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Sumario

Se analiza un tema iconogrdfico partiendo de dos obras: E/ drbol de la vida (Catedral de Segovia) y
El drbol de nuestra vida (Pastrana), cuyo precedente es un grabado de Wierix. Tras un andlisis detallado, el
autor propone un precedente mds cercano; Adan y Eva junto al drbol de la vida. Su significacion es
claramente diddctica, la vidaes muy cortay no debemos apegarnos a los placeres terrenales ya que ésto nos
condenaria in la vida eterna.

Summary

An iconographic theme is analysed here starting from two works: The tree of life (Segovia
Cathedral) and The tree of our life (Pastrana), this last one having been preceded by an engraving from
Wierix. After a detailed analysis, the author proposes a closer precedent: Adam and Eve bythe Tree of Life. Its
meaning is obviously didactic life is very short and we must not stick to wordly pleasures as because of this
attitude we could be damned in eternal life.

Hace ya varios afios que se hizo popular el cuadro de la catedral de Segovia titulado E/ drbol
de la vida, por ser la cubiertade un manual universitario, imprescindible para los historiadores del
Arte. Nos referimos a la obra Contrarreforma y Barroco, de D.Santiago Sebastidn .

Ese cuadro [Limina I], pintado hacia 1630 por Ignacio de Ries, para la capilla de la
Concepcion de la catedral segoviana, presenta un drbol frondoso en cuya copa, alrededor de una
mesa, un grupo de personas licenciosas disfruta de un espléndido banquete; flanqueando el tronco,
las figuras de la muerte y Jesucristo. Este, desconsolado por lo descrito, tane una campana, y la
muerte, en forma de esqueleto, tala con su guadana el drbol, del que, con una soga, tira el diablo
hacia si.

'SEBASTIAN LOPEZ, S.: Contarreforma y Barroco. Lecturas iconogrdficas e iconoldgicas. Madrid,
Alianza Forma, 1981.
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Esta obra es analizada por D.Santiago en un apartado del capitulo titulado E triunfo de la
muerte. Aqui relaciona ésta con otras obras paralelasy justificael tema con citas de textos biblicos.
Ademds, senala, siguiendo a Vetter *, como precedente iconogrifico inmediato un grabado de
Jerénimo Wierix [Limina II].

En una posterior publicacion, el profesor Gonzilez de Zarate*, al tratar sobre el mismo tema
y sus precedentes iconogrificos, advierte sobre la confusion que puede crear el titulo de E drbol de
la vida. Para ello recurre al Génesis (Gn. 11,9), en donde se afirma que el Arbol de la Vida es la
imagen del conocimientoy fue puesto por Dios en el Paraiso, interpretdndose como referencia a
Dios y Jesucristo. Y anade una cita de San Pablo en que se precisa que Cristo es la virtud de Dios, la
sabiduria de Dios, es también el Arbol de la Vida, en el cual debemosinjertarnos... (Rom. VI,3). A
tenor de estas apreciaciones, concluye que resultaria extraiio que el Arbol de la Vida fuera destruido
por la muerte y el diablo, siendo mds oportuno aplicar el titulo del citado grabado de Wierix, E/
drbol del pecador, que coro-nado por los que se nutren de los pecados capitales, estdn llamados a
la condenacion.

El tema quedaria esclarecido con la obra que nosotros aportamos. Se trata de un 6leo sobre
lienzo (165 x 106 cm.), andnimo, que representa el mismo tema y que se guarda en el Museo
Franciscano de Pastrana (Guadalajara), que tiene la particularidad de tener una cartela en el tronco
del drbol en la que se lee: ARVOL DE NVESTRA VIDA [Limina III]. En este caso, el autor decidi6
incluir el titulo en el centro de la composicion, en un lugar visible, para una ficil interpretacion y
comprension por parte del fiel. Asi, el devoto que contemplara este cuadro, reflexionaria sobre si su
vida, ante la incierta amenaza de la muerte, ha sido ejemplar y merece-dora de la gloria o si, por el
contrario, ha estado jalonada por el pecado, mereciendo el castigo eterno del infierno.

1.- ESTUDIO ICONOGRAFICO: Descripcién y fuentes grificas.
Parece que ambos autores -Santiago Sebastidn y Gonzilez de Zirate- estaban de acuerdo en

reconocer, como precedente y origen del tema, el grabado de Jerénimo de Wierix ".

Este, al igual que los emblemas de la época, consta de dos partes, una formal, en la que se
representa una escena, y otra literaria, en que una pequena frase trata de explicar o ampliar el tema
representado.

VETTER, V.: "Media Vita", Spanische Forschungen der Goerres-gesellschaft, n°16 (1960) pp.190-96.
Obra que no hemos podido consultar.

*GONZALEZ DE ZARATE, ] M.: Método iconogrdfico. Vitoria-Gasteiz, 1991, pp.76-78.
“Segiin GONZALEZ DE ZARATE, esta estampa pertenece a la serie titulada Memorare Novissima Tua,
editada en el siglo XVI.
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En este caso [Limina II] la escena se articula en torno a un drbol, a cuyos pies un Cortesano
arrodillado, en accion suplicante, pide a Cristo que salve su alma ante su inmediata muerte en
pecado. Cristo que estd a punto de tocar la campana que de fin a su vida, escucha las
recomendaciones intercesoras de la Virgen. Al otro lado del 4rbol, la muerte, con un hacha, ha
comenzado a talar el drbol de su vida, del cual tira, con una cuerda, el diablo hacia si. A sus pies, en
una inscripcion latina se lee: Estoy frondoso pero sin fruto: Si abora me llega la muerte, me
tragard el abismo. Que la Virgen retrase la mano del juez que ya estd extendida’. Evidentemente
hay una duplicidad iconogréfica en la representacién del pecadora punto de morir: él mismoy su
vida, simbolizada por el drbol, frondoso pero sin fruto.

Si repasamos los Evangelios, encontraremos muchas referencias en las que se emplea la
figura del drbol y la calidad de sus frutos como imagen del cristiano y sus obras. Por ejemplo,
podemos citar:

La gloria de mi padre estd en que deis mucho fruto, y asi seréis mis discipulos (Juan 15, 8).

Ya estd puesta el bacha a la raiz de los drbolesy todo drbol que no da buen fruto es
cortado y arrojado al fuego. Asi que por su frutos los conoceréis (Mateo 3, 10y 7, 19-20).

Por su parte, S. Jeronimo utilizé el drbol como simil del hombre, en cuanto que aquel da
malos y buenos frutos actos virtuosos o inmorales; y es el emblema del hombre justo, para cuya
destruccién no bastan los malos vientos de la vida

Pero también podemos encontrar este simil en obras y publicaciones dedicadas a la
emblematica. Asi, Brixiano ’, al referirse al simbolismo del drbol y sus frutos, establece la siguiente
correspondencia: el drbol completamente seco serd simbolo del pagano; el drbol tierno pero sin
fruto, del hipdcrita; el verde, pero con fruto venenoso, del hereje; y el verde con buenos frutos del
buen catdlico. Si aplicamos esta escala al grabado de Wierix, el drbol en cuestion hace referenciaal
hipdcrita, tierno = frondoso sin fruto.

También podemos incluir un emblema del jesuita Jan David, en donde los frutos del drbol
son simbolo de obras de virtud. El emblema presenta a las virfudes como matronasen lo alto de un
monticulo que escalan unos hombres, en cuyas laderas hay drboles cargados de frutos y crecen
flores como rosas, lirios y claveles, simbolos de las virtudes. Lieva por mote Virtudes, atque opera

GONZALEZ DE ZARATE . M.; op.cil., p.77.
®MORALES MARIN,] L.: Diccionario de iconologia y simbologia. Madrid, 1984, p.51.
"BRIXIANO,A.R.: Commentaria Symbolica, Venecia, 1591, tomo I, p.77 b. En GARCIA MAIQUESR.,
Empresas sacras de Niinez de Cepeda, Madrid, 1988, p.119.
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merentia caelum *.

Asi mismo, seria conveniente traer a colacién otras empresas en que aparece el arbol
amenazado por el hacha. En primer lugar citar un emblema del Mondo Simbolico de Picinelli’, en
que el hacha esta dispuesta a derribar un drbol y hacer lena de él. Comenta que el final del arbol
estéril, talado y luego consumido por el fuego, es similar al de aquellas almas de frutos virtuosos,
pero privadas de la gracia. También Nunez de Cepeda en sus Empresas Sacras -emblema XXVII-,
recoge bajo el lema Fructus aut excidium -Frutos o ruina- un arbol frondoso del que, a su derecha,
una mano con un cesto espera recoger sus frutos, mientras, que a su izquierda, estd amenazado por
un hacha sujeta por dos manos. En el texto que acompana, Nunez de Cepeda, reflexiona sobre las
actitudes de los principes de la Iglesia -simbolizados porel drbol- para con sus feligreses, asi, si en su
vida han practicado la misericordia viviran la gloria, pero, si por el contrario, no lo hicieron, ...como
el frutal, cuerpo de esta empresa, que no da fruto, se expone al golpe de la segury llamas del
incendio. ".

Para terminar, anadir la empresa XXII de los Emblemas Regio-Politicos de Solérzano ". En
este caso se emplea como simbolo, no el drbol ni sus frutos, sino los dafos que causa su sombra
sobre los cultivos que lo circundan. Quiere la empresa advertir que aquellos Principes que acttian
negligentemente, al igual que el drbol dafino, que estropea la cosecha, aquellos danardn a sus
sabditos con su ejemplo.

Para representarel podery la voluntad de Dios se ha escogido la persona de Cristoen cuanto
a que es la reencarnacion de Dios en la tierra. Es el vencedor del pecado y de la muerte. Cristo
resucitado, en contraposicion a la muerte y al pecado, taie la campana del final de la vida del
pecador. La campana como simbolo celeste y su sonido como del poder del creador, significa la
poderosa voz del arcingel, el terrible son de la trompeta, que anuncia tanto el juicio final, como
nuestra propia muerte y juicio particular “.

A finales de la Edad Media comenzé a utilizarse la representacion mds convincente de la
muerte, el esqueleto, dejando a un lado las antiguas representaciones en forma de bella mujer
vestida por gasas vaporosas, con la tnica finalidad de persuadira los cristianos ante la vanidad de las

®DAVID ] : Veridicus Christianus. Amberes, 1601, emblema 31. En ibidem, p.119.

®PICINELLIF.: Mondo Simbolico. Mildn, 1653, p.460. Ibidem, p.119.

"ONUNEZ DE CEPEDA F.: Empresas Sacras. Lyon, 1682. Ibidem, pp.117-118.

""GONZALEZ DE ZARATE,] M.: Emblemas Regio-Politicosde Juan de Solorzano .Madrid, 1987, pp.136-137.
'2CIRLOT ) E.: Diccionario de simbolos. Barcelona, 1985-6%, p.117.
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cosas terrenas, que persiguen con tanto afin ",

Esta imagen terrible de la muerte fue potenciada por la ideologia contrarreformista y mas
exactamente por el pensamiento jesuiticoy sus seguidores, que creian que la imagen de la muerte -
como base de meditacién- era el mis eficaz antidoto contra la vanidad del hombre ". En este
sentido, la pastoral tridentina, utilizé la imagen de la muerte y lo macabro como la subordinacién de
aquella a los designios di-vinosy, al mismo tiempo, como recordatoriode la propia muerte, incierta
pero cercana. De este modo, la posibilidad de convertir la muerte en un poder auténomoy terrible,
que-daba sometida y encauzada como defensa del orden establecido *. Asi, como subordinada a la
divinidad, aparece la muerte en la literatura del siglo XVI y XVII. Cristo la ha vencido con su
resurreccion. Por tanto, estd integrada en un plan divino de la que es una herramienta mas:

Sepa esa gente engariada que vive ciega entre vos que si siego con mi espada, de continuo
soy mandada como instrumento de Dios. Ansi, que no es de mi mano alargar ni acortar vidas,
sino sélo el soberano es el que tarde o temprano las quita o las da cumplidas."

De hecho, en las tres obras de nuestro andlisis, la muerte espera atenta la orden de Cristo,
que con el toque de campana, le dara la Gltima senal para abatir el drbol, para acabar con la vida del
hombre pecador.

Debemos de resefar una alteracion iconogrifica en el tratamiento de la muerte. En el
grabado de Wierix, aparece ésta, esgrimiendo un hacha para acometer la tala del drbol, mientrasque

"3SEBASTIAN LOPEZ,S.: Mensaje del Arte Medieval. Cérdoba, 1978, p.168.
'4SEBASTIAN LOPEZ,S.: Contrarreforma... op.cit., pp.92-93.
'MARTINEZ GILF.: Muerte y sociedad en la Espana de los Austrias. Madrid, 1993, p.329.
'SCARVAJAL M. de, y HURTADO DE TOLEDO,L.: Las cortes de la muerte, en Biblioteca de Autores
Esparioles. tomo XXXV, p4y 7.
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en los dos lienzos, aparece con su atributo mds significativo, la guadaiia ”. Esta sustitucion del hacha
por la guadana no altera el significado de la imagen, por cuanto que ambas herramientas simbolizan
la muerte enviada por la divinidad . Si bien el hacha es la mas adecuada para esa funcion, la
guadana simboliza ain mds la muerte y, refuerza el sentido igualitario de todos los hombres ante
aquella: Pintan la muerte, con la hoz en la mano; porque con ella yguala la yerva grandey
menuda. ".

2.-COMPOSICION Y EVOLUCION TEMATICA.
Después de haber valorado los elementos iconograficos comunes a las tres obras, debemos

de retomar su composicién temdtica y evolucion para, posteriormente, analizar la principal variante
de los lienzos, el pecado.

Si volvemos la mirada al grabado de Wierix [Limina II] observamos un planteamiento
diferente con respecto a los lienzos posteriores. Wierix otorga a todos los personajes que definen el
tema -Cristo, Virgen, pecador, muerte y diablo- el mismo tratamiento, quedando el drbol, sin
embargo, relegado a un segundo nivel. El drbol del pecador es un referente simbolico para
magnificar la capacidad intercesora de la Virgen ante Dios, y no sélo en cualquier momento, sino
sobre todo en el mas decisivo: la hora de nuestra muerte en pecado (y segura condenacion). Asi se
explicaen el texto que lo acompana: Si abora me llega la muerte, me tragard el abismo. Que la
Virgen retrase la mano del juez que ya estd extendida.

Sin embargo, el lienzo de la catedral de Segovia [LiminaI] y el del museo de Pastrana
[Limina II1], ofrecen una importante variacion temdtica. Ya no se trata de recordar al devoto los

"Podemos citar, como ejemplos iconograficos paralelos, un par de empresas que se emplearon en el
aparato decorativo de los funerales reales, posteriormente publicados en sus libros conmemorativos. Aqui se
repite el dualismo: drbol/vida frentea la muerte "taladora”. En primer lugar, senalar el grabado editadoen el
Libro de las honras... (Madrid, 1603, p.53) de la emperatriz Maria de Austria. Aqui, la muerte en forma de
esqueleto, estd sentada con el hacha apoyada en elsuelo, frente al drbol que acaba de talar del que empiezan
a brotar unos esquejes. Como lema lleva escrita una cita de Daniel que dice: SVCCIDE ARBOREM, ET
GERMEN RELINQVE y le acompana el texto: "Hermosos pimpollos dexa, Donde se conserve, y viva, El que
oy la muerte derriba". En segundo lugar, recordar el editado por Rodriguez de Monforte (Madrid, 1666)
para las honras finebres de Felipe IV. El é] aparece un drbol con tres gruesas ramas rematadas con frondosa
copa, sobre las que descansan otras tantas coronas; la rama central, y mds alta, es talada por la guadafa que
sostiene la mano -esquelética- de la muerte desde una nube suspendida en el aire. La lauda transcribe el
siguiente texto de Job: MAGNVM HABET SPEM SIPRECISVM FVERIT, RAMI EIVS PVLLVIANT.

'8CIRLOT] E; op.cit., p. 230 y 234.
'“REBOLLEDO.L. de: Primera parte de cien oraciones finebres en que se considera la vida, y sus
miserias: la muerte, y sus provechos. Madrid, 1600, fol. 12.
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valores intercesores de la Virgen y su importancia para su salvacion, sino de mostrarle grificamente
que su vida estd en una amenaza constante por el pecado yla muerte. Por eso, la composicion varia,
tanto en su estructura, como en la interpretacion de cada componente.

Ahora, los personajes principales se reducen a dos -la muerte y Cristo-; la Virgen y el pecador
desaparecen, y el diablo, a muy pequena escala pasa casi inadvertido. Pero es el drbol, el que en la
nueva composicion toma el principal protagonismo; se convierteen el eje de la composiciony en el
componente iconogrdfico mds representativo. En este sentido, recuperael esquema compositivo de
otras obras artisticas religiosas ya conocidas: la representacion de Cristo en la cruz, flanqueado a sus
pies por la Virgen y S.Juany, sobre todo, Addn y Evajunto al Arbol de la Vida, cometiendoel pecado
original .

Podemos entonces, establecer como precedente iconogrifico y simbdlico de los lienzos de
nuestro estudio, mds que el grabado de Wierix, que si lo es, las representaciones de Adan y Eva
junto al Arbol de la Vida y, sobre todo, en casos como el de la ilustracion que acompafamos
[Ldmina IV], en donde la copa del drbol contiene la representacion de los pecados capitales.

Se trata de una xilografia del siglo XV que ilustra el libro de Petrarca titulado De claris
mulieribus *'. En él, como podemos apreciar, aparecen dentro del jardin del Edén, acotado por un
muro, el Arbol de la Vida con su copa cargada de frutos y diversos personajes -simbolos de los
pecados capitales- y, enroscada a su tronco, la serpiente que instiga a Eva para que haga pecar a
Adin, uno a cada lado del Arbol. Parece que, tras la caida de Eva, el arbol ya no sea de la Vida, sino
del pecado y la muerte.

Como explicacion,a posteriori, de esta trasmutacion, podiamos aplicar unas afirmaciones
paulinas y agustinianas que, al hilo de la Contrarreforma, se extendieron por Europa. En ellas se
argumentaba que el origen de la muerte estaba en el pecado original y que, hasta entonces el
hombre era inmortal e incorruptible, gracias al alma. Antes, el Arbol de la Vida reparaba cualquier

®Evidentemente las tres composiciones repiten un esquema simbélico en torno al drbol. Este
representa, en el sentido mds amplio la vida del cosmos y, por consiguiente equivale a la inmortalidad. Es
centro y eje del mundo, y simbolode la relacién mds generalizada entre los tres mundos: inferior /infierno,
central / terrestre, superior / celeste, en correspondenciacon la raiz, tronco y copa. Concretamente, la cruz
es la derivacién dramdtica del Arbol de la Vida. La linea vertical de la cruz se identifica como eje y centro del
mundo, pues para que puedan realmente comunicar en espiritu los tres mundos, se ha de cumplir esa
condicion la de un em-plazamiento césmico. Tanto el drbol, como la cruz tiene aso-ciados conjuntos de
contrarios: positivo / negativo, superior / inferior, vida/ muerte, que ratifican su cardcter binario. Asi, enla ya
referida iconografia cristiana, tenemos a los pies del Arbol de la Vida a Addn y Eva, y a los de la Cruz en el
Calvarioa SJuany la Virgen, flanqueados en la parte superior por el Sol y la Luna, y acompanados por el
Buen y Mal ladrdn. Ver CIRLOT|J.E., op.cit., pp. 77-81 y 153-156.

' GONZALEZ DE ZARATEJ.M.: Mélodo iconogrdfico, op.cit., p.76.
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flaqueza y menoscabo de la calor y virtud natural *, después, el hombre, con su cuerpo
corruptible por la melancolia y remordimientos del alma, deberia de alimentarse con productos
sélidos, que no sélo no reparaban sus pérdidas, sino que también, le provocaban enfermedades. En
conclusién, podemos afirmar que el pecado original, que obligaba al hombre a nutrirse de lo
material y corruptible, abrié de par en par las puertas de la muerte .

Ries, cuando hacia 1653, pinta el cuadro titulado E/ drbol de la vida, asume la tradicion,
tanto en la composicion central de la obra, como en su simbolismo. El Arbol de la Vida,
transformado por el pecado en el de nuestra vida, estd coronado por los apetitos del hombre, y
flanqueado por la muerte que, una vez vencida por Cristo, pasé a formar par-te de los planes del
Creador. También, y siguiendo la tipologia de las empresas, incluye unas leyendas en la parte
superior del lienzo, en las que, ademds de advertir al espectador sobre la intencionalidad de la obra,
se nos permite establecer otro paralelismo iconografico.

Concretamente, en el extremoderecho se puede leer: MIRA QVE TE MIRA DIOS | MIRA QVE
TE ESTA MIRANDO, que nos pone en relacion con otra obra de parecidos componentes. La mesa
de los pecados capitales de El Bosco -pintada hacia 1480- respetando la morfologia circular de la
mesa, presenta el ojo de Dios, a cuyo alrededor se escenifican los pecados capitales, y en su centro,
aparece Cristo resucitado acompanado por la frase: CAVE, CAVE, DOMINUS VIDET (Cuidado,
cuidado, Dios te ve). La intencionalidad es la misma, advertir al cristiano de que Dios ve y estd en
todas partesy aquel que atente contra su ley, caerd en el abismo. Pero, si por el contrario, toma por
ejemplo a Cristo, que venci6 al pecado y la muerte, tendrd el premio de la vida eterna junto a él.

Por otra parte, en el extremo superior izquierdo se lee la siguiente leyenda: MIRA QVE TE
HAS DE MORIR / MIRA QVE NO SABES QVANDO. Es un recuerdoal espectador sobre la fugacidad de
la vida y la inesperada hora de la muerte, para la que siempre hay que estar alerta y en gracia, so
pena de caer en el fuego eterno, como ocurrirda los comensales de ese banquete. A este respecto
podemos recordar las siguientes palabras de Kempis: Bienaventurado el que tiene siempre la hora
de su muerte ante sus ojos, y se apareja cada dia a morir. Si viste morir algun hombre, piensa
que por aquella carrera has de pasar. Cuando fuere de manana, piensa que no llegards a la
noche. Y cuando noche, no te oses a prometer de verla manana. Por eso vive siempre aparejado

220NA,P. de: Primera parte de las postrimerias del hombre. Pamplona, 1608, p.654. En MARTINEZ
GILF., op.cit., p.332.
Blbidem.
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y con tanta vigilancia, que nunca la muerte te halle desapercibido. *'.

Volviendo al empleo de la personificacién o dramatizacion de los pecados capitales, debemos
concretar que estd completamente justificada, ya que la magnitud de esta falta priva al hombre de la
vida espiritual de la gracia,y le hace enemigo de Dios y, por tanto, digno de la pena eterna. Por
ello, en el grabado de Wierix, donde no aparecen estos pecados, la condenacion estd sugerida por la
figura del demonio, que de igual magnitud que las demis, tira del drbol para abatirlo: Donde cayere
el madero, alli estard el austro o el aquilon. Teniendo la muerte tan ciertay el tiempo cuando
has de morir tan incierto, siempre debes velar, pues acabada la vida no te podrds mudar de
aquel estado [ el pecado | en que te allard la muerte. ”. Sin embargo, en el lienzo de Ries aparece
como figura muy secundaria en el extremo inferior izquierdo, y en el anénimo de Pastrana ha
desaparecido por completo.

3.- INTERPRETACION BARROCA DE LOS PECADOS CAPITALES.
Para terminar, nos detendremos en la valoracién iconogrdfica de las distintas interpretaciones

del pecado, que han aparecido en las obras de nuestro estudio. Comenzar por la ilustracion de la
obra De claris mulieribus [Limina IV], que debidoa sus caracteristicas de ilustracién bibliogrifica,
reduce al mdximo los recursos iconograficos, aplicando una sola figura para identificar cada uno de
los pecados, asi, por este orden, aparece un hombre armado -la ira-, comiendo una manzana -
envidia-, contando dinero -avaricia-, (mujer) ante el espejo -soberbia-, dos amantes -lujuria-,
bebiendo -gula- y durmiendo -pereza-. En el lienzo de Ries, por el contrario, en la copa del arbol, se
celebra un banquete de numerosos asistentes alrededor de una mesa circular, donde todos o casi
todos participan de actitudes relacionadas con estos pecados: comen ybeben, cantany se divierten,
se abrazan y besan, demuestran verdadera pasion y avaricia, y abandonan sus obligaciones.
Igualmente, el lienzo anénimo de Pastrana [Limina V] presenta un banquete en torno a una mesa
bien provistay convarios personajesa su alrededor, pero ahora en menor niimero y con referencia
individualizada a cada pecado en concreto. Asi, la avaricia estd representada por las dos primeras
figuras de la derecha, donde una duena muestra una tajada a su companero que se ha aduenado del
plato lleno a rebosar; la lujuria en la pareja central, donde un caballero maduro compromete a su
joven acompanante; la envidia, por un hombre que afiora la belleza de la flor que tiene entre sus
manos (y lo que ocurrea su alrededor); la soberbia, en la joven que se mira ante el espejo; la
pereza, con aquella que toca el arpa; laira, en una mujer tocada con sombrero y los brazos abiertos

2*KEMPIS, T de: Contemptus mundi, o menosprecio del mundo y imitacién de Cristo. Traduccion de
fray Luis de Granada, en Biblioteca de Autores Esparioles, tomo XI, p.389.
5SANCHEZ CAMARGO,M.: La muerte en la pintura espariola. Madrid, 1954, p.244.
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llamando la atenci6n del resto; y por tltimo, la gula, en el joven arrodillado que llenando su copa de
vino mira al espectador con gesto de complicidad.

4.- CONCLUSION.

Como ya senalamos, el gusto por lo macabro, como fendmeno pendular, se origina
nuevamente en las postrimerias de la Edad Media y vuelve a reaparecer en la segunda mitad del XVI,
con la ideologia contrarreformista. La Iglesia, en este momento, preconizo una constante memoria

de la muerte, basada en la utilizacion de cualquier sistema de comunicacion de masas, las artes
pldsticas, el teatro, la literatura, y las nuevas pricticas de piedad. Pero hay que anadir la continua
presencia de la muerte como acontecimiento fisico cotidiano. La muerte era la protagonista de una
sociedad en crisis, sumida en las precarias condiciones de vida que definen los regimenes
demogrificos antiguos: deficiencias sanitarias, higiénicas y alimenticias; la tasa bruta de mortalidad
oscilaba, ordinariamente, entre el 35 y 45 por mil, pudiendo alcanzar indices del 200 por mil, en
casos excepcionales .

Esta insistencia en lo macabro y la consideracion de la vida como realidad engafosa o
vanidad de vanidades, no podemos considerarla como signos de renuncia voluntaria, sino como
apego a los placeres terrenos, dentro de la conciencia de su fugacidad irremediable, del desengano.
Estos sentimientos estdn alejados de la conciencia de la decadencia nacional, y se centran en ver las
cosas como son, al margen de cualquier apariencia. La utilizacion de los temas macabrosy de
vanitas en el arte, responden, sobre todo, a esa intencionalidad diddctica, ya resenada, con
evidentes propdsitos moralistas *.

Es en este marco, donde debemos encuadrar las obras de nuestro estudio. El grabado de
Wierix, pero aun mds los lienzos de Segoviay Pastrana, ratifican esa conciencia de desengano, del
apego a la vida, a lo terrenal, en una realidad de vida en continua amenaza. Y es aqui, en la
incertidumbre del momento de la muerte, donde se hace hincapié. El miedo a la muerte
inesperada, desarrollado ya desde finales de la Edad Media *, y redomado por la devotio moderna:
por cada rincon oirds estas voces: libranos, Serior, de muerte stibita, escribia Erasmo *; se refuerza
con las tendencias post-tridentinas. La piedad barroca introduce dos elementos innovadores, que el

" pEREZ MOREDA,V.: La crisis de mortalidad en la Espana interior. Siglos XVI-XIX. Madrid, 1980, p. 60.
?’SEBASTIAN.S.,Contrarreforma y barroco.. op.cit. , pp.95-96.
En este sentido debemos entender los lienzos monumentales dedicados a S.Cristébal, que se
colocaban en iglesias v ca-tedrales, visibles desde las puertas de la calle.
*VAREILA|J.: La muerte del Rey. El ceremonial funerario de la Monarquia Espaiola (1500-1885).
Madrid, 1990, p.135.
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cristiano ha de tener en su pensamiento: la precariedad de la vida y la necesidad de una buena
muerte. Para ello, en primer lugar, se resalta el esta-do del alma en sus ultimos instantes, y en
segundo lugar, se valoran los ritos que ha de cumplir el devoto para su salvacién. Ambas
herramientas son indispensables para afrontar ese crucial momento de agonia y muerte y, sobre
todo, el juicio particular al que Dios nos somete en el mismo momento de nuestro fallecimiento.
Sin lugar a dudas, El drbol de nuestra vida ofrecia un importante valor didictico-moralista.
Respondia a una iconografia ya asimilada -Cristo en el Calvario, Addn y Eva en el Paraiso-, y a
simbolismos muy conocidos: el del arbol, los pecados, y la asociacion de contrarios -Cristo / muerte
= pecados-; estos tltimos ofrecidos como cotidianeidad. El éxito del planteamiento queda
ratificado por las diversas obras que repiten este tema, sobre todo, si tenemos en cuenta que sus
primeras versiones son grabados -el de Wierix y otro de Tadeo Escalante-, de muy ficil y amplia
distribucion. Ello origind la repeticion del modelo por diversos pintores, de distintas escuelas, ahora
como obras mayores. Asi podemos recordar, ademds de los lienzos de Segovia y Pastrana, otros
en los templos parroquiales de Nuestra Sra.de Lauda en Valladolid, en el de Hiendelaencina
(Guadalajara), o en la poblacién cuzquefa de Huaro. Incluso, se volvi6 a repetir en forma de
grabado, con alguna alteracion, en el siglo XIX, bajo el titulo de El drbol vano, por el grabador
Manuel Navarro *.

%SEBASTIAN,S.: Contrarreforma y barroco... op.cit., p.100.
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LAMINAS

L- Ignacio de Ries: El drbol de la vida (h. 1653). Catedral de Segovia.

I1.-Jer6nimo de Wierix: £/ drbol del pecador. En Memorare Novissima Tua (sig. XVI 2* mitad).
IIL-An6nimo: El drbol de nuestra vida (sig. XVII). Museo Franciscano de Pastrana, Guadalajara.
IV.-Andnimo: Pecado Original. En De claris mulieribus (sig. XV).

V.- Anénimo: El drbol de nuestra vida. Museo de Pastrana. Detalle de los pecados capitales.
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