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Lacicatriz, de Pedro Casariego,
un lenguaje dramatico de la contemporaneidae
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Mi cara es la de un poeta que odia la poesia.

Mi cara es la de un vagabundo que odia los camynelspolvo.
Mi cara es la de un sacerdote que odia a Dios.

(Pedro Casariego)

La cita que precede a este trabajo pertenece a Ade La cicatriz, Unica obra
dramética del malogrado poeta y sensible artisthidP€asariego Cérdoba. La razon por la
que dichas palabras, extraidas de una réplicaetisbpaje E, encabezan un estudio sobre la
creacion dramatica del autor estriba en el alteepodvelador de las mismas acerca de las
claves ideolégicas y estéticas de la obra y, aravés, acerca de la personalidad del
dramaturgo.

En efecto, la sucesion de circunstancias que itdgr cicatriz revela un conflicto
cuya progresion pertenece fundamentalmente al émibidividual, centrandose en la
problemética relacion de un sujeto con un entorompiejo desde una mentalidad
nitidamente tefida de los rasgos de la contempioiathe

Configuracion del drama

Casariego estructura su obra en tres momentosrela@on constituye una suerte de
diptico (dos diferentes estados del conflicto: lmésiaq y reconocimiento) articulados
mediante un momento central cuyo valor funcionaleke enlace o transicion.

La primera de estas tres partes (ActBdgcena 12) presenta al protagonista inmerso en
un estado de conciencia esencialmente confuso ¢animtocante a su propia identidad como
en su relacién con el mundo. El personajer comprende, en el mondlogo inicial, la
situacion limite, deparada por la condena a mugue domina y envuelve el momento actual

* La version aqui ofrecida constituye una rignisde la original, que fue publicada en 1995.
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de su existencia. La disociacion entre la conceéeimdividual del protagonista y el mundo

exterior se acentla extremadamente con la apadeb@JUARDIAN, elemento necesariamente

antagonico tanto en el &mbito de la anécdota narabmo en el enfrentamiento de la vision
del mundo del individuo con la realidad exteriokr&ato de la fiesta, semantica aunque no
explicitamente equiparable a un suefio, intenslficeeparacion de la conciencia individual

con respecto a una vision del mundo convencionabgmocos de sus aspectos.

Con todo, del dialogismo establecido a partir derissencia antagonica de k del
GUARDIAN surgen dos de los elementos simbdlicos que llegaser centrales en el curso del
conflicto: la cicatriz y la mujer maravillosa. BEhél de esta primera parte viene dado por la
concrecién en certeza de lo que hasta entonceslogesnh anhelo profundoLIR, la mujer
de los suefios liberadores del protagonista, egalaél GUARDIAN.

La segunda parte (Acto I, Escena 2%) es un brevaent de transicion en el que, a
través del motivo del insomnio y de su concrecidma signo escénico en el pijjama de rayas
rojas, la conciencia del protagonista es presaadetlo, casi absoluto, de encuentro con la
mujer de sus suefios, que otorgard la plenitud exstencia contingente. Los incidentes
anecdoéticos del reloj y del retrato acentian elvenoimiento de la radical falsedad del
entorno exterior, consiguientemente rechazado Igmotagonista:

iMi cara es la cara de un asesino a sueldo!

La tercera parte (Unica escena del Acto Il) comti@rexpresion, a través de diferentes
elementos dramaticos, del encuentro del individuo su ideal. Se afirma la seguridad como
elemento instalado en la conciencia del protaganisiparece, reforzando el caracter interior
de la progresion del conflicto, la alusion al motide la tienda, de gran complejidad
semantica y connotativa, pero cuya funcién priradrdis mostrar la sintonia animica
existente en la pareja y manifestar el valor prénig de la intuicion como via de acceso al
conocimiento de la realidad. Los juegos metadraiogtprefiguran un desenlace dominado
por la fusion integradora de los simbolos centrdéeta obra: la mujer maravillosaLl&, es
la cicatriz y viene a ser también, en definithaliberacion del condenado.

El contenido dramético de la obra se inscribe emiuel de caracter interno con
respecto al individuo creador. Desde el inicioaetor nos muestra el punto de vista del
protagonista como perspectiva fundamental, comoemaatprimario de tratamiento del
universo dramatico:

Desde el punto de vista del condenado a muerfeidiédn es la Unica prisién
del mundo y por lo tanto la més terrible de todas.

El conflicto, pues, posee una dimension fundamewate interior, individual (“Quiza
me haya condenado a mi mismo, negandome a vilar@ual transciende cualquier otro dato
exterior de la anécdota.

El caracter frustratorio de la relacion del protagta con el mundo exterior comporta
la presencia del elemento tragico en la expresi@madtica de tal relacibn, como queda
patente, entre otros pasajes, en la explicitaogradical incredulidad en los valores humanos
que E lleva a cabo ya en los momentos iniciales de suariro con el antagonista:
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Su bondad no me importa, no me sirve para nada, gdilero su sexto
sentido.

Asi pues, aunque en el desarrollo del conflictojusga continuamente con la
ambiguedad del sentido comdn vigente, el tratamiémterior se tifle con frecuencia de
evidentes ribetes de tragedia y de pérdida de @etrsa futura para el protagonista:

(Se acerca al cartel que dice SE PERMITEN REGALQYIDENOS.) Se
permiten regalos navidefios. (Lo arranca.) No esteananvierno. No veré el
invierno. (Vuelve a la cama).

Tal caracter surge, en ultimo término, del enfreigato entre una realidad consabida
y convencional, aceptada sin mas por elARDIAN, y otro orden de realidad que intenta
imponerse actuando desde dentro hacia fuera(‘lsted admite que ella existeBl nivel
interior ordena de este modo la presentacion deétso dramatico ficticio:

GUARDIAN.- (Su sonrisa se fortalece.) Usted quiere a ungmimaginaria.
Eso no es amor.

EL.- (Ya no sonrie.) La mujer existe, tiene que @xidle duele la cabeza,
me duele la cabeza.

Este predominio del contenido interior en la cargtion dramética déa cicatriz
tiene consecuencias inmediatas en la eleccion lpauter de los medios expresivos, los
cuales intentan, una y otra vez, escapar de losneéndel lenguaje figurativo. No resulta,
pues, extraiilo que Casariego recurra con ciertaerprgfia a elementos expresivos
emparentados con el lenguaje de su poesia, esta@s)rsos de caracter verbal intensamente
simbolizadores, insertos en el interior de un cddige recurre con notable frecuencia y
sorprendente lucidez al empleo de la metéfora ystiell. La profusion y calidad de unas
imégenes desgarradas o brillantes, aceradas onpadurevelan, en este sentido, una
instrumentalizacion de los registros verbales éstadns en la creacion lirica contemporanea
de vanguardia, puestos aqui al servicio de un tsovéramatico emparentado con un tipo de
sensibilidad frecuente en la creacion poética acusaironia y la amargura, el anhelo y la
desesperanza, la audacia y la hondura espirituadlgunas de las principales notas del tipo
de sensibilidad que aparece en la obra.

El orden y seleccién de tal conjunto de imagenesptadcon gran frecuencia una
formulacién inequivocamente emparentada con latiestéurrealista, la cual, si bien
sobradamente contrastada en el &mbito generas dettss, hallara en el teatro contemporaneo
un desarrollo de singular eficacia dramatica aésale la obra de creadores como, entre otros,
Fernando Arrabal, con cuyo primer teatro guardadestyes concomitancias de tono réplicas
dela cicatriztales como la siguiente:

ELLA.- (Con emocién en la voz.) Tus zapatos cantabani@aes que nadie
oia, oigo el eco de aquellas canciones y quier@ertinme en ciudad para
gue tu repitas los nombres de mis calles, de raizag| de mis bares.

El valor dramatico del evidente parentesco existamitre el discurso verbal de
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cicatrizy el valor otorgado a la palabra en las obras d&kég lonesco o el propio Arrabal
cobra su verdadero sentido a partir de la consideralel objetivo teatral de los maestros del
Teatro del Absurdo, quienes, por encima de la destin de la estructura teatral, persiguen
llevar a cabo la exploracién dramatica de la incoicacion linglistica. De este modo,
fragmentos significativos del texto dea cicatriz aproximan la génesis de la obra a la
creacion de los maestros del Absurdo citados:

EL.- (Violentamente.) {Su hija, no me hable de sa &ljora!

GUARDIAN.- (Cabizbajo.) Mi hija estd enamorada de usted.

EL.- iClaro, es légico! (Con amargura.) Las hijas Ide guardianes se
enamoran de los condenados a muerte.

El descoyuntamiento de la l6gica verbal acentiraezicionado parentesco en réplicas
como las siguientes:

GUARDIAN.- (Asustado y con la mano derecha en la culataudesvolver
reglamentario.) Soy bondadoso, pero cuando bebo aegi mujer; la pego
en morse, porque fui contrabandista. Fui uno derlepres contrabandistas
de la costa sur, un mago haciendo sefiales.

(ElI hombre condenado a muerte se levanta. Miralgpdinica ventana. Sus
ojos atraviesan los visillos. Habla.)

EL.- Veo el ruido de un motor. Oigo la fotografiaufe boxeador. El tabaco
no me sabe a nada. Mis sentidos se equivocan tserizan y mienten. Ni
siquiera su famoso sexto sentido serviria. Ya nmeéaa. Marchese. Le odio.

O, en este otro ejemplo:

EL.- (Prosiguiendo después de un corto silencio.)iddabuchos conejos
amarillos. Estudiaban mucho para ser hombres; swicolaban en las
mejores academias y llenaban las universidadesabiobpara poder pagarse
los estudios. Los policias se enteraron y seisjosrfeieron encarcelados.
Los conejos llegaron a esta prision y no tardaromerir. Pero uno de ellos
tuvo tiempo suficiente para decirme que habia emrision una mujer
maravillosa que besaba a los presidiarios y dejadadrices en sus caras para
no ser olvidada jamas. Esa mujer me besé anoche.

Las citas demuestran sobradamente, pensamos tilepera de una filiacion estética
cuyas raices, en ultimo término, deben ser busaua&s$ predominio del nivel interno en el
contenido delLa cicatriz, del cual son evidente manifestacién las obras esegr los
maestros del Absurdé&sta influencia de lonesco y Beckett, por otragyarbasa el ambito
linguistico y debe ser extendida, como hemos vistims aspectos del conflicto planteado:
como en muchas de las obras de dichos autoresiguationente en las de Fernando Arrabal,
hallamos aqui también el enfrentamiento entre itnacion limite (condena a muerte) y una
apariencia de normalidad en los comportamientosres$s de los personajes, sujetos en lo
superficial a los usos y convenciones sociales:

GUARDIAN.- Empiezo a sentirme aburrido. Usted no es un herakento:
fuma y no me ofrece un cigarrillo.
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EL.- (Disculpandose.) Crei que no fumaba usted estdedservicio, pero le
daré el mio. (Se lo da.) Ya no sé por donde iba.

GUARDIAN .- (Fumando feliz el cigarrillo de El.) ¢Quién saime donde va?
(Bosteza.) La historia parece sofiada y la vida pisterias reales.

Como muestra la cita, el tratamiento dramatico dhog se tifie -como en los
conflictos del Absurdo- de ribetes existencialistasetafisicos, profundamente tragicos.

Escenicidad de la pieza

En el texto dramatico que analizamos, Pedro Cagariigenta plasmar, como hemos
visto, un conjunto de experiencias que manifiestaa relacion problematica del individuo
con su entorno. Es precisamente este propésitouel lip determinado la especial
configuracién de su obra como una creacién de aleza teatral, atenida por lo mismo a los
especiales rasgos de un lenguaje dramatico cuyetaderas dimensiones, pensamos,
conviene poner de relieve a través de los distiatleentos que conforman tanto la esencia
del hecho teatral como su especificidad constautiv

Los tres grandes momentos, ya mencionados, delrdésale la accion draméatica de
La cicatrizestructuran en la obra el elemento temporal, dl p@senta un orden lineal, con
intervalos expresos entre los momentos consecufwoas pocas horas entre primero y
segundo, un dia entre segundo y tercero). Casaniegga al aspecto temporal de su obra la
extension minima suficiente para el progreso de aswdn cuyo desarrollo se comprime
necesariamente en los limites de una dimensiomamté\ esta reduccion del tiempo ficticio
corresponde la relativa brevedad de un tiempo imt@diue hace del drama una pieza de
teatro breve. El predominio de una concepcion agamente moderna de la categoria
temporal se manifiesta, si bien brevemente, eal&tivizacion impuesta por el hecho de que
el GUARDIAN se adelante, en su aparicion, a la llamada debpesi como en el cuidado por
el valor expresivo de las pausas que revelan loseczos de las dos escenas del Acto .

La organizacion del elemento espacial se sirve rde division en dos del espacio
inmediato (esto es, el propio de la representacior) una concepcion escenografica precisa
en cada caso. El primer acto hace de la prisiohugar imaginario de caracter neutro e
indeterminado, altamente simbolizador por tanto gscdto, mas que por referencias
escenogréficas precisas, por didascalias que parecelar un disefio espacial mas verbal que
escénico. Asi, los varios elementos connotativiwe(fo, televisor, estanteria, visillos y
barrotes, pdjaro silencioso, estrecha cama; y,oluégves y revolver del guardian) que
mediatizan el caracter casi alegérico de la ac@oiision real como ambiente eficaz para
expresar la alienacion animica del sujeto) sontréas con preferencia al universo dramatico
imaginado y transmitido por el autor, sin referascconcretas al juego escénico de los
mismos. Una serie de elementos posteriores (pij&ota,del alcalde, reloj) contribuyen a
potenciar la simbolizacion, desembocando todos @liola linterna como signo escénico que
enlaza los tres momentos de la obra y se convirtsimbolo ostensible de la esperanza
tltima del protagonista, a la vez que en quintasaette una escenografia emblematica y no
figurativa.

No deja de sorprender agradablemente, en estextmrite presentacion en el segundo
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acto de un ambiente rigurosa y brillantemente desen su concrecion escenogréafica, que
transluce ahora una visién absolutamente escéaigagpte del autor. El color azul del pijama
de los domingos hace contrastar vivamente su siamolcon el amarillo de las sillas del
encuentro y, sobre todo, con el inmarcesible pddganciador de una reja (que, paralela al
proscenio, atraviesa la escena), la cual se mataifieomo signo escénico que confronta e
interfiere una culminacidon gozosa del conflicto. $aa de visitas, en tanto que lugar de
encuentro con un elemento externo tan profundamatggorizado por E como lo es el
personaje HA, sustituye asi a la celda del Acto I, la cual &dbincionado como ambito
adecuado para la disociacion entre el protagogisthmundo exterior representado por el
GUARDIAN.

Las precisiones que, bajo forma de didascaliasizaeal autor acerca del elemento
constituido por el movimiento teatral revelan uneuniosidad que constituye una de las
notas caracterizadoras de la composicién dramdéta cicatriz. Entre estas precisiones, no
tanto alusivas al emplazamiento y evolucién dedosres en el escenario fisico cuanto
estructuradas bajo la forma de referencias destiada concrecion, en el plano ficticio, de
gestos que acomparian las réplicas de los perspagj@sdan las didascalias que indican si
los personajes se sientan en el suelo, en la carea el segundo acto, en la silla; si se
levantan, miran, fuman, encaran al publico o camihacia él. A veces, realizan actos
sorprendentes, como agitar los brazos o lanzasillaaontra el suelo. Con todo ello, el autor
parece haber querido rescatar de un estatismo ngéprqbable el desarrollo de una accion
mantenida, fundamentalmente, en el nivel interidndividual, sencilla por demas en su
misma progresion a través de los tres momentositissc

La propuesta dramética implicita en el texto Lde cicatriz no exige el concurso
ineludible de procedimientos escenogréficos sofigibs para la materializacion escénica de
una accion atenida en lo esencial, por la mismaraleiza de su estética, a los canones de una
escenicidad en absoluto enfatizada. La inexistedeigndicaciones sobre musica o efectos
sonoros, sobre luminotecnia o elementos técnicogpbicados, legitima la opcion de un tipo
de puesta en escena que base toda su eficaciavem famovimiento de los actores como
soportes principales de la escenicidad.

Estos actores, por otra parte, deben encarnapérssnajes de contornos nitidamente
diferenciados entre si y con funciones dramatieas@e relevantes en el despliegue de los
signos escénicos provenientes del trabajo de netigon.

Asi, la figura denominadaLEse corresponde con un personaje complejo, pokséyni
dotado de las contradicciones del hombre contempordDe apariencia y aspecto fisico
normales, pretende representar en su indetermmduaibio o moreno) al individuo actual;
pero, transido de un dolor existencial ciertameptefundo, manifiesta abiertamente
(aludiendo, incluso, a la locura) su incomprensiéhuniverso exterior, cuya relacion se le
torna problematica. Mas que dialogar con sus anitafs, este personaje monologa y
elucubra imprimiendo un curso ilégico al libre digir de su conciencia y de sus obsesiones:

ELLA.- (Su voz tampoco tiembla.) No entiendo lo queslipero me gusta no
entenderte; es como si tuvieras fiebre, como sifrémte ardiera para
permitirte viajar dentro de la prision.

Su posicion de marginalidad es evidente (“TU ng erebuen presidiario”asi como
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su actitud de continuada busqueda de una salaaituhcion que le oprime:

EL.- (Pensativo.) Yo era muy joven, no conocia lain, callejeaba, yo no
era la cicatriz. Mi madre me decia que callejeabaabiado, que iba por mal
camino; yo respondia diciendo que buscaba un atsjogamino que me
llevara a la estrella mas cercana [...].

El predominio del contenido o nivel interior (quenios descrito arriba) se manifiesta
en éste como en ningun otro personaje, mediatizgnolwlenando de manera determinante
tanto su personalidad como su percepcion de lalagbéxterior.

El GUARDIAN aparece revestido de rasgos que lo presentan eoambagonista deLE
en tanto que proveniente del universo exterior g mdmnenos bien avenido con el orden de
dicho universo, incluso en su aspecto fisico (‘foty “afeitado y limpio”, en contraste con
la barba de B). Su discurso transpone permanentemente la léigicaentido comun, a veces
incluso, con los resabios cientificistas de unpasimo plano:

GUARDIAN.- (Profesoral.) Las medidas de la cama han sidodieslas
cientificamente por un equipo de expertos. Los empeeran alemanes y
llegaron en helicoptero a la prision.

Aunque el autor no practica una critica abierta w@lerso representado por el
GUARDIAN, la negatividad de su entorno queda patente eddssalificaciones con que, en
nombre de la cordura, enfrenta las actitudes imraritas de E (“Yo no admito nada, sélo
hablo con un loco. Esta usted loc@¥i como en el hecho de que el primer elementanee
a B yaHLA es, precisamente, el odio confesado que ambossamfl mundo representado
por el GUARDIAN.

ELLA, mas que antagonista, es el complemento ideafidela encarnacion del
supremo valor que debe dar sentido a su condi@dprelso. La positividad del personaje se
manifiesta ya en la descripcién didascalica despecto externo:

(Ella tiene el pelo largo; Ella ha tenido que pseeun traje de presidiario,
pero todos sabemos que es una mujer muy guapdavestipresidiario.)

En el encuentro entre ambos, ni B ELLA tiemblan, mostrando una seguridad que
revela la existencia de una ingente fuerza de deuaa interior. El caracter de ideal absoluto
del personaje se manifiesta en su identificacidal fcon la mujer maravillosa de los suefios
del protagonista y en su fusion con el simbolo maxile la personalidad de E

EL.- (Sigue de pie.) TU eres mi cicatriz.

El texto ofrece ya, desde la concepcion del espelctamplicita en el mismo, un
conjunto de claves estéticas e ideoldgicas destinadsu consideracion por parte del director
(en tanto que intérprete creativo de la propuestaudtor), en el trabajo de puesta en escena
dela cicatriz,en orden a la correcta interpretacion de la tedadldel drama.

Si, en el primer acto, un considerable margenlzirtihd otorga al talento del director
la facultad de crear mediante los recursos de t&uwara atmasfera intimista y profunda,
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Unicamente sugerida en el texto por un buen numersimbolos verbales; la segunda parte
ofrece, por contra, un universo escenogréafico peeddien establecido y estructuralmente
coherente en su capacidad de generar la tensiéniescConvendra no olvidar, en todo caso,
que la linea establecida por el autor se apartactamte y repetidamente de lo figurativo,

desrealizando la escena a través de una atmosfereattidumbre en la que los limites del

conflicto resultan polivalentes y altamente contiabs.

Semantica del universo dé.a cicatriz

Tras el analisis de los elementos que, en tantdhgalo teatral inscrito en el contexto
general de la creacién artistica, articulan elleestiamético dd.a cicatriz, este trabajo se
propone ahora establecer las relaciones de divexkaaleza existentes entre los aspectos
compositivos descritos y los aspectos de visiénmdeldo que configuran la semantica de la
pieza.

A través delLa cicatriz,Pedro Casariego se muestra como un creador desetonpor
una actitud de alejamiento y por una evidente wallinde separacién con respecto a
percepciones de la realidad notoriamente comunedagncada vez mas uniformadas
sociedades occidentales.

Esta desvinculacion o ruptura expresadaslLpocicatrizno poseen, sin embargo, un
caracter inmediato ni concreto, puesto que el diwnga renuncia a desarrollar el conflicto de
su obra en un orden de realidad exterior al demmisujeto creador y al de su conciencia
interna. No cabria, pues, plantearse la cuestidngdelo de combatividad ideoldgica o
existencial de la pieza y, sin embargo, el cueativanto del mundo exterior, la
problematizacion de la realidad quelencicatrizse evidencian, muestran a Pedro Casariego
como un individuo creador situado en un contextérdd de milenio, en el que la vanguardia
artistica, antes que combativa o explicitamentedeoatoria, parece mostrarse como
aceptacion integradora del universo exterior, &ésadel didlogo con otros 6érdenes de
realidad a partir de los cuales el artista creas-p@ diferenciacion que por oposicién- su
propio universo vital y la formulacion interna de sistema de valores personal, complejo y
poliédrico.

En efecto, la vision del mundo materializadaLencicatriz permite rastrear la huella
que, en las mentalidades de los individuos de rmuésmpo y en la apreciacion por estos de
su propia y compleja identidad, han ido configurandas de cien afios de imparables
revoluciones en la vida y en el arte, asi como ramritenibles momentos de avance y
retroceso en la consecucion de los proyectos gaslique han marcado el devenir de la
conciencia humana desde las revoluciones liberédgigndo de este modo la estructura
conceptual y artistica de la contemporaneidad.

A través de su esta su Unica obra dramatica, Reasariego Cordoba se nos revela
como un creador plenamente inserto en dicha esteydanto por la complejidad de matices
del universo creado, como por el evidente polirsarh de un protagonista tocado, ademas,
por un conjunto de adversidades identificables worcuadro espiritual caracteristico de la
personalidad de nuestro fin de siglo. Todo ello possenta a Pedro Casariego como
individuo y artista dotado de una excepcional $elidad, que por lo mismo desea hacer del
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teatro un instrumento privilegiado para la expneslé una esperanza que, sin embargo, se le
revela inalcanzable:

(No sé por qué, pero espero que no baya demasispestadores sensibles
en el teatro.)

El conjunto de los trabajos que (en el volumen cietb porBarataria a la obra de
Pedro Casariego) acompafan al nuestro acaban djarddw perfil de creador literario, que
es, por encima de todo, el de poeta y, por tama)ggiado autor de un maravilloso caudal
de codificaciones verbales que constituyen otratasaexpresiones - desde el ambito etéreo
de la palabra- del complejo de actitudes y vivecgue constituyen la conforman
problemética del ser humano de nuestro tiempo.

Nuestro estudio, cefiido a la faceta teatral dedacdn del autor, ha renunciado, en
razon de su enfoque especifico, a establecer comescientre la obra teatral y el resto de las
facetas artisticas de Casariego, aun a sabiendgesedénicamente el conjunto total de las
mismas puede revelar el auténtico perfil de estador singular. Tal renuncia, por otra parte
conscientemente atenida al propdsito que ha aninestk trabajo, nos ha deparado, en
cambio, la ventaja de haber contemplado esta @aimat desde una perspectiva también
teatral, capaz de mostrar el valor intrinseco dmikma y de contribuir simultaneamente a
perfilar la verdadera dimension de una labor cremddural, por cuanto necesitada de
caminos expresivos tan diversos como la complejidéatior del universo del artista. La
profundidad de tal universo, vista a través delisiséespecificamente teatral ta cicatriz,
nos otorga la punzante seguridad de que la tempnaeée del autor malogrd, también en el
campo del teatro, un sugerente y rico potenciadoe



