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Aproximacion conceptual
al género contemporaneo de la comedia

Manuel Pérez Jiménez
Universidad de Alcala

Dejemos a los troyanos,
gue sus males no los vimos,
ni sus glorias;
dejemos a los romanos,
aunque oimos y leimos
sus historias:

vengamos a lo de ayer,
gue tan bien es olvidado
como aquello.

La copla de Jorge Manrique que sirve de pértigpesente trabajo simboliza, no
sélo el propdsito y la perspectiva inmediatos careregido su composicion, sino también
una determinada concepcion de la existencia y adieade los géneros y subgéneros
teatrales, en la que se inscribe la caracterizaebgénero comedia que pretendemos llevar
a cabo en los pérrafos que siguen.

En efecto, nada més lejos de nuestra perspecialtiea que la contemplacién de
los géneros como entidades absolutas, definidasndevez por todas con validez
intemporal. Por consiguiente, ni la preceptivatatéica, ni las subsiguientes teorias
teatrales derivadas de aquélla hasta finales dedanoctava centuria, ni tampoco las
manifestaciones -a veces, muy notables- del gawnedia durante las épocas clasica,
medieval y moderna constituyen los referentes ttisede la conceptualizacion que
afrontamos en este trabajo. Y aun aceptando Isitkecede una consideracion diacrénica
del concepto de género, la reflexién que llevantuaba aparece directamente referida a las
manifestaciones de la comedia producidas durafdedecontemporanea de su existencia.

El presente articulo se propone, asi pues, t@zaraproximacion al concepto
contemporaneo de comedia, procediendo para eftiode inductivo, es decir, adoptando
como base analitica el conjunto de las obras @dfoteespariol posterior a 1975 que
comparten, si bien en diverso grado, las caratiterésque aqui pretendemos elevar al

* La version aqui ofrecida constituye una revision de la patté en 2004.
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rango de comunéss.

Dicha tarea se ve enseguida asaltada por difi@gtdd varios tipos, emanadas tanto de
la reflexién acerca de la pervivencia efectivaadedtegoria genérica de comedia, cuanto de
la heterogeneidad intrinseca que alberga el progicepto. Al propdésito de superarlas
responde la perspectiva teérica adoptada, paraidgfisistematizar el género, en el
desarrollo de este trabajo, la cual recurre asié@widel historiador del teatro para clarificar
y sustentar, no sélo la tarea de determinar la baggrica de la conceptualizacién
abordada, sino también la adecuada percepcion si@rlicesos que contemplan el
nacimiento contemporaneo del género y proporciooan,ello, algunos de los rasgos
conformadores de su actual naturaleza.

Asi pues, con el auxilio de tales complement@ntdficos aportados por la
perspectiva historica, el presente estudio cowstitin intento de definicion del género
comedia y, en consecuencia, de sistematizaciora déiversidad de subgéneros que
configuran tanto su campo conceptual como sus esaifiones en la historia teatral
contemporanea.

1. Concepto

En una aproximacion inicial, el caracter espeaifiel género comedia podria ser
situado en el grado y calidad dadlamaticidadque posee la esencia de las obras que lo
conforman. Entendemos pdramaticidaduno de los componentes del concepto, tan
comun como impreciso, deatralidad en concreto, aquél que se refiere a la confighmac
de la obra en torno a un conflicto y a una acc@stituida, precisamente, por el desarrollo
de éste. La atencién a dicho concepto proporcorap decimos, una primera instancia
atil para la definicion del género comedia: diclémero, en efecto, se caracterizara de
manera general por el carAagenuadade su dramaticidad, rasgo éste que se materializa
tanto en la intensidad, en modo alguno trascengdagitenfrentamiento conflictual, cuanto
en la configuracion de la composicion interna deolma en funcion de un cierre
conciliatorio (o, al menos, no propiciador de urdmde catarsis basado en la catastrofe),
cuanto, finalmente, en el tono medio (proporcionadetrascendencia de las posiciones
gue adoptan) de los agonistas mantenedores ddilcbonf

Esta dramaticidad atenuada atraviesa y tifie lanixgcion y composicion
completas de la pieza. Asi, la progresion se datiéa base de situaciones de gravedad, en

! Debido a su propésito y naturaleza fundamentalmente te@stesrticulo se atiene estrictamente
a la definicion y sistematizacion de los conceptoscgustituyen su objeto, sin dar cuenta del corpus que ha
fundamentado la induccién. Sin embargo, dicho corpus apexetieito y a disposicion del lector en otro
trabajo nuestro (“El género comedia en el teatro espafi@l: aproximacion conceptual y estudio panadini
en Cantos Casenave, M. y Romero Ferrer, A. (ddsgomedia espafiola: entre el realismo, la provocacion y
las nuevas formas (1950-200Qxdiz, Servicio de Publicaciones de la Universida@iatéz, 2003, pp. 61-76).
Ambos tienen un origen comun en la ponencia presentadanesre del V Congreso Internacional de
Historia y Critica del Teatro de Comedias, organizaddgbiversidad de Cadiz y la Fundacién Pedro
Mufioz Seca y celebrado en el Puerto de Santa Maria (Céwliahyril de 2001.
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todo caso, limitada, mientras que los indicios @ue,largo de la misma, orientan sobre el
caracter del cierre anticiparan, participando te kel calidad no catastréfica de dicho final.

El talante de moderacion que se perfila a traww$od rasgos comentados se
corresponde con otro deparado por la actitud geocena(in a todo el género. En efecto,
dicha actitud viene dada por el mantenimientosladiecuadas proporciones con respecto a
lo que constituye el objeto y la materia generdéels comedia, esto es, la realidad y la vida
entendidas en sus dimensiones mas comunes y ocadiEn consecuencia, el propoésito de
reflejar esa realidad nada excepcional hace derasimilitud el principio rector de la
configuracién imaginaria y escénica del universtadsomedis.

2. Génesis contemporanea

Si bien es cierto que la intencién y el principi@ncionados permiten, por ser
inherentes al concepto, ser identificados desdeinstos precedentes del género, creemos
gue su vigencia efectiva en la comedia actual debexplicada desde la génesis inmediata
de la misma. Pensamos, en efecto, que, tantodalifima de la evolucion del género
(hasta nuestros mismos dias), como su desarrlltaego de todo el siglo XX tienen su
origen inmediato en el modelo depiaza bien hechsurgido en Francia en los afios treinta
del siglo XIX, a través, sobre todo, de la proéifabra de Eugéne Scribe y de su produccion
de piezas para la nueva burguesia que frecuemebyeplos teatros de bulevEl modelo
de Scribe, asi como su desarrollo por parte deesittiomo Ponsard, Augier, Sardou y
Dumas hijo, materializan la aplicacién al teatrdalésoria estética del 2Realismo, que
llenaria la vida escénica francesa hasta el trideftas ideas de Zola en la década de los
ochenta.

Lapieza bien hechaucleo de este drama realista decimondnico, cadaterizada
mas tarde por el critico Francisque Sarcey en t@smjue, en nuestra opinion, sintetizan la
esencia del género comedia en su desarrollo moglextensible, por tanto, hasta nuestros
dias: dicha pieza se basa “en sentimientos queuwiesh comprende y que interesan a
cualquiera porgue son sentimientos comunes a laal@ta humana; esta claramente
dispuesta, l6gicamente desarrollada y provistanakesenlace feliz’Hssai d’esthétique du
théatre 1876).

Tanto Sarcey, como el mismo Scribe, insisten eardicter de ejercicio profesional
gue posee la creacion de estas obras, consideradtauna labor de oficio orientada a la
consecucion del éxito. A su vez, dicho éxito guaetkzcion con la capacidad de entretener
a un publico, que, en palabras de Scribe, va droteamo por instruccion o

Incluso las variedades consideradas fantésticas o dasgasalel género comedia suelen justificar
los elementos excepcionales de su universo imaginario meriantsos aceptables desde la l6gica que rige
nuestra experiencia de la realidad externa.

s Emile Zola, “El naturalismo en el teatro”, EhNaturalismg Barcelona: Peninsula, 1988 (edicién
de Laureano Bonet), pp. 109-146.
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aprovechamiento, sino por diversién o por distétt! Estos precisos aspectos de
produccion y de recepcidn que caracterizgndaa bien hechdescriben, asimismo, parte
de la esencia del género comedia hasta nuestresiiaeste modo, resulta posible la
consideracion de una corriente que, determinadsueorigen y en sus rasgos por el
subgénero de bulevar que estamos describiendoreeddeatro contemporaneo y acoge,
como una parte de si misma, la practica totali@ealtiores y piezas del género comedia en
los dos ultimos siglos.

Por otra parte, el &mbito tedrico-estético deliRee que, como hemos sefalado,
alberga el nacimiento depéeza bien hechaxplica otras notas igualmente esenciales de la
misma, relacionadas, ahora, con el mencionadoceusable propdésito de servir de reflejo
a la realidad cotidiana. En efecto, la creaciomresdd escena de un universo capaz de
proporcionar al espectador una ilusion de verdetagetivo comun al teatro de las fases
realista y naturalista, pero el modo de lograrlocad, justamente, una de las diferencias
radicales entre ambas. Asi, mientras el Naturaligmistira, siguiendo los preceptos
zolescos, en el rigor cientifico que debe regicrkzacion de la “rebanada de vida”, los
presupuestos pre-naturalistas que animan la coidcege laobra bien hechhacen de la
convenciorel modo compositivo propio de aquélla. El efee@dasion que debe producir
en el publico provendrd, dice Scribe, “no de ladadr sino de la ficcion”.

La convencion teatral, que afecta a todos los&téns de la pieza, se materializa
sobre todo en la composicion de la misma, atenida principios de claridad y légica, y
basada ante todo en la medida dosificacion de malg®ly de efectos. Esa “cuidadosa
disposicion de la anticipacion y del cumplimienttg,la que habla Sarcey, pone en juego el
tipo de habilidad compositiva que, hasta nuestias, tha sido considerado como dominio
de la “carpinteria teatral”.

De este modo, en el nacimiento de la comedia ogpueinea, se alna el propésito
de representar la vida de la sociedad burguesea ttesgrincipios que animan la vision del
mundo de dicha clase social (raz6n, moderaciomidald comprensibilidad, I6gica,
coetaneidad tematica) con el de realizar tal repradn desde una sobrevaloracion
(también vinculada a la mentalidad de dicho grupcias) de los aspectos técnicos,
materializada en el despliegue del virtuosismo trtaosvo y en la supeditacién de todos
los elementos de la pieza a su insercion en uustmfan perfecto cuanto, por lo mismo,
artificioso.

Dicha artificiosidad iba a condicionar la eficad& reflejo y la autenticidad de la
imagen reflejada. Como sefialara Zblatirania ejercida por la convencién impide agst
obras alcanzar la hondura necesaria para la reqoidohu(veraz, por cuanto cientifica) del
ser y actividad humanos, mientras que la ilusibmeddidad que persiguen resulta mas
aparente que real. En ellas, los arquetipos yféatas van a ser los materiales con los que
se construyen unos universos que no superan lagpdeuna verdad (entendida ésta como

* Esta y otras citas literales relacionadas con el teatlista francés del siglo XIX las hemos
traducido del libro de Marvin Carlsohheories of the Theatréhaca and London: Cornell University Press.

® Emile Zola,op. cit, pp. 126 y 132.



; £ g UnlverS]-dad Manuel Pérez Jiménez
@ de Alcald 5

andlisis y explicitacion de las causas y de losles/profundos de la conducta) a la que la
posterior estética del Naturalismo sometera, deonmaglacable, su renacido y exclusivo
género detlrama

Asi surgido, el concepto contemporaneo de comedieegara, hasta llegar a
nuestros dias, en las aguas, no siempre favordeléss diversas formulaciones estéticas y
de las convulsivas transformaciones de las mismas.

3. Apunte sobre la evolucion del género

Rechazada pronto por el Naturalismo, que la censiticompatible con el trazado
riguroso de la rebanada de vida, y combatida pexperimentacion vanguardista, que ve
en ella un emporio de tradicionalidad, la comedi@@mporanea confiara su supervivencia
a los modos no traumaticos deplaza bien hechgque albergd su génesis, a la moderada
renovacion de unos motivos que no llegaron a alterateméatica propia y reiterada, y a la
prudente incorporacion de procedimientos formadesficacia probada en otros géneros y
destinados a mantener el interés y la capacidaedieccion de un publico cuyo numero
constituye la cifra del ansiado éxito. Para eliodndé en vestir, siquiera coyunturalmente,
los ropajes embellecedores y sofisticados qudéties simbolista (especialmente a través
de su derivacion en teatralidad del artgaporté como aire renovador al teatro europeo 'y,
en Espafia, a creaciones tan paradigméticas corben@ventina piezaos intereses
creados® Los modos simbolistas, suavizadores y atractibas) a estar desde entonces,
aungue ocasionalmente, bien conciliados con elrgérmmedia y su perduracién podria
explicar, entre otros aspectos, una parte de as@ables singularidades que revisten las
creaciones teatrales de algunos notables cometbégrantemporaneos.

En el &mbito concreto del teatro espafiol del sigto la evolucion del género
comedia aparece jalonada por denominaciones quie@in caso desmienten el origen'y
los rasgos que hemos descrito. Asi, “comedia beniaeas o, para el periodo de posguerra,
“comedia burguesa de evasidrépnstituyen marbetes que recubren, mas que difeen
de grado, distintas fases de la dilatada vida éle¢ip.

4. Tipologia: subgéneros de la comedia
Con todo, la propia perduracion del género, arfgd de un periodo tan dilatado, iba

a ser al mismo tiempo la causa de su diversidadipiodogia ofrecida por el género
comedia ofrece tal amplitud y tal desigualdad mderque el término requiere

® Manuel Pérez, “La critica déos intereses creadoante la historia del teatro espafiol
contemporaneo”, en Julio Huélamo Kosma (dikrjuario Teatral 1999Madrid, Centro de Documentacion
Teatral, 2000, pp. 51-53.

" Juan Ignacio Ferrerag) teatro en el siglo XX (desde 193®)adrid: Taurus, 1990, p. 38 y ss.
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inmediatamente adjetivaciones especificativas,adeglie la investigacion y la critica
inmediata ofrecen gran profusion. También la pcaqgtrofesional de las representaciones
ha generado buen namero de dichas etiquetas, cugern y diversidad advierten de la
necesidad de sistematizar el campo de los estgd@mtenten aproximarse a este géfero.
Por ello, intentando obviar aqui la trampa evidede una nomenclatura
particularmente heterogénea, la sistematizacioraquatinuacion proponemos se apoya
fundamentalmente en la caracterizacién concepalgléhero que hemos llevado a cabo y
en la determinacion, como génesis inmediata dehmisglel tronco comun depéeza bien
hecha De esta perspectiva tedrico-conceptual arrargiapw@es, la descripcion de los
diversos tipos o subgéneros de la comedia acta&teiola en los parrafos siguientes.

4.1. La comedia de evasion

Teniendo en cuenta dicho ndcleo germinal, podeaiimmar que el modelo
canodnico del género es, como queria Scribe, ed derhedia de evasiorsu dilatado
cultivo a todo lo largo de la creacion teatral @spa contemporanea cuenta con buen
namero de obras y de autores notables, si bieestds Ultimos son contados los que se
dedican con exclusividad al cultivo de esta modalidel género.

Los presupuestos compositivos de la comedia dsi®@vale nuestros dias se
concretan en la activacion de los mecanismos neggsSaara conseguir la respuesta
complacida del publico en forma de éxito.

Para ello, estas comedias abordan tematicas tlm@ecseguro y carentes de
problematicidad, entre las que predominan las icrlas entre sexos y sus derivaciones
eréticas. Junto a ellas, otro grupo de motivos tiews destinados a establecer una
conexién inmediata, si bien superficial, con eleespdor son las alusiones a la actualidad.
En ocasiones, estas referencias contienen matmegativos, que traducen actitudes
reaccionarias o elitistas con respecto a la ada@lsociopolitica.

El tratamiento de dichos temas nunca llega a aebas perfiles amables o
superficiales que se derivan de la ya desdrisnaticidad atenuadgue caracterizo al
género desde sus origenes. A veces, el virtuostmpositivo resuelve el presunto
conflicto mediante un juego de prestidigitacidmastveces, la resolucion aparentemente
trdgica solo alcanza a eliminar la amenaza pamatal establecida, manteniendo indemne
el universo moral que se defiende en la obra; opas Ultimo, la pieza se reduce a
presentar una convergencia de conversacionesegromsientre melancolicos y elegantes,
sin conflicto que vertebre su desarrollo.

83610 para los estrenos correspondientes al afio 1975, emostlas siguientes denominaciones:
comedia, comedia dramaética, vodevil, comedia ligera, dame enredo, comedia vodevilesca, chafarrindn,
comedia musical, revista comica, tragicomedia grotesozedia francesa, comedia de bulevar, sainete,
comedia sicaliptica y comedia de circunstancias (MaReéetz,La escena madrilefia en la Transicion
Politica (1975-1982) volumen monografico ddeatro (Revista de Estudios TeatraJeSgrvicio de
Publicaciones de la Universidad de Alcala de Henares, o/, junio-diciembre de 1993).
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Con frecuencia, los universos de tales comediastad rasgos de prestigio y brillo
material especialmente eficaces en su efecto selbespectador. Asi, los ambientes
acomodados caracterizan a algunas de las obragpnésentativas del género, llegando a
extremos en los que el lujo y la sobreabundanctanmé(extendida, como es légico, a los
aspectos escenograficos) parecen constituir a vecedemento principal y el eje
vertebrador del universo representado.

Los aspectos formales siguen también pautas bamiadas en la tradicion y en la
practica establecida, respondiendo también a lquaaa del seguro prestigio que éstas
ofrecen. El virtuosismo compositivo llega con freccia a supeditar la configuracion
completa de la pieza al perfil, exitoso y arquetipde algun actor de éxito; y, en todos los
casos, la evasion procurada por estas obras weadfosu efecto mediante un aura de
gualité formal exhibida ante el espectador como otro aditato de la oferta, adoptando
incluso, a veces, una plantilla compositiva espetle probada eficacia.

Por otra parte, el desarrollo de la pieza (y sigq@sion, mas o menos atenuada)
adoptan con frecuencia un procedimiento de exatiih bien caracteristico del género
desde su origen en faeza bien hechd.a verbalidad es, en efecto, el instrumento mas
sobresaliente y recurrido, hasta el punto de gjes tle vehicular laccion discursivaue
caracteriza la progresion del drama desde el Netoma, llega frecuentemente en la
comedia a sofocar, en razon de su preeminendaitidanica interna de la pieza. Asi, es
habitual que la accion presente se reduzca al roigigue, al tiempo, una verbalidad
anegadora rescate unay otra vez elementos delgpaste la realidad exterior que, de esta
forma, resultan mas dichos que representados emasEe deriva de ello, tanto un
evidente estatismo cuanto la frecuente adopciamdegistro culto, que hace reposar la
calidad de la pieza antes en la literariedad qua dramaticidad.

A través de los rasgos descritos, si bien suciatde) en los parrafos anteriores, se
hace evidente el modo en que la funcion encomeraldecreaciones teatrales determina
la composicion de las mismas, dibujando, en este,das lineas de un modelo bien
establecido desde el origen inmediato del génerel edcleo germinal de lgieza bien
hecha.

4.2. La comedia de humor

La siguiente variedad genérica de la comedia betelae dada por laomedia de
humor El caracter especifico de este subgénero yaufest@ de relieve por la explicitud,
incluso pleonéstica, de expresiones tradicionales tomo “comedia comica”, mientras
gue el campo actual de su desarrollo se entregmafasamente con mil y un tipos de
espectaculos cuya adscripcion al género comedidtagen los mejores de los casos,
problematica.

La proximidad existente entre los procedimientelshdmor y el género comedia
data de los remotos origenes del teatro y se Inema@incidencia en el objeto dramatico
adoptado: lo humano inmediato. Sabido es que elohunota de la contemplacion
sorprendente de la propia realidad y que el andagifa comedia es, asi mismo, esa misma



; £ g UnlverS]-dad Manuel Pérez Jiménez
@ de Alcald 8

realidad inmediata. La quintaesencia de esa sehlgbmetida a los procedimientos de una
representacion que, mediante el artificio, mostlab#ineas sorprendentes de aquélla, dio
lugar en la génesis del género actual a formastamsamente deparadoras de la hilaridad
como lo fue el vodevil, subgénero éste que, eara sle Ipieza bien hechae insertd en

el mencionado ambito del teatro de bulevar.

Desde entonces, el componente humoristico ha aftadp al género comedia,
conformando una serie de variantes del mismo gu&tdica escénica ha identificado con
etiquetas tales como juguete comico, astracarog @ualmente evidenciadores de aquel
componente.

Para un periodo tan significativo, en el cultivdesarrollo del género comedia,
como el del teatro espafiol de posguerra, las derammnescomediay teatro de humor
designan corrientes creadoras diferenciadas, daddb que la critica y la historia del
teatro espafiol de la época han podido establengrecision los rasgos especificos de la
“comedia burguesa de evasion” y del “drama de htuthor

A los rasgos fundamentales de la comedia cOmicaeegsario sumar la
incorporacion, ya en los afios que cierran el iy abren el marco temporal de nuestro
presente, de los elementos innovadores con loslgyénero ha conquistado, en la época
acelerada del ultimo tercio del siglo, su lugapdeilegio en la escena comercial.

Asi, en todos los casos, la busqueda del rendimimmoristico pone en juego una
variedad de recursos que afectan, bien al nivepogitivo (situaciones sometidas a la
percepcion paradojica del disparate, personajexteaizados en funcién de su eficacia
comica), bien al nivel linglistico (chistes, gaggjivocos y juegos verbales, etc.). Y, en el
nivel de los préstamos genéricos, la comedia aatelalla su configuracion aproximandose
a formas ligeras como la revista, el sainete mdevil.

4.3. La comedia dramatica

El tipo de lacomedia dramética ultimo de los que consideramos en la
conformacion del panorama actual del género, emagien la misma denominacion que lo
caracteriza, el germen de una dificultad de defnique alberga varias e importantes
consecuencias.

En primer lugar, nos hallamos, tanto por la rateiee intensidad de los conflictos
gue dicha variedad genérica plantea, como porrizacde reflexion que generalmente
comporta, ante una modalidad que toca los limigkgé&hero y establece similitudes, de
dificultosa dilucidacion, con las formas del drar&a. segundo lugar, apoyados en esa
misma razon, autores y criticos parecen resistoeeespecial énfasis a la aceptacion del
términocomedigpara referirse a estas piezas que podrian asgiral sentir general, a una
adscripcion genérica percibida como mas dignaevagite o, al menos, menos frivola y
superficial.

9 . .
Juan Ignacio Ferreragp. cit.
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De todos modos, varios de los grandes comedidgydefmuestra época han creado
una parte, al menos, de su obra desde las intescjoalcances de t@media dramética
En los parrafos siguientes intentaremos trazaraegos caracteristicos de las creaciones
que, en el &mbito del teatro actual, son suscegtit® ser adscritas a dicho subgénero.

Asi, resulta frecuente la vinculacion de los urses de estas obras con asuntos que
revisten indudable interés en el plano mas gemwler# convivencia colectiva, mientras
otros circunscriben su referencialidad a temaatgeds mas cotidiano, aunque dotados, al
menos en apariencia, de entidad dramética mas aswensistente (relaciones de parejay
el fracaso de las mismas, motivos ideol6gicos ggmmionales, acercamiento a problemas
sociales como la droga o la marginalidad, desfadeslégicos y generacionales,
aproximacion a la dura realidad de las personasragayetc.).

Tales condiciones, unidas a la apariencia de dedsie dichos temas y a su
capacidad para configurar, en otras obras, nucladtictuales propios del género drama,
hacen que la adscripcion de tales obras al gémaredia albergue con frecuencia
dificultades y dudas de diversa naturaleza.

Y, sin embargo, es preciso explorar en la hisfméaente y pasada del género, si se
quieren explicar unas diferencias que dotan decdspead a la comedia y aclaran, con
ello, el panorama del teatro espafiol actual. Eleetn de las notas que configuraron la
entidad de lapieza bien hechagénesis de la comedia actual, contribuye al arduo
esclarecimiento de estas cuestiones.

Sin duda, lo esencial de esas diferencias estribel grado de dramaticidad que
preside la composicién de las obras y que se teadacla hondura alcanzada por la
reflexion contenida en las mismas. Asi, resultéigd@afirmar que las obras recién citadas
se caracterizan por slramaticidad atenuadda cual afecta a los diferentes elementos
compositivos, desde los perfiles del conflicto adatprofundidad de los personajes. En
realidad, y en coherencia con el molde germin& geeza bien hechan las obras citadas
predomina la habilidad constructiva sobre |la aitetstd de los personajes y situaciones, la
voluntad de seducir y agradar sobre el andlisisogp de las teméaticas abordadas, asi
como la indefinicion e incluso la ambigiedad dgsapuestas sobre la concrecion de unas
posturas bien asentadas en el desarrollo mismasdadzas.

En suma, la caracterizacion, no solo de este dikiaibgénero, sino también de las
otras modalidades genéricas (de evasion y de huaevrhelve el nucleo esencial del
género comedia a los principios que constituyetogesmen en el seno de la teatralidad
realista decimondnica. De esta forma, la génesitogporanea del género se convierte en
elemento fundamental para llevar a cabo, no sdefiaicion del concepto, sino también
la posibilidad de diferenciar, desde un rigor qupese el mero empirismo, entre las
modalidades que constituyen hoy sus diferentesénangs.



