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El Realismo decimonénico, la escuela que albelrgécimiento de la novela moderna
y codifico las lineas de una estética llamada dupar ininterrumpidamente en los diferentes
ambitos de la creacion, basaba su practica aatistiel propdsito de construir universos que
vinieran a ser homélogos del universo exterioutdra Para llevar a cabo este proyecto, que
situaba su objetivo en la propia realidad, el aveadidaba de reconstruir todo el complejo de
relaciones que permitian ofrecer una panoramitataledad con respecto al universo descrito.
La novela realista es, asi, documento de una édoasfondo del corazon humano, reflejo de
costumbres y analisis de conductas individualgsrtaje de actualidad y reflexion profunda
en torno a los aspectos mas relevantes de la pagaim social.

Pocas obras materializan tan felizmente dictdnastético como la que, desde la cima
de su creacion narrativa, publica en 1886-188nsfjme novelista -y no menos insigne
dramaturgo- Benito Pérez Galdos. Aunque el esaénario recrea, en buena parte de sus
veintidos titulos estrenados, algunos de los argtosede novelas anteriordxrtunata y
Jacintano se cuenta entre las obras que pasan -muchasm@mo titulo- de la narrativa al
teatro a través de la pluma del propio autor.

Pese a ello, si es evidente -como ha demosttadoter de la critica no empefiado en
minimizar la importancia de Galdés en la histogktdatro espariol- que la mayor parte de sus
novelas poseen una estructura dramética, no regtitéio que un dramaturgo experimentado,
como lo es Ricardo Lopez Aranda, haya entrevistolapenetracion propia de un creador, las
lineas subyacentes al conflicto que, en el plania gasion amorosa, encierra esta cumbre
narrativa galdosiana. Lo arriesgado, en este easihaba en la inevitable comparacion entre
los dos universos que novela de Galdds y dramagezZ Aranda transmiten al receptor a
través de dos medios artisticos, en el fondo, itearshs como lo son la pagina impresa y el
escenario teatral.

Al paso de tal dificultad se ha encargado de sélpropio Lopez Aranda, quien
(aunque en el subtitulo de la edicion alude explivente a la obra de Galdds que ha

* El presente trabajo, publicado en 1994, sucgimo resefia de la edicion del texto en el queLop
Aranda codifica su adaptacion escénica de la nael@aldés.
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constituido la base de su trabajo de adaptaci@miesg, no duda —con toda razén, pensamos-
en firmar como propio el texto teatral cuya ediciéme de base al presente breve esttidio.

A tal propdésito, inserta Lopez Aranda una "Prizsxdn del autor” (incluida también en
el programa de mano de las representaciones beglp donde, esgrimiendo razones relativas
a géneros y de formas de discurso, el autor comaue, mas que una adaptacion o
transposicion del texto de Galdés al plano dramticque el lector tiene en sus manos es un
texto que "recrea en forma teatral un argumenteleego".

Ricardo Lépez Aranda, que cuenta en su habemésnde veinte estrenos teatrales,
amén de una decena de adaptaciones de novelastaparesion y varios guiones
cinematograficos, ha centrado el interés de laciéle practicada sobre el ingente conjunto de
materiales galdosianos en el triangulo de la pasitorosa sostenido por Juan Santa Cruz, su
esposa Jacinta y su amante Fortunata, con el amp@tomplemento de Maxiy el concurso de
otros personajes, que coadyuvan al desarrollo ddrama articulada sobre las relaciones
amorosas mantenidas por Fortunata y Juan durapiriatlo de dos afios. Hasta tal punto es
el conflicto amoroso el que concita el propdsitorelereacion llevado a cabo por Lopez
Aranda, que otros aspectos esenciales del argumamgdivo (diferente condicion social de
los amantes, referentes histéricos del transitoolReidn del 68/Restauracion de 1874,
subsiguiente reaccionarismo moral, retrato de da wadrilefia de la época, complejo de
intereses que se ciernen sobre los enamoradosyargeattevistos Unicamente a través del
prisma del conflicto principal, por lo que exigeh espectador, para la adecuada
contextualizacion de aquel, el concurso impresbladie la lectura previa de la novela.

A fin de llevar a cabo la expresion escénicaidelerso asi recreado, Lopez Aranda
recurre a una linea estética bien determinadalgcafizable en la historia del teatro como es
el Simbolismo, que rigi6, entre los ultimos afoksiglo XIX y buena parte de la primera
mitad del XX, la vida teatral europea. El autorfaddor, que nos revela como su texto ya
habia sido estrenado treinta afios antes, no aeabalicar con diafanidad si la circunstancia
de gque ahora "el espectaculo resultante es comata distinto”, se debe Unicamente a la
diferencia existente entre los montajes llevadizba por los respectivos directores escénicos
0 si, quiz4, la elaboracion del texto ahora pubbdaa estado influida por la nueva puesta en
escena, dirigida por Juan Carlos Pérez de la Fuantglemplar coherencia -como han
demostrado sobradamente las criticas y se ha poadidprobar en las representaciones de la
obra en la temporada teatral 1993/94- con la kséstica simbolista adoptada por el autor.

La edicién del volumen incluye otros materiales gesponden a una practica no muy
frecuente hasta hoy en la edicion de textos teateal Espafia y que, sin embargo, fecunda de
manera evidente la dimensién escénica de los tputiieados. En efecto, la circunstancia de
tratarse de una edicion producida con posterioadladtreno de la puesta en escena (Festival
Internacional de Santander, 1993), repercute h@osdimente en el caracter escénico de la
edicion del texto dramatico. Se incluyen de estéafparte Il: "El montaje") documentos tan
importantes como la ficha del reparto y la fichentéa, la reproduccion de los figurines

! Lépez Aranda, Ricard&ortunata y Jacintdbasada en la novela del mismo titulo de Benito
Pérez Galdos), Santander, Publicaciones del Felstieenacional de Santander, 1993.
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empleados para la elaboracion del vestuario, vamagquetas y bocetos relativos a la
escenografia e iluminacion y, finalmente, un coigute fotografias que, si bien informan
sobre los elementos puestos en juego por la peestacena y recogen diversas situaciones
culminantes de la accion del espectaculo, poseanaslla extraordinaria virtud de revelar -
desde su mera contemplacion- las lineas de laicestsimbolista adoptadas en la
representacion.

Introducida por un conjunto de textos circunstlas -emanados de la condicién
publica del patrocinio en el que el estreno débla ge lleva a cabo-, la parte | ("El texto")
contiene la plasmacién escrita de la creacion dieandebida a Lopez Aranda (recreacion, a
su vez, de la creacion novelistica de Galdds). Rrpereado -bien se revela ahora- una pieza
teatral integramente nueva, codificada en un taxyas réplicas distan mucho de constituir
una simple transcripcion de los dialogos novebstite Galdés y cuyas didascalias distan, méas
aun, de la condicion de copia de los fragmentostinaos o descriptivos de Fortunata y
Jacintadel insigne novelista canario.

Asi, Ricardo Lépez Aranda compone en su totalidiads didlogos eficazmente
transmisores (merced al predominio de las réplicages y esencializadas, a la abundancia de
entonaciones exclamativas e interrogativas, y endision de réplicas que transmiten
intensamente los vaivenes de la pasidbn amorosa)uiiticto que articula esta nueva creacion
de naturaleza plenamente teatral. Muestra coelai@amaturgo santanderino una practica de
la escritura teatral que se halla notoriamenteaaas de lo escénico que de lo meramente
verbal literario.

Aparecen, por otra parte, primorosamente cuidamaktexto las indicaciones relativas
a la interpretacion de los actores, tanto en eloptaial, como en el de la gestualidad y el del
movimiento escénico. La vision escénica se competa un considerable conjunto de
referencias a las entradas y salidas del escdfsitim, asi como con una serie de acotaciones
escénicas que conjugan fielmente la atencién alargda iluminacion y al decorado con la
linea artistica adoptada.

En efecto, la critica del espectachhrtunata y Jacintgcreado por Ricardo Lopez
Aranda y estrenado, con direccidén escénica deQaidns Pérez de la Fuente, en 1993) quedo
evidentemente sorprendida por la superposicidfmeam argumento extraido de una de las
cumbres novelisticas del Realismo, de la estégoargda en el Simbolismo que, en clara
contraposicion con aquel, lo sucedio en el umladhdueva centuria. Sin embargo, el hecho
cierto, por demostrado sobre la escena, es quepEsfm artistica elegida por Lépez Aranda (y
asumida por Pérez de la Fuente) sirve adecuadaméntxpresion del universo dramatico
creado por el autor/adaptador, mostrandose plenaraoaz en la comunicacion de dicho
universo a un publico que, en la temporada detrastipremio con el éxito indiscutible esta
importante labor teatral, desarrollada simultdnedenelo cual constituye una circunstancia
singularmente plausible- en los &mbitos de la sgmiacion y de la edicion del texto que sirvid
como soporte al espectaculo.



