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El género comedia en el teatro espafiol actual

Manuel Pérez Jiménez
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1. Propésito y perspectiva

En la historizacion del teatro espafiol posterior 1875, la parte
correspondiente al género comedia no puede porgrdmeuscitar varias cuestiones
de caracter especifico y de no desdefiable comgikjiin efecto, junto a los
necesarios puntos de reflexion en torno al rangoogrresponde a la comedia en la
renovacion general del teatro y en torno a la feanscion interna del propio
género (una vez constatada la efectiva asuncida idxolucion experimental por el
teatro espafiol del periodo transitori®e plantean problemas de caracter, en cierto
modo, ontolégico, derivados tanto de la perviverfetiva de la categoria genérica
de comedia cuanto de la heterogeneidad intrinsgacadcepto.

Algunos de estos ultimos problemas previos se atida cuando dirigimos
la atencién a los creadores. La perspectiva debriaslor del teatro, que es la del
estudio de la creacién teatral llevada a cabo psrautores y colectivos de un
periodo determinado (estudio realizado a travéslade obras efectivamente
representadas y, en menor medida, de los texttasdedide aquellas obras), halla

* La version aqui ofrecida constituye una revisiéralpublicada, en 2003, bajo el siguiente
titulo completo: “El género comedia en el teatrpag®| actual: aproximacién conceptual y estudio
panoramico”. El origen del trabajo fue la ponenpi@sentada en el marco del V Congreso
Internacional de Historia y Critica del Teatro dent@dias organizado por la Universidad de Cadiz y
la Fundacion Pedro Mufioz Seca, y celebrado enestdde Santa Maria (Cédiz), en abril de 2001.

1 | a consideracién de la renovacion producida eneetrdé espafiol durante el periodo
transitorio (Tardofranquismo y Transicion Politicedmo una materializacién de la vanguardia
experimental del teatro europeo ha dado ya lugesteeesantes estudios, entre los que destacamos los
siguientes: Salvador Montesa (dir. ed:¢atro y antiteatro. La vanguardia del drama experital
Malaga: Publicaciones del Congreso de Literatungafsla Contemporanea, 2002; Oscar Cornago
Bernal,La vanguardia teatral en Espafia (1965-1975). Dalai al juegq Madrid: Visor, 1999; y
Angel Berenguer / Manuel PéreEendencias del Teatro Espafiol durante la TransidRmiitica
(1975-1982) Madrid: Biblioteca Nueva, 1998 (especialmente,daginas 33-38).
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enseguida una dificultad en la determinacion delaina de los comediografos con
qgue cuenta el teatro espafol actual. Asi, considerala existencia de una
bibliografia capaz de dar adecuada noticia de itaime de autores espafioles para el
periodo de la Transicién Politicagl presente trabajo pone su énfasis en el estudio
de la creacion de comedias llevada a cabo por nogeatitores durante la época
democrética, esto es, la comprendida entre el 888 { nuestros dias.

Y, ya en su mismo inicio, nuestra tarea manifiestgeso de la dificultad que
acabamos de mencionar. En efecto, la nédmina dedoediografos del teatro de
hoy se nutre mas de los queegran autores en la Transicion (contando algunos de
ellos, incluso, con obra creada y representadd persdo anterior) que de autores
nuevos en la escena espafola posterior a 1982.€6 goie el teatro de los dltimos
veinte afios carezca de comedias ni, por tantouttges que las escriban. Lo que
enseguida se constata es que, entre los autoressnagenas existen (en lo que a la
creacion del género comedia se refiere) figuraspemables a Jaime Salom, Antonio
Gala, Santiago Moncada, Juan José Alonso Millasg lais Alonso de Santos, Ana
Diosdado y Antonio Martinez Ballesteros, todosettomediografos de relieve en el
teatro de la Epoca Democratica y, a la vez, autdee®bra representada en la
Transicion Politica y, en algunos casos, en eloderinmediatamente anterior. Es
cierto que, por fortuna, resulta preciso afiadir sda erelacion nombres de
comediografos y comediografas nuevos, tales confaeRdendizabal, Sebastian
Junyent, Maria Manuela Reina y Paloma Pedrero. Bemesto de los autores
(nuevos o no) que iremos mencionando, o bien sxiapan al género comedia de
manera Unicamente ocasional (considerado el canjotdl de su creacion), o bien
sucede que su obra (aunque formada integra o rtexj@mente por comedias) no es
aun lo suficientemente dilatada como para que mjaade comedidgrafopueda
serles atribuido con propiedad terminoldgica.

No es seguro, por otra parte, que unos y otrosesigsstuvieran dispuestos a
aceptar sin reticencias tal denominacion, tenieem@uenta el hecho (constatable,
incluso, en un nivel primario de observacién) de,ganto en el sentir general del
publico, como en el de los investigadores del ¢egirsobre todo, en el de los
propios dramaturgos, no es la dedicacion al géommedia aquella que cuenta con
mayor reconocimiento ni con mas elevado prestigioesta circunstancia abundan
no poco unas criticas de prensa en las que el rnéraparece con frecuencia
utilizado en sentido poco menos que despectivaydmao ya como arma arrojadiza
impelida por intencién depreciativa o trivializaddr

2 A ello han pretendido contribuir nuestros estudiagsescena madrilefia en la Transicion
Politica (1975-1982) volumen monografico d&eatro (Revista de Estudios TeatraJeSgrvicio de
Publicaciones de la Universidad de Alcald de Hemamémero 3/4, junio-diciembre de 1993El
teatro de la Transicion Politica (1975-1982). Rewép, critica y edicion Kassel, Edition
Reichenberger, 1998.

3 pueden consultarse, como muestra, los abundaeteples que aparecen en nuestro libro
El teatro de la Transicidn Politica (1975-1982).d@pcion, critica y edicigrop. cit.
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Pese a todo, en este trabajo nos correspondejea lgue registrar y encajar
el hecho (en tanto en cuanto éste incide, como seemw la determinacion de la
acepcion y alcance actuales del concepto), explasalcausas del mismo, dando
cuenta de las razones por las que, con no deseéefiabliencia, una parte de la
critica (inmediata o de investigaciétiende a vincular el género de la comedia con
la tradicionalidad teatral y a separarlo, con etle, la revolucion experimental
acontecida en los estilos teatrales tras la méraigon de la vanguardia durante las
década sesenta y setenta del siglo XX.

Nuestro intento debera ir indefectiblemente uniddeadefinir en lo posible
el género comedia en su dimensién actual y habrarmdgar, de paso, alguna luz
sobre la tarea, igualmente ardua, de dar cuenta déeversidad de subgéneros y
manifestaciones que configuran tanto el campo quuoakde la comedia como la
practica, creadora y escénica, de la misma.

2. Aproximacion conceptual y génesis del género

Pensamos que, en una aproximacion inicial, el taréspecifico del género
comedia podria ser situado en el grado y calidathdeamaticidadque posee la
esencia de las obras que lo conforman. Entendemmodramaticidaduno de los
componentes del concepto, tan comin como impredesteatralidad en concreto,
aquél que se refiere a la configuracion de la @ordorno a un conflicto y a una
accion constituida, precisamente, por el desarrddoéste. La atencién a dicho
concepto proporciona, como decimos, una primerarncs Util para la definicion
del género comedia: dicho género, en efecto, seteaizard de manera general por
el caracteratenuadode su dramaticidad, rasgo éste que se materialita en la
intensidad, en modo alguno trascendente, del eafreento conflictual, cuanto en
la configuracion de la composicion interna de laaobn funcion de un cierre
conciliatorio (o, al menos, no propiciador de undmade catarsis basado en la
catastrofe), cuanto, finalmente, en el tono megdirogorcionado a la trascendencia
de las posiciones que adoptan) de los agonistatenedores del conflicto.

Esta dramaticidad atenuada atraviesa y tifie lan@geion y composicion
completas de la pieza. Asi, la progresion se datidua base de situaciones de
gravedad, en todo caso, limitada, mientras quendgios que, a lo largo de la
misma, orientan sobre el caracter del cierre gaiéin, participando de ella, la
calidad no catastrdéfica de dicho final.

El talante de moderacion que se perfila a travéssleasgos comentados se
corresponde con otro deparado por la actitud geceraln a todo el género. En
efecto, dicha actitud viene dada por el mantenitoide las adecuadas proporciones
con respecto a lo que constituye el objeto y laenegenerales de la comedia, esto
es, la realidad y la vida entendidas en sus dimeasimas comunes y cotidianas.

4 1d., pags. XIlI-XIV.
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En consecuencia, el propésito de reflejar esad@dlnada excepcional hace de la
verosimilitud el principio rector de la configuréni imaginaria y escénica del
universo de la comedra.

Y, si bien la intencién y el principio mencionagmesmiten, por inherentes al
concepto, ser identificados desde los remotosegetes del género, creemos que
su vigencia efectiva en la comedia actual debeesgpticada desde la génesis
inmediata de la misma. Pensamos, en efecto, qué& ta fase Ultima de la
evolucion del género (hasta nuestros mismos dias)p su desarrollo a lo largo de
todo el siglo XX tienen su origen inmediato en eldelo de lapieza bien hecha
surgido en Francia en los afos treinta del sigl¥, X través, sobre todo, de la
prolifica obra de Eugéne Scribe y de su producaénpiezas para la nueva
burguesia que frecuenta y puebla los teatros devédl EI modelo de Scribe, asi
como su desarrollo por parte de autores como Ribnsagier, Sardou y Dumas
hijo, materializan la aplicacién al teatro de larta estética del Realismo, que
llenaria la vida escénica francesa hasta el trideftas ideas de Zola en la década de
los ochenta.

La pieza bien hechanucleo de este drama realista decimondnico, seria
caracterizada mas tarde por el critico Francisqueey en términos que, en nuestra
opinién, sintetizan la esencia del género comediase desarrollo moderno y
extensible, por tanto, hasta nuestros dias: di@mase basa “en sentimientos que
cualquiera comprende y que interesan a cualquiergup son sentimientos
comunes a la naturaleza humana; estd claramentguedis, |6gicamente
desarrollada y provista de un desenlace fekEsséi d’esthétique du théatre376).

Tanto Sarcey, como el mismo Scribe, insisten ercaghcter de ejercicio
profesional que posee la creacion de estas oboasjderada como una labor de
oficio orientada a la consecucion del éxito. A em,\dicho éxito guarda relacion con
la capacidad de entretener a un publico, que, lbEs de Scribe, va al teatro “no
por instruccién o aprovechamiento, sino por didersd por distraccion®. Estos
precisos aspectos de produccion y de recepcioranaeterizan Ipieza bien hecha
describen, asimismo, parte de la esencia del g&oenedia hasta nuestros dias. De
este modo, resulta posible la consideracién decon@ente que, determinada en su
origen y en sus rasgos por el subgénero de bulgwarestamos describiendo,

® Incluso las variedades consideradas fantasticaspardtadas del género comedia suelen
justificar los elementos excepcionales de su ustv@maginario mediante recursos aceptables desde
la l6gica que rige nuestra experiencia de la radliekterna. Buenos ejemplos de lo que acabamos de
decir son, entre otras, comedias cdnagplasmatoria de Pedro Mufioz Seca, o, ya en el periodo que
abarca este estudiGamila, mi amorde Antonio Martinez Ballesteros.

6 Emile Zola, “El naturalismo en el teatro”, &h Naturalismg Barcelona: Peninsula, 1988
(edicion de Laureano Bonet), pags. 109-146.

" Esta y otras citas literales relacionadas conattderealista francés del siglo XIX se las
debemos a Marvin Carlsomheories of the Theatréhaca and London: Cornell University Press.
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recorre el teatro contemporaneo y acoge, como arte pge si misma, la practica
totalidad de autores y piezas del género comediasetios Ultimos siglos.

Por otra parte, el ambito tedrico-estético del Read que, como hemos
sefalado, alberga el nacimiento de deeza bien hechaexplica otras notas
igualmente esenciales de la misma, relacionadasiaalton el mencionado e
inexcusable proposito de servir de reflejo a ldidad cotidiana. En efecto, la
creacion sobre la escena de un universo capazag®rpionar al espectador una
ilusion de verdad serd objetivo comun al teatrdadefases realista y naturalista,
pero el modo de lograrlo marcara, justamente, enksl diferencias radicales entre
ambas. Asi, mientras el Naturalismo insistira, isigdo los preceptos zolescos, en el
rigor cientifico que debe regir la creacion derlgbanada de vida”, los presupuestos
pre-naturalistas que animan la concepcion dedea bien hechahacen de la
convenciorel modo compositivo propio de aquélla. El efeatoedtasion que debe
producir en el publico provendrd, dice Scribe, tigda verdad, sino de la ficciéon”.

La convencién teatral, que afecta a todos los elemsede la pieza, se
materializa sobre todo en la composicion de la rajsatenida a los principios de
claridad y l6gica, y basada ante todo en la medakificacion de materiales y de
efectos. Esa “cuidadosa disposicion de la antiadpag del cumplimiento”, de la
gue habla Sarcey, pone en juego el tipo de hadikdanpositiva que, hasta nuestros
dias, ha sido considerado como dominio de la “ctepia teatral”.

De este modo, en el nacimiento de la comedia cqruginea, se aunan el
propdsito de representar la vida de la sociedaduesa desde los principios que
animan la visién del mundo de dicha clase socedi, moderacion, claridad,
comprensibilidad, l6gica, coetaneidad tematica), ebde realizar tal reproduccion
desde una sobrevaloracion (también vinculada a datatidad de dicho grupo
social) de los aspectos técnicos, materializadaeledespliegue del virtuosismo
constructivo y en la supeditacion de todos los eldns de la pieza a su insercion en
un conjunto tan perfecto cuanto, por lo mismofiaiiso.

Dicha artificiosidad iba a condicionar la eficadel reflejo y la autenticidad
de la imagen reflejada. Como sefialara Zd tirania ejercida por la convencion
impide a estas obras alcanzar la hondura necgsaaala reproduccion (veraz, por
cuanto cientifica) del ser y actividad humanos,ntnés que la ilusiéon de realidad
gue persiguen resulta mas aparente que real. & & arquetipos y los efectos
van a ser los materiales con los que se constuyes universos que no superan la
prueba de una verdad (entendida ésta como analesiplicitacién de las causas y
de los niveles profundos de la conducta) a la cuepdsterior estética del
Naturalismo sometera, de modo implacable, su rdoagi exclusivo género del
drama

Asi surgido, el concepto contemporaneo de comeaiiagara, hasta llegar a
nuestros dias, en las aguas, no siempre favoratdelgs diversas formulaciones
estéticas y de las convulsivas transformacionelgslenismas. Rechazada pronto

8 Emile Zola,op. cit, pags. 126 y 132.
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por el Naturalismo, que la considera incompatile@ el trazado riguroso de la
rebanada de vida, y combatida por la experimemacadguardista, que ve en ella
un emporio de tradicionalidad, la comedia conterpea confiara su supervivencia
a los modos no traumaticos degdeeza bien hecha@ue albergé su génesis, a la
moderada renovacion de unos motivos que no llega@terar una temética propia
y reiterada, y a la prudente incorporacion de guounientos formales de eficacia
probada en otros géneros y destinados a manteneteeés y la capacidad de
seduccioén de un publico cuyo nimero constituyéfta del ansiado éxito. Para ello,
no dudd en vestir, siquiera coyunturalmente, lopajs embellecedores y
sofisticados que la estética simbolista (especiatena través de su derivacion en la
teatralidad del art® aporté como aire renovador al teatro europemyEgpana, a
creaciones tan paradigmaticas como la benaventinexcglente comedid.os
intereses creadosLos modos simbolistas, suavizadores y atractiimm a estar
desde entonces, aunque ocasionalmente, bien eauslicon el género comedia y
su perduracién podria explicar, entre otros aspectoa parte de las encomiables
singularidades que reviste la creacién teatral miwiio Gala.

En el ambito concreto del teatro espafiol del skjig la evolucion del
género comedia aparece jalonada por denominacigues en ningldn caso
desmienten el origen y los rasgos que hemos desési, “comedia benaventina”
0, para el periodo de posguerra, “comedia burguksaevasion”, constituyen
marbetes que recubren, mas que diferencias de,gledimtas fases de la dilatada
vida del género.

3. Modalidades de la comedia en el teatro espafiataal

La dilatada perduracion del género a lo largo @elqulo contemporaneo iba
a ser causa, si bien no exclusiva, de su notatggiidlad. La tipologia ofrecida por
el género comedia ofrece tal amplitud y tal deddad interna que el término
requiere inmediatamente adjetivaciones especif@sitide las que la investigacion y
la critica inmediata ofrecen gran profusion. Tamde practica profesional de las
representaciones ha generado buen numero de ditlopetas, cuyo namero y
diversidlgld advierten sobre la necesidad de sisteamatl campo de nuestro
estudio.

% Manuel Pérez, “La critica deos intereses creadoante la historia del teatro espafiol
contemporaneo”, en Julio Huélamo Kosma (diuario Teatral 1999 Madrid, Centro de
Documentacion Teatral, 2000, pp. 51-53.

10 5610 para los estrenos correspondientes al afio, Bicontramos un amplio nimero de
denominaciones (“comedia”, “comedia dramatica”, dewil’, “comedia ligera”, “comedia de
enredo”, “comedia vodevilesca”, “chafarrindn”, foedia musical”, “revista comica”, “tragicomedia
grotesca”, “comedia francesa”, “comedia de buleyvdiSainete”, “comedia sicaliptica” y “comedia
de circunstancias”) en nuestro trabap escena madrilefia en la Transicion Politica (19282)
op. cit.
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A dicha tarea procederemos de inmediato, ateni@wdahcorpus de las
piezas representadas en el periodo consideradoessel ultimo tercio del siglo
XX, y tomando la escena madrilefia del periodo caawmpo especifico para la
obtencién de los datos que constituyen la baserempiel presente trabajo.

Sin embargo, por encima de la constatacion de gigglqnomenclatura
heterogénea, la sistematizacibn que a continua@émponemos se apoya
fundamentalmente en la caracterizacion concepelagéhero que hemos llevado a
cabo y en la determinacion, como génesis inmedieltanismo, del tronco comun
de lapieza bien hechaDe esta perspectiva tedrico-conceptual arrarsigpues, la
descripcion de los diversos tipos o subgéneroa derhedia actual contenida en los
parrafos siguientes.

3.1. La comedia de evasion

Teniendo en cuenta dicho nucleo germinal, poderfioeaa que el modelo
canonico del género es, como queria Scribe, &l cenhedia de evasiéisu dilatado
cultivo a todo lo largo de la creacion teatral égpa contemporanea no se ve
interrumpido en el periodo que estudiamos. Comedliog de renombre como
SANTIAGO MONCADA, M2 MANUELA REINA 0 ANTONIO MARTINEZ BALLESTEROS
parecen hacer de esta modalidad su opcion creadsiaexclusiva, representada
también por obras notables de otros autores cusacidn se adscribe en buena
medida a otros tipos genéricos.

Santiago Moncada, que cuenta con una veintenatdmes durante todo el
periodo, sintetiza bien los presupuestos de la diante evasion de nuestros dias y
los mecanismos puestos en juego para consegeispaesta complacida del publico
en forma de éxito.

Para ello, estas comedias abordan teméaticas gemedeguro y carentes de
problematicidad, entre las que predominan las i@as entre sexos y Sus
derivaciones eréticas. Esto ocurre en casi taasdmedias de Moncada, ya desde
La muchacha sin retornaue inicia ademas la serie de arquetipos delcsedque
llega hastaViejor en octubreDicho arquetipo estara también present&emombre
de cinco estrellasde M2 Manuel Reina, autora en el que la tem&aial llega
hasta la escabrosidad dma cinta dorada En un nivel mas préoximo a la

" para la elaboracion debrpusque ha servido de base a la anterior conceptodizay
gue ofrecemos en los apartados siguientes nos heendgslo, en lo referente a los afios 1975-1982,
de nuestros trabajos (los principales, ya citadobje el teatro de la Transicion Politica. Las feen
de investigacion para el estudio de la comediaaeépbca democréatica nos las han proporcionado,
sobre todo, los vario&nuarios Teatralepublicados por el Centro de Documentacion Teéiwalde
1997 y 1998, dirigidos por Cristina Santolariaog He 1999 y 2000, dirigidos por Julio Huélamo);
asi como, entre otros, nuestro trabajo: “Panoraelatehtro espafiol ultimo (1983-1996)", en
Naque(Teatro, Expresion, Educacip@iudad Real, Naque Editora, nimero 4, abril-mdgal 998,
pp. 8-14.
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cotidianidad, la tematica mencionada preside tambigunas de las obras que
estrena Martinez Ballesteros durante la época détma, tanto enPisito
clandestinacomo erMatrimonio para tres

Otro grupo de motivos tematicos destinados a establuna conexion
inmediata, si bien superficial, con el espectadorlas alusiones a la actualidad. En
ocasiones, estas referencias contienen maticedivessgaque traducen actitudes
reaccionarias o elitistas con respecto a la adalsociopolitica, como sucede en
Mejor en octubrede Moncada; o bien, actitudes clasistas, comBl grasajero de
la noche de M2 Manuela Reina.

Con frecuencia, los universos de tales comediaptadaasgos de prestigio
y brillo material especialmente eficaces en sutefesobre el espectador. Asi, los
ambientes acomodados caracterizan las comediasodeada y de Reina, en esta
tltima hasta el punto de que el lujo y la sobredannia material (extendida, como
es légico, a los aspectos escenograficos) paregestitir a veces el elemento
principal y el eje vertebrador del universo repntseo [a cinta dorada.

El tratamiento de dichos temas nunca llega a rebasgerfiles amables o
superficiales que se derivan de la ya desdrianaticidad atenuadgue caracterizé
al género desde sus origenes. A veces, el virmosisompositivo resuelve el
presunto conflicto mediante un juego de prestidajitn, como ocurre eMejor en
octubre en donde los excesos sexuales del seductor qpedaonados (tanto por la
esposa de éste como por el amigo doblemente madioen las personas de su
esposa y de su hija) en atencidon a las cinicosnerggersonales del arquetipico
donjuén. Otras veces, la resolucion aparentemegea soélo alcanza a eliminar la
amenaza para la moral establecida, manteniendonimel@! universo moral que se
defiende en la obr&( pasajero de la nochele M® Manuela Reina). Otras, la pieza
se reduce a presentar una convergencia de conwersscy recuerdos entre
melancdlicos y elegantes, sin conflicto que vegedr desarrolloSiempre en otofjo
de Moncada).

Los aspectos formales siguen también pautas bémadas en la tradicion y
en la practica establecida, respondiendo tambiénbésqueda del seguro prestigio
gue éstas ofrecen.

El virtuosismo compositivo llega con frecuenciaupeditar la configuracion
completa de la pieza al perfil, exitoso y arquetipide algun actor de éxito, desde
Arturo FernandezSmoking hasta Carlos Larrafiagg¥ ahora, qué? obras ambas
de Santiago Moncada. Y, en todos los casos, laévasocurada por estas obras ve
reforzado su efecto mediante un auragdalité formal exhibida ante el espectador
como otro aditamento de la oferta, adoptando io¢les veces, una plantilla
compositiva especifica de probada eficacia. Ejerdpl@llo son los estrenos de M2
Manuela Reina, desdel pasajero de la nochéconstruida segun el modelo de
Priestley), hastaLa cinta dorada (que sigue un patron constructivo de
desvelamiento, caracteristico del realismo nortei@areo de mitad del siglo XX).

Por otra parte, el desarrollo de la pieza (y swm@sion, mas o menos
atenuada) adoptan con frecuencia un procedimiergo egplicitacion bien
caracteristico del género desde su origen erela bien hechd.a verbalidad es, en
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efecto, el instrumento mas sobresaliente y reayrhdsta el punto de que, lejos de
vehicular laacciéon discursivaque caracteriza la progresion del drama desde el
Naturalismo, llega frecuentemente en la comediaofacar, en razén de su
preeminencia, la dinamica interna de la pieza. dshabitual que la accion presente
se reduzca al minimo y que, al tiempo, una veradl@hegadora rescate una y otra
vez elementos del pasado o de la realidad extguer de esta forma, resultan mas
dichos que representados en escena. Se derivdodéaato un evidente estatismo
(Siempre en otofjale Moncada) cuanto la frecuente adopcion de gistre culto,

gue hace reposar la calidad de la pieza antes elitelariedad que en la
dramaticidad.

Junto a los autores mencionados, hay otros con ebtieenada en la
Transicion Politica que dan a la escena de la épeceocratica el tipo de comedias
de evasion que hemos descrito. AsiSEIMARIA BELLIDO (Esquina a Velazquez
Patat(9, FRANCISCO ORrs (El dia de Glorid, FERNANDO FERNAN-GOMEZ (LoS
domingos, bacanalademéas de algunas comedias de ambientacionitéstéomo
La coartadd y ALBERTO MIRALLES (Comisaria especial para mujeteRintame en
la eternidad).

Ademas, obras notables de otros autores, a longsie@eferiremos en los
apartados siguientes, permiten ser encuadradaaacitidad en la categoricomedia
de evasionAsi, Cristal de bohemiade ANA DIOSDADO; Isabel, reina de corazones
de RcARDO LOPEZ ARANDA; Casi una diosade AIME SALOM; O La belleza del
diablo, de MGUEL SIERRA.

Entre los autores nuevos en la escena posteri@8a, Tanto EBASTIAN
JUNYENT (Sélo para mujeresSefiora de..) como RLoMA PEDRERO (Locas de
aman cultivan el tipo descrito a través de los titulbencionados, aunque cuentan
con obras notables en otros subgéneros, como veremo

Finalmente, es posible mencionar otros nuevos esitque han estrenado
piezas asimilables a la comedia de evasion, tale® chviER GARCIA MAURINO
(Picospardo’$ y Jose Luis MIRANDA, quien cuenta con algun titulo de comedia
agridulce, proxima a la evasioRgmirez, asi como con el mondlodin el hoyo de
las agujas

A través de todas estas obras se hace evidenteds en que la funcién
encomendada a las creaciones teatrales determicaniposicion de las mismas,
dibujando, en este caso, las lineas de un modelo dstablecido desde el origen
inmediato del género en el nacleo germinal dadaa bien hecha.

3.2. La comedia de humor

La siguiente variedad genérica de la comedia actiele dada por la
comedia de humoiEl caracter especifico de este subgénero yaudestp de relieve
por la explicitud, incluso pleonéastica, de expresi tradicionales tales como
“comedia cémica”’, mientras que el campo actual wedssarrollo se entrecruza
profusamente con mil y un tipos de espectéculoa edgcripcion al género comedia
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resulta, en los mejores de los casos, problematica.

Entre los autores que, de manera mas nitida, acegeproduccion de
comedias a los principios emanados de la desedémfégdad, destacan, entre otros,
los siguientes: UAN JOSE ALONSO MILLAN, RAFAEL MENDIZABAL (éste, entre los
autores nuevos en la época democratica), y, erparta de su produccionpse
Luis ALONSO DE SaNTOs. Otros de dilatada trayectoria, pero menor releian
como ADRIAN ORTEGA, pueden también ser clasificados aqui.

La proximidad existente entre los procedimientok tdemor y el género
comedia data de los remotos origenes del teateobasa en su coincidencia en el
objeto dramatico adoptado: lo humano inmediatoidg®aés que el humor brota de
la contemplacion sorprendente de la propia realidgde el ambito de la comedia
es, asi mismo, esa misma realidad inmediata. luataspsencia de esa realidad,
sometida a los procedimientos de una representay@, mediante el artificio,
mostraba las lineas sorprendentes de aquélla,udar len la génesis del género
actual a formas tan intensamente deparadorashdiatalad como lo fue el vodevil,
subgénero éste que, en el seno dadaa bien hechacuparon el @mbito del teatro
del bulevar.

Desde entonces, el componente humoristico ha ad@dpaal género
comedia, conformando una serie de variantes dehague la practica escénica ha
identificado con etiquetas tales como comedia canjiguete cémico, astracan, etc.

Para un periodo tan significativo, en el cultivodgsarrollo del género
comedia, como el del teatro espafiol de posguersagdénominacionesomediay
teatro de humordesignan corrientes creadoras diferenciadas, ldeddo que la
critica y la historia del teatro espafiol de la édan podido establecer con
precision los rasgos especificos de la “comedigumrsa de evasion” y del “drama
de humor™? Si aquélla cuenta con cultivadores de la alturalolaquin Calvo
Sotelo, José Lépez Rubio, Juan Ignacio Luca de ddBdgar Neville, mientras que
el teatro humoristico tienen en Jardiel Poncela argador y en Miguel Mihura al
sucesor de talla, ya en la dilatada obra de etaalke aprecian con claridad los
signos de la fusién de ambas formas, que Alfonswm Havaria a cabo con tanta
solvencia como éxito, dando lugar asi a un maridajel que se insertan enseguida
autores del periodo que nos ocupa en este estatkg, como Juan José Alonso
Millan.

En efecto, la extensa obra creadora de este aotmlensa los rasgos
fundamentales de la comedia cémica y contiene,va@acasi todos los elementos
innovadores con que el género ha conquistado, é&pdaa acelerada del dltimo
tercio del siglo, su lugar de privilegio en la esceomercial. Sus estrenos durante el
periodo alcanzan casi la treintena y sus mismagositHombre rico..., jpobre
hombre! El cianuro... ¢solo o con leche@videncian el retorcimiento conceptual al
gue la voluntad humoristica del autor somete siersos draméticos, asi como la
aproximacion que (en busca de la eficacia coOmiegateste teatro hacia géneros

12 Juan Ignacio Ferrerag] teatro en el siglo XX (desde 193®)adrid: Taurus, 1990, p. 38
y ss.
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proximos, tales como el vodevil o el juguete con(iB6lo me desnudo delante del
gato), el musical Barba Azul y sus mujere® a ciertas controvertidas formas de
actualidad Revistas del corazdn

La busqueda decidida de la eficacia cémica, asiocanpreferencia por la
actualidad cotidiana, caracterizan también la aeaRafael Mendizabal, autor
nuevo en la época democrética, en la que estreaadecena de titulos que se
aproximan al saineté®¢ como Antofiito Lépez, natural de Jativa, subidsacielos
Mafana serd juevgsa la comedia de figurénVif tia y sus cosgso al cuadro
coémico de actualidad, a veces, con evidente imbermiitica Mala yerbg.

En todos los casos, la basqueda del rendimientmHstito pone en juego
una variedad de recursos que afectan, bien al rdeeipositivo (situaciones
sometidas a la percepcién paraddjica del dispapEesonajes caracterizados en
funcién de su eficacia cdmica), bien al nivel lirggito (chistes, gags, equivocos y
juegos verbales, etc.). Las obras, si bien no nouydantes, estrenadas por Miguel
Sierra en la Transicion PoliticAl{cia en el Paris de las maravillay en la época
democraticaRalomas intrépidasmuestran bien el juego de los recursos citadps. Y
en un nivel menor, en el que el género comediaUatesu configuracion
aproximandose a formas ligeras como la revistagrgeientran titulos de Adrian
Ortega tales comNi soltero, ni casado, ni viudoEI tonto es un sabio

Como hemos sefalado, también José Luis Alonso do$auenta, en la
época democratica, con estrenos que pueden oifiafrgelo mas representativo de la
actual comedia de humovié a vis en Hawab Digaselo con valiul mientras que
el resto de su produccion, aun conteniendo a waeesentos de franca comicidad,
se adscribe en mayor medida a la modalidad quedafl®mnos en el apartado
siguiente.

Y, de las autoras nuevas, es posible destacanaNnbA GARCIA SERRANO,
gue se aproxima a la comedia de humorQeré asco de amply, sobre todo, a
CARMEN RESING, que cultiva la modalidad humoristica con resuigltarporacion
de los universos y modos del saineédoq... y patatas fritgsy del vodevil [as
chicas de San lldefonso

En un plano diferente, debe ser subrayada la daravacion hacia la
comedia (sobre todo, de un humorismo desgarrageces vodevilesco, como en
Papa Borgig producida en la evolucién de la extensa obra deudL MARTINEZ
MEDIERO, que otrora habia puesto su capacidad humorgtisarvicio de un teatro
alegorico y de vigorosa critica ideolégica.

3.3. Lacomedia dramética

El tipo de lacomedia draméticatercero de los que conforman el panorama
actual del género, encierra, en la misma denontinagile lo caracteriza, el germen
de una dificultad de definicion que alberga vaeiasiportantes consecuencias.

En primer lugar, nos hallamos, tanto por la releiare intensidad de los
conflictos que variedad genérica plantea, como lpocarga de reflexion que
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generalmente comporta, ante una modalidad que lasxcdimites del género y
establece similitudes, de dificultosa dilucidaci@on las formas del drama. En
segundo lugar, apoyados en esa misma razon, aytardscos parecen resistirse
con especial énfasis a la aceptacion del térmamoediapara referirse a estas piezas
que podrian aspirar, en el sentir general, a useripdion genérica percibida como
mas digna y relevante o, al menos, menos frivelaperficial.

De todos modos, varios de los grandes comedidégodatuestra época han
creado una parte, al menos, de su obra desde tEsciones y alcances de la
comedia dramaticaAl trazar, en los parrafos siguientes, las lingasoramicas de
la creacion adscribible a este subgénero intentataowbién, poner de relieve los
aspectos previos que acabamos de comentar.

Asi, ANTONIO GALA vincula los universos de varias de sus obras sontas
gue revisten indudable interés en el plano de fwigencia colectiva, tanto de la
época de la Transicion Politica (presentando aspgmbblematicos de la misma e
introduciendo, incluso, elementos de aviso en i@macon sus dificultades, segun
sucede en la que podriamos considerar trilogiaddenporPetra regaladala vieja
seforita del Paraisg El cementerio de los p4jarpscomo en la época democratica
(El hotelitg. Otras obras de este autor circunscriben suaretalidad a temas de
interés mas universal y, por lo mismo, mas cotiiatesde¢sPor qué corres,
Ulises?hasta_os bellos durmientes

Semejante apariencia de entidad tematica tienennadg de las obras
estrenadas porAlME SaLom, desdelLa piel del liméno Historias intimas del
Paraisq sobre las relaciones y pareja y el fracaso deniamas, hastdin hombre
en la puerta de aparentes alcances ideoldgicos y generacfonBiEos mismos
motivos son los ingredientes teméticos de obra&ndeDIOSDADO tales comd.os
ochenta son nuestrasCamino de plata.

De igual modo, resulta posible aceptar qo8ElLuUIS ALONSO DE SANTOS
aborda problemas sociales como la droga o la nelid@d enBajarse al morop el
desfase ideoldgico y generacionalleampa para péjaroy la dura realidad de las
personas mayores éfora de visitao Salvajes asi como aspectos negativos de la
influencia del desarrollismo norteamericano ¥onquis y yanqui® las nuevas
dimensiones del fendbmeno del desemplebaoomedia de Carla y Luisa

Es verdad que dichos temas poseen en si mismosidack suficiente como
para configurar ndcleos conflictuales de diverseemas. Es verdad que estos
autores defienden su voluntad (con caracter exalusi bien compartida con el
proposito de entretener) de llamar la atenciénesalichos problemas. Es verdad
gue, en ocasiones, los tonos graves e inclusoctagadquieren en estas obras
relieve superior a los de tipo comico. Es verdad gqu casi todas ellas se halla
ausente el clasico final feliz del que hablaba 8ar&s verdad, finalmente, que la
adscripcion de tales obras al género comedia ytgmo, su superacion del género
drama resulta complicada.

Y, sin embargo, es preciso explorar en la histpriasente y pasada del
género, si se quieren explicar unas diferencias aptan de especificidad a la
comedia y aclaran, con ello, el panorama del tezgpafiol actual. El recuerdo de las
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notas que configuraron la entidad deplaza bien hechagénesis de la comedia
actual, contribuye al arduo esclarecimiento desesiastiones.

Sin duda, lo esencial de esas diferencias estrili grado de dramaticidad
gue preside la composicion de las obras y queaskide en la hondura alcanzada
por la reflexion contenida en las mismas. Asi, ltagoosible afirmar que las obras
recién citadas se caracterizan pordsamaticidad atenuadaa cual afecta a los
diferentes elementos compositivos, desde los psrfitlel conflicto hasta la
profundidad de los personajes. En realidad, y érem@mcia con el molde germinal
de lapieza bien hechaen las obras citadas predomina la habilidad ocactsta
sobre la autenticidad de los personajes y situasjota voluntad de seducir y
agradar sobre el andlisis riguroso de las temataagrdadas, asi como la
indefinicion e incluso la ambigledad de sus profsesobre la concrecion de unas
posturas bien asentadas en el desarrollo mismesdadzas.

Desde esta perspectiva, es posible afirmar queniv®grsos y personajes de
las comedias citadas de Antonio Gala se rigengecddigos de conducta escénica
de la comedia tradicional, a la vez que los sigados indirectos que el autor afirma
haber imprimido a sus piezas se perciben a tragésnd indefinicion, a veces de
raigambre simbolista, que mitiga su pretendida wudencia. Al mismo tiempo, la
preeminencia del discurso verbal, su codificaciom wn registro altamente
literaturizado y el grado de estatismo que impofe @ogresion dramatica atentan
de manera evidente la dramaticidad y, con ellojgelr de la representacion de la
realidad que en ellas se lleva a cabo. El tonoegfedto de ambiguedad resultantes
se manifiestan especialmente en obras cbasobellos durmientesnientras que ya
en Por qué corres, UlisesBubrayo la critica el caracter de comedia eleggnte
galante de la pieza, asi como el virtuosismo deosposicion y la seduccion de su
tematica.

De igual modo, en las obras citadas de Jaime Sal@vidente impresion de
inautenticidad que se desprende del conjunto delémeentos compositivos relega
el valor de sus temas a la explotacion de las jentaie su actualidad o su carécter
escabroso producen, mientras que una problematigasimilar afecta a las obras
estrenadas por Ana Diosdado.

En el caso de José Luis Alonso de Santos, la prdann(evidente ya desde
La estanquera de Vallecade una parte de sus creaciones a los modos idelesa
(universos populares, tratamientos humoristicosjrituye a remover las bases de
la presumible verdad analitica Bajarse al morpenSalvajese incluso er¥onquis
y yanquis Esta ultima muestra, ademas, una linealidad idexddgue se traduce en
el caracter simplista de la reflexibn que propdee.cuanto aHora de visita lo
singular de la situacion de partida, el caractewveacional que ésta impone en la
eleccion del subgénero mondlogo y el evidente seigato de modelos de prestigio,
sitan con nitidez la pieza en el ambito extens@af, lo que vamos viendo,
multiforme, de la comedia.

De los autores que ya contaban con obra represeatadl anterior periodo
de la Transicion Politica y que se aproximan akderanodo incidental al género, es
preciso destacar &RMIN CABAL, por su excelente pieza titula@ieavesia asi como
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a EsusCamMPos GARCIA, algunas de cuyas piezas se adentran (bien e d
singularidad compositiva que caracteriza al awtorps ambitos de la comedfa.

Entre los autores nuevos en la época democr&icamA PEDREROcCuenta
con una decena de estrenos proximos al tipo destgitomedia dramatic&l(color
de agostpUna estrellao, en menor medid&achorros de negro mirar mientras
gue EBASTIAN JUNYENT se presenta en el panorama actual del génervasms
titulos que establecen puentes con la producciordrdenas del propio autor
(Gracias, abuela.; Hay que deshacer la casBrato carna).

También cuentan con piezas asimilables a la condm@dimatica ©NCHA
RoMERO (Razén de estadlolGNAcio AMESTOY (Violetas para un BorbdgrCierra
bien la puertd, EDUARDO GALAN (Mujeres frente al espejAnénima sentenc)a
SANTIAGO MARTIN BERMUDEZ (No faltéis esta noche

4. Epilogo

Como hemos visto a lo largo de este trabajo, losesformales preferidos
por los autores del género comedia se atienen auas en otro lugar, hemos
denominado laformas de la dramaticiddd modelo compositivo presente en buena
parte de la creacion teatral espafiola actual, ubatio por un modelo de
dramaticidad condensada en el que el desarrolieesde un conflicto prima sobre
la reproduccion realista de la realidad. Si biemmae hemos mostrado, algunos de
los titulos citados en la modalidad de comedia dtma (talesMujeres frente al
espejo de Eduardo Galan, y, sobre todo, varias piezaPalema Pedrero y de
Sebastidn Junyent) materializan especialmente itacél compositiva de dicho
modelo, lo cierto es que, de un modo u otro, prédamen el conjunto del género
comedia actual los modos y elementos de la dramdaticatenuada, manifiestos en
la disolucion del trazado conflictual, en el predum de los incidentes que
constituyen la anécdota, en la artificiosidad qupdne el virtuosismo compositivo
0 en la ingenua recreacion de una apariencia deladatan agradable cuanto
superficial.

Mas reducida resulta la adopcién, por parte detragesomedidgrafos, del

13 pueden consultarse nuestros trabajos: “Prélogoéstis] Campos Garcidriple salto
mortal con pirueta Delegacion de Cultura llmo. Ayuntamiento de Atdor, 1997, pp. 11-2LA
ciegas de Jesus Campos, o la controvertida singularjded” Cristina Santolaria Solano (dir.),
Anuario Teatral 1997 Madrid, Centro de Documentacion Teatral, 1999, §53; y “Sobre la
lectura del texto teatral. Guia pa¥aufragar en Internét prélogo a Jesus Campasaufragar en
internet Ciudad Real, Naque Editora, 2000, pp. 9-20.

14 Manuel Pérez, “Formas del teatro espafiol actualegjé y renovacion en el periodo
transitorio”, en Salvador Montesa (dir. edJjeatro y antiteatro. La vanguardia del drama
experimentalop. cit., pp. 309-326.



gi-‘% UniVCI'Sidad Manuel Pérez Jiménez
@ de Alcald 15

modelo compositivo basado en fasmas de la espectacularidadbasadas éstas en
el despliegue de los coédigos escénicos como elempredominante en la
comunicacién teatral y surgidas como consecuenaiectd de la revolucion
vanguardista. Su adecuacion a los objetivos derdaedia no puede por menos de
resultar limitada y proxima a los espacios froatesidel género, constituyéndose
generalmente como una variedad (por otra partejciga) de especticulos de
humor. El creado por @USTIN IGLESIAS y su Teatro Guirigay (tituladpgMéas se
perdi6 en Cubgd' es un ejemplo notable, aunque heterogéneo. Simila
excepcionalidad revisten los espectaculos de detectrICICLE (Manicomic,
Terrrific) o, en solitario, por uno de sus miembrosd® MIRr).® Con todo, es
innegable que este y otros ejemplos han aportataciariedad al género comedia,
aunque sin llegar a renovar la esencia del misni@mbér constituido una auténtica
via de creacién por la que pudiera haber transtutda obra de los autores mas
recientes.

Estos, con todo, han procurado aproximarse al satémbito del género
desde presupuestos que albergaban una clara tmeseivariedad, cuando no ya de
renovacion. Asi,dNACIO GARCIA MAY es un claro ejemplo de incorporaciéon (en
Alesig Operacion Opera, Corazén de c)nele motivos teméticos y modos
compositivos (cine, cdmic, época aurea) diferediedos candnicosGNACIO DEL
MORAL cultiva formas ligeras de teatralidaHigtorias para-lelas Sabina y las
brujas) y, junto a ellasLa mirada del hombre oscurantento de drama al que el
esguematismo arquetipico de su universo priva datlogde verdad requerido.
ERNESTOCABALLERO cuenta con algun titulo de comedia dramatica de toenor
(Squash, junto a otros mas convencional&®ly sombra Mas recientementepse
MANUEL ARIAS ha mostrado, erEl nifio no para de crecer por dentrda
correspondencia entre los modos compositivos yitagnes del mundo propios de
nuestro presente inmedidto.

Menor influencia (pudiendo ser mayor) ejercierons lacasionales
aproximaciones al género llevadas a cabo por drage que vertieron en el viejo
molde las actitudes y procedimientos de la vangaafe cuentan entre ellos los
vodeviles vanguardistas estrenados perRNANDO ARRABAL (El rey de Sodoma

15 fhidem.

18 gin embargo, los modos de la espectacularidad tatéaacterizado realizaciones
cémicas tan notables como las de Adolfo Marsill@¢h me bajo en la proxima, ¢y ustedifata-
Hari) y Juan Margallo jPerdona a tu pueblo, SefprPara-lelos 92, que desde la Transicion
Politica habian mostrado una via de claro acercamentre el género comedia y la nueva teatralidad
basada en los codigos escénicos. También AlonsidrM{entre los comediografos adscritos a un
ejercicio mas ortodoxo del género), intensificécfrentemente el poder de atraccion de sus piezas
con la espectacularidad proveniente de la revistal enusical.

17 Manuel Pérez, “Los modos de la actual comedia joverdlogo a José Manuel Arias,
Este nifio no para de crecer por denthdadrid, Asociacion de Autores de Teatro y Consajde las
Artes de la Comunidad de Madrid, 2002, pp. 9-15.
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Apertura orangutd)) las muestras de humorismo verbal aportadas perdtsco
NIEVA en titulos comde quiero, zorray, sobre todo, permanene renovacion, por
parte de ABERT BOADELLA y ELS JOGLARS, del humorismo en el conjunto de un
estilo teatral propio, compartido por la comicidazh los codigos verbales, ahora
renovados, y con los derivados del ejercicio ngarde la gestualidad.

Sin embargo, este emplazamiento de los cddigogadesoen el centro
neuralgico de la concepcién y realizacion del aeatral, a la vez que caracterizan,
desde la revolucion experimental vanguardista,a anés genuina comunicacion
teatral de nuestros dias, revelan, de modo comtraetementos ciertamente no
atendidos de manera debida por el comun de lasiocnes que componen el estado
actual del género comedia y del que en este trai@joos intentado ofrecer un
palido reflejo y un necesariamente débil intentsideematizacion. La incorporacion
decidida de la gestualidad al estilo teatral proge la comedia, asi como la
adopcion de los procedimientos, eficaces y veladeda comunicacién audiovisual
y tecnoldgica, pueden ser los pilares sobre losguesiente el futuro de este género
oxigenador de conciencias y reparador de las @srapie el ser humano sufre en su
cotidiana lucha consigo mismo y con el mundo.



