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Que el aflo 1975, de importancia definitiva en eld® la sociedad espafiola
contemporanea, sea el del primer estreno teatridsles Campodécimiento, pasion y
muerte de... por ejemplo:)ty, también, la fecha de creacionEe mentira una de las
obras mas embleméticas del autor y méas signifigatilel panorama teatral espafiol del
altimo cuarto de siglo, constituye una circunstangiemonitoria de la ejemplaridad
que, con respecto a toda una corriente del teapaf®| contemporaneo, reviste la obra
de este dramaturgo.

En efecto, su trayectoria, a partir de esa fechtgenpiza, al ritmo pausado y
seguro de su creacion posterior, el recorrido gneyusca de si mismo, va a trazar ese
sector del teatro espafiol que hace del didlogovitlante con su tiempo -con nuestro
tiempo- la razén de su propia existencia. Desdeetapectiva de hoy mismo, ya en el
nuevo milenio, el vigor de la corriente teatrallemue se inserta nuestro autor admite
una vision de conjunto, cada vez mas necesaripat@rama teatral espafiol de la etapa
democratica y una consideracion de la obra de JE€smpos como aportacion
inexcusable a ese contexto teatral.

Como sucede en casi todos los 6rdenes de la vaial sspafiola, la Transicion
Politica iniciada en 1975 supone, también en elpcadel teatro, una reordenacién -no
exenta de ciertas iniciales vacilaciones e insatisis expectativas- de un horizonte
hasta entonces confuso, sobre el que, sin embagmgede arrojar cierta luz la
consideracion de las distintas corrientes teatragemntes en el periodo transitorio y su
correspondencia (en el plano temético) con lagatites mentalidades que articulan el
conglomerado ideolégico y vital de la sociedad Bsfz asi como (en el plano formal)
con los diversos estilos que articulan la progresdtética del teatro espafiol del
periodo.

En perfecta coherencia con aquéllas y éstos, eldainte teatro estrenado entre
1975 y 1982 sirve como pocas veces de elocuergel @n el que los dramaturgos
aciertan a verter las diferentes expectativas qaegfupos sociales adoptan ante las
sefiales cada vez mas nitidas del nuevo horizonte.

* La presente edicion de este trabajo constituyerenision de la publicada en 1997.
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De esa manera, mientras un unos pocos autorensastneonces especticulos de
notable beligerancia ideolégica que, a la vez quistidan el proceso de la Transicion
Politica, materializan la actitud reaccionaria de kectores sociales partidarios del
anterior régimen autoritario, otros exponen sobseelscenarios las actitudes de quienes
consideran insuficiente la naturaleza y ritmo detpso de cambios, por lo que tienden
a realizar un teatro de intencionalidad politica,l& linea del teatro resistencial del
periodo anterior. Junto a ambas posiciones, unogrugmeroso de autores de la
Transicion Politica crea un teatro que, sin mernmsade su considerable variedad,
materializa finalmente en su conjunto el caractayaritario y plural que, en la
sociedad espafiola del periodo, revistié la acti@daeforma. Este Gltimo modo teatral
habia sido cultivado desde los afios sesenta petlagjuramaturgos que, siguiendo la
linea instaurada por Buero Vallejo, habian creas® abras utilizando unos estilos
dramaticos que, o bien hacian suyos los presupuesatistas del marxismo teoérico, o
bien, a partir de la Ultima década autoritariapiporaban progresivamente elementos
claramente relacionados con las técnicas del tbadahtiano.

Lugar aparte, en este panorama del teatro espafiopatiodo transitorio,
corresponde a un notable grupo de dramaturgos sjneendose de procedimientos
simbolizadores, presentan los universos escénieaisl piezas como instrumentos de
referencialidad indirecta con respecto a los fastanas problematicos de la realidad
social coetanea. Cos mentira Jesis Campos se situaba de lleno en esa linea que
tomando el relevo al realismo social, buscaba tanen el escenario connotaciones y
realidades situadas mas all4 de la apariencia iiataede los universos imaginarios.

Ahora bien, esta obra mostraba, al mismo tiemp@résencia de elementos
teméticos y formales que llegarian a ser constamtéa produccion posterior del autor,
y que 7.000 gallinas y un camellel segundo de sus estrenos del periodo, ya habia
anunciado. La articulacion, en un nivel superiog, lds significaciones de unos
elementos escénicos tratados, sin embargo, desdegumosa presentacion naturalista;
la invocacién de motivos tematicos de caractertenxdal, si no ya filosoéfico; la
reflexion permanente sobre aspectos de la convivempee pertenecen al momento
generacional del autor; la conciliacion de asuguos afectan a la condicion social del
ser humano con aquellos otros, mas profundos, gpkeré con dedicacién el teatro
europeo del yo; la utilizacién de factores sorm@si{argumentales o espectaculares) de
alto rendimiento dramatico; o la concepcion de siwas como productos
eminentemente escénicos, que la participacion aotesty directa del autor en el
proceso de puesta en escena no haria sino subsag@gron por constituir otras tantas
sefias de identidad de una obra teatral caractarjgardsu propia coherencia.

En suma, la creaciéon dramatica de Jeslus Campoa baipezado a caminar
enseguida por senderos propios en medio del paigdpedo del teatro de la Transicidon
Politica, cuyos autores estaban recorriendo, eoabde férmulas estéticas capaces de
dar cuenta de las sefales aportadas por el nuémmencaminos genéricos y formales
notablemente variados.

* % %
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En el periodo histdrico que, abierto en 1982, llgigadificultad y si con nitidos
rasgos diferenciadores a los umbrales de nuestess dna parte del teatro espafiol
actual lleva a cabo su mision de didlogo clarifaracbn el entorno a través de un molde
genérico que, conjugando las variantes que dandseatla obra especifica de cada
autor, se encamina decididamente hacia su consdidaomo modelo creativo del
teatro reformista en la nueva etapa.

Si la reflexién, a veces notablemente critica, soblr marco de la relacion
convivencial de la nueva sociedad espafiola quetatpaen la obra que ahora siguen
haciendo autores con y sin obra anterior, la indégaformal se traduce en la
reiteraciéon de un tipo especifico de obra, bieemenado, ademas, en el ambito del
teatro europeo y norteamericano del momento. & deaun drama de notable densidad
comunicativa, tanto por la carga conceptual quél@a como por una concentracion
compositiva articulada en torno a un evidente actof(con frecuencia sostenido por un
reducido nimero de personajes) y desarrollada miediana progresién dramatica
basada en la sucesion de correlaciones de lasafuercarnadas por los agonistas y en
la eficaz dosificacion de las partes que transniéterarratividad de la trama.

Estas obras muestran la madurez de un teatro gneciendo las aportaciones
de la vanguardia europea de posguerra en los ardstta plastica y de la gestualidad,
las incorpora y funde con un didlogo que es nuemtaneonvertido en el soporte
principal de la accion dramatica y que ahora agaretablemente desliteraturizado y
puesto mas bien en relacion con los vacilantesegast mentales y con las carencias
comunicativas del individuo contemporaneo.

Por lo general, los autores de este teatro aserdabce la faceta de la
dramaticidad llevan a cabo sus creaciones deselabaracion completa y personal del
plan escénico de la obra, apoyado, muchas veces| eanocimiento directo de la
practica escénica.

Triple salto mortal con piruetgpuede ser inscrita, salvaguardando los ya
mencionados rasgos originales que recorren todéria de Campos, en el paradigma
descrito para la corriente teatral sucintamenteriasa la que el autor se habia por otra
parte aproximado ya en sus anteriores creaciongededo.

En efecto, el teatro ultimo del dramaturgo mantiesa constante de reflexion
sobre la circunstancia inmediata del devenir humgne es propia del tipo de teatro
gue estamos tratando de caracterizar. El senttdodibe tales obras viene dado por la
voluntad de indagar los mecanismos que sustenteongbortamiento del individuo en
este fin de siglo y las reacciones que en él sukcpermanente relacién con el entorno,
ya en el d&mbito mas general que plarfieérando en calgrya en los reductos mas
intimos de la conducta privada, en la linea de uwmentalidad marcadamente
posmoderna, como sucede en ebtple salto mortal con piruetaSi la primera
planteaba la incidencia personal de los grandesragantes que el post-armamentismo
nuclear vertia sobre las conciencias de los hompresijeres de hoyTriple salto
mortal con piruetaeordena en el &mbito -ambiguamente escindide émtvivido y lo
imaginado- de la experiencia individual los resbieultos en los intrincados pliegues
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de la personalidad moderna. Con anterioridad & ekia obrasDanza de ausencias
habia planteado, desde la brevedad de su propiige@tion monologada, una
reflexion en la que se conjugaba el caracter tiautt del topico abordado (la muerte)
con la contemplacion del mismo desde una mentalgladamente contemporanea.
Algo de esto ultimo hay también en las motivacioges animan la creacion deiple
salto mortal con piruety en su evocacion, ya desde el titulo, de cuessisituadas en
un plano que transciende la cotidianidad mas eéimer

* k% %

Con Triple salto mortal con piruetalesius Campos recupera, en el seno de la
corriente teatral en la que se inserta dicha olhantiguo molde del drama como
instrumento adecuado para dar forma a la reflexgde pretende transmitir al
espectador 0, en su caso, al lector. Incluso dsteolpodra, ya desde la precipitada
(por ansiosa) aproximacion deparada por una priteetara, tomar cuenta cabal de la
notable pulcritud compositiva de la obra, testimoaisu vez evidente de la madurez
creativa que alberga la obra reciente del autor.

La densidad tematica de la pieza vuelve a alcanmar,vez mas en la obra de
Campos, los linderos de un extraordinario polinsonfd conceptual, tan complejo y
multivalente como las posibilidades interpretativage, de manera consciente, deja
abiertas al receptor la técnica compositiva ad@ptdde este modo, los aspectos
teméticos que se desprenden al ritmo gozoso del geadas paginas, tales como las
relaciones de pareja, las fobias inconfesables cpremueven nuestra conciencia
individual y amenazan nuestra existencia colectivdos topicos clasicos que ha
tematizado el arte desde que es arte, no hacenesimtr solidariamente, en conjuncion
con otros muchos motivos presentes en la semaititapieza, a la indagacion sobre la
idea, psicética y racional, onirica y lacida a lazy que el hombre y la mujer
occidentales poseen de si mismos y de su papel eonea adivinado plan de la
existencia, dentro del torbellino de este incigesiglo que nos transporta.

Jesus Campos ha construido su obra sobre un ¢ondléictan intensas aristas,
gue la contradiccién desgarradora que encierraaasiando el tema ultimo de la pieza.
En el plano anecddtico, éste se asienta sobresvemiaflictos menores cuya raigambre
clasica (antes que tradicional) es remozada mediant tratamiento y una actitud
resueltamente contemporaneos. El extraordinarionggsmo de la pieza encierra un
desarrollo asentado, a su vez, en la proporciéeaddel silogismo: trazados sin
vacilacion los presupuestos de partida, se explaraontinuacion y mantienen hasta el
final sus consecuencias ultimas, en las coordendéagna mentalidad enormemente
racionalizada y resueltamente moderna.

La anécdota avanza al compas del juego establexitte los personajes y
también (el autor incorporé hace tiempo los recud® la intriga a la construccion de
sus tramas) al ritmo con que son ocultados o dedosel aquellos elementos cuyo
sentido resulta finalmente aclarado por otros eftgaseulteriores. Las claves e indicios
sorprenden continuamente y estimulan la complaaeteiun espectador transportado
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por una lectura plena de pulso e interés. Si.8A0 gallinas y un camellos factores
sorprendentes aparecian en gran medida superpuestoslcleo argumental,
constituyendo series de codigos escénicos paratples manifestaban su maxima
eficacia en su representacion sobre el esceng&rntrando en calorinaugura un
procedimiento, ya anticipado éanza de ausenciasjue inscribe lo sorpresivo en el
desarrollo de la trama y que se vera continuadogspecial rendimiento dramético, en
Triple salto mortal con piruetaAqui el juego consiste en un permanente movirient
de anticipacion, que ofrece al espectador indidesgran poder estimulante para su
inteleccion y cuyo verdadero sentido necesita skarado mediante nuevas claves que
abren, a su vez, nuevas expectativas. Si dichosegimientos aseguran la eficacia
comunicativa a través de la exigencia de que latendal receptor recomponga el
sentido de la anécdota, los mismos otorgan a ps&taas la posibilidad -enormemente
placentera- de una “doble recepcion”: en efectsefmm el conjunto completo de
incidentes y desenlaces, la segunda lectura deréapmsee la virtualidad de restituir un
equilibrio intelectivo enormemente gratificador.

Como ocurria erEntrando en calgr también ahora los personajes son los
componentes de la pareja humanaTEple salto mortal con piruetaCampos alcanza
una notable altura en el trazado de unos individigotan gran coherencia como honda
autenticidad. Los antagonistas, Mario y Josefdjeswn con resolucion unas posiciones
gue, desde la indesmayable coherencia que los ertevén hijos de nuestro siglo,
permite sin embargo percibir su diferenciacionagalda través de la relacion dialéctica
gue encarnan. Si Mario mantiene el perfil decididesuelto del arribista triunfador,
cuya vida gira en torno a si mismo, Josefa dejeeeett indicios de vacilacion que la
muestran como un ser inseguro, arrastrado finaknent el vendaval que de algun
modo se ha visto obligada a aceptar. Como todogréoxdes personajes del arte, ambos
poseen el valor de una universalidad en la queaacab reconociendo nuestras propias
contradicciones. Ambos arrastran obsesiones inctiiofgs con los modos de relacion
que ellos mismos han elegido y ejemplifican biesdaxistencia, sin duda esquizoide,
de posturas y elementos contradictorios en la eao@ actual. En sus propias
carencias y oscuridades, estos seres evidencialoldss fondos que, desde Strindberg
u O'Neill, entre otros, han venido poblando lasdidas personalidades del individuo
actual.

Dichos procedimientos evidencian al mismo tiempo alevado grado de
dominio técnico. Hay no poco de ejercicio creatiiguroso y ludico a la vez, en el
resultado final de esfEriple salto mortal con piruetacuyo titulo evoca precisamente el
virtuosismo de una ejecucién artisticamente esraeiad este sentido, las transiciones
y los elementos de enlace crean singulares relesientre las escenas, que deparan una
impresion de apertura, no soélo estructural, simbtan interpretativa. La relacion entre
las partes componentes, proporcionada y dispuestaamuitectonica mesura, afecta
finalmente a la propia experiencia de realidad lquebra es capaz de proporcionar a
cada lector o espectador de la misma, tan variditlaeycomo la enorme imbricacion de
universos tangibles, virtuales o imaginarios queban la experiencia receptiva del
individuo actual. En dltimo término, la realidadpdeada por lo imaginado o lo sofiado
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aparecera, como queria Artaud, “en pie de iguatdada vida”.

A esta polisémica configuracion de la realidadespntada contribuye, no poco,
la utilizacion de los recursos técnicos puestoguego por el autor. La circularidad
temporal que conforma la narratividad de la tramamgementa de manera eficaz la
remocion de ligaduras concretizadoras en las swiesi de continuidad de la accion.
Apoyado eficazmente en una concepcion del espagén&o que, como explicita
eficazmente la acotacion inicial, superpone eleo®desrealizadores a la ubicacion
aparentemente concreta de la trama, el elementpotamcontribuye a elevar la
semantica de la obra al plano subliminal e impeedeslos estados de conciencia.

Triple salto mortal con piruetananifiesta, en ultimo término, una escritura
teatral genuinamente escénica, en la que apareeerramente presentidos y
cuidadosamente meditados los efectos de su pregantobre el escenario. Como el
mejor teatro de este siglo, como el teatro de nuésimpo, el texto de la pieza es punto
de partida para un acto teatral auténtico, en el lgurelacion con el espectador se
asienta en los elementos propios de la teatrali@spacio funcional y sugeridor, una
construccion audaz e inteligente, una historia derree interés anecdotico y
conceptual, y, sobre todo, un texto que posibyliexige un despliegue del gesto y de la
interpretacién que, en la representacion de laapijgane a prueba la capacitacion de los
actores y complace al sorprendido espectador.

El efecto de todo ello se sitla, en ultimo térmien,el plano, rico y ambiguo
como lo son los individuos de hoy, de los estimulesestados de conciencia, de los
interrogantes sugeridos y de las reflexiones dunc8m final tranquilizadora. EI modo
catartico de la pieza aparece estrictamente refatiplano mental, puramente racional,
del psiquismo receptivo. Si la obra es ante todbindagacion, reflexiva y ahondadora,
en los perfiles de la problematica complejidad alednciencia moderna, el debate se
atiene en todo momento a los limites de la masasguracionalidad. De este modo, la
sucesion de réplicas recorre, con objetividad nélilna, los diferentes
posicionamientos que la l6gica escénica de losopajss impone a las reacciones de
los mismos. Como sucede en las creaciones Ultimlagutior (a cabeza del diabjoA
ciegag, los elementos emotivos quedan supeditados atrimmgle una reflexion que,
por lo mismo, se eleva de alguna manera hastatetade lo filosofico.

Manteniendo a toda costa la logica escénica prensen establecida, que
somete el codigo verbal a los principios de ecoaoynfuncionalidad exigidos por el
conflicto, Campos consigue, sin embargo, en esta labcreacién de un dialogo de
notable altura linglistica, codificado en un regisjue, lejos de toda apriorizacién,
traduce un universo intelectualizado y fuertementturalista, al tiempo que se ajusta a
la necesidad de traducir los procesos mentalehdieiduo moderno o las elipsis de
una comunicacion lastrada por la insolidaridad aadi de las sociedades
contemporaneas.

Con esteTriple salto mortal con piruetaen suma, el lector tiene ante si un
producto cultural de primer orden, una creaciorcaledente interés en la clarificacion
del debate que el teatro espafiol actual mantierseqreontrar su espacio y su tiempo
propios, en el seno de una sociedad espafola qus, wnbral de la nueva centuria,
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busca también la propia identidad colectiva y peabade los individuos que la
componen. El placer que depara, en su lecturagxb tde la pieza no hace sino
acrecentarse en su representacion sobre el esgamabito que, al fin y al cabo, acaba
por otorgar el sentido al verdadero teatro y qselta factor esencial (considerando la
condicion de director escénico que con perfectamottia ostenta el autor) en las obras
de Jesus Campos.



