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Pocas areas de la actividad humana pueden llelggraaar a quienes las cultivan
un grado de insatisfaccion comparable al ofrecido lp creacion teatral. Nuestros
dramaturgos de posguerra, incluso aquellos queocaesnel caso de Ricardo Lopez
Aranda- realizan su obra en la segunda y tercead@é del periodo autoritario, saben no
poco acerca de contenciones creativas, de texdosptados, de obras depositadas para
siempre en el cajon mas recondito -también, maafatile- de su mesa de trabajo y, en
definitiva, de contundentes silencios en su aféimuocador que llegan a salpicar, como
un archipiélago de mudas elipsis, el océano fecded capacidad creadora. La realidad
de tales golpes de silencio resulta tan comple@ gara dar adecuada cuenta del
fendbmeno, habra que afiadir, tras detenidos anglisigsiones, nuevos datos y razones a
la sinrazén de la censura, la cual, siendo detemtgny preeminente sobre todas las
demas, no agota, a buen seguro, toda la gama déamagry de vacios que la onda
vibrante de la creacion draméatica encuentra easino hacia la deseada comunién con
un receptor colectivo y, en tiempos ya casi olvadadambién mayoritario.

El teatro de Ricardo Lépez Aranda atesora un comjde obras no representadas
gue, descontando del numero de sus estrenos |pteidaes de textos no originales,
llegan a igualar la cifra de las que el autor le&gptaenarla esperauna de aquellas piezas
gue no alcanzan el cielo de la escena, comparted&aeon buena parte de éstas y de
aquéllas la condicion de olireédita, que ensombrece, hasta hoy, el panorama de tm teat
espafiol contemporaneo especialmente necesitadowjgerar para la escena o, al menos,
para la estampa numerosos materiales dramatiéosaleulable valor. EI muy estimable
de La espera asi como seguramente gran parte de su carsubéerraneohasta el
presente, debe ser puesto en relacion directa@special configuracion estética de este
drama en el contexto del teatro espafiol contempordnincluso, de la obra conocida de
Lépez Aranda.

* El presente trabajo fue publicado en 1998 contodés dela esperadel dramaturgo espafiol
Ricardo Lopez Aranda, obra cuyo periodo de creaaiianca los afios 1960-1961.



i de Alcald 2

a
aaa
Adda
addaa

%‘é‘% UniverSj_dad Manuel Pérez Jiménez

La esperaes, en efecto, un drama esencialmente abstragiorylo mismo,
radicalmente alejado del anecdotismo, tan felizaeficaz, que anima otras notables
piezas del autor. Resultaria inutil buscar en samello la pasion contenida Eartunata
y Jacintg el sentimiento condensado Isabel, reina de corazonesel humor vibrante
gue salpica el desarrollo deabelita, la miracielosEn La espera pieza de intensa
concentracién dramatica y densa textura composdparecen implicadas directamente
las facultades reflexivas y meditativas del recetm afectar sustancialmente a sus
mecanismos afectivos. Si su composicidn reveladescion rigurosa y fria, fielmente
atenida a la consecucién de un determinado efetlectual, la seleccion de materiales
llevada a cabo por el autor y su estructuracidngdiversos planos teatrales hacehale
esperauna muestra de escritura nitidamente coherentelamntenido conceptual que
transmite. Su caracter en absoluto convencionatgrspletamente alejado de cualquier
concesion impuesta por las estructuras escénicag/atey de hoy podria informar
elocuentemente acerca de omisiones y olvidos dapie nuestro teatro contemporaneo
de tan sorprendentes calidades chm@spera

El caracter cerrado, completamente enddgeno, dednsio de esta obra no puede
por menos de suscitar ecos provenientes de férmariasadoras del teatro occidental de
posguerra, igualmente cuestionadas, por su misndstea, en la escena de su tiempo.
lonesco, maestro del drama abstracto (lleganddimirdeomo antidramasu texto mas
emblematicol.a cantante calvphabia establecido en los afios cincuenta lasslithean
teatro que, al traducir la experiencia angusti@&dmbre contemporaneo, incorporaba
parte de la carga reflexiva propia de los dramasiexistencialistas y preparaba, en la
composicién cerrada de sus piezas, el camino denigsrsos planos y a-dimensionales
del primer teatro de Fernando Arrabal.

El contenido conceptual dex esperaiene mucho de expresion de esa angustia
existencial e histérica propia del individuo euroge la segunda posguerra del siglo XX.
La intensa desesperacion que, en el plano de laladaconcreta de la existencia,
transmite esta pieza se alimenta de la concepeidicaimente pesimista que, como
muestra brillantemente Kafka, anima una parte émlede las creaciones artisticas e
intelectuales de nuestro tiempo. Para expresasingular eficacia escénica, su tremendo
mensaje, nuestro dramaturgo construye una alegbdeatica que traduce una
interpretacion metaforica y global de la existentia esperatiene asi algo de auto
sacramental, de portentosa parabola, abstractigtdia a la vez, que remite en todos sus
términos al sentido de la vida y del universo.

Lopez Aranda no apoya la organizacion de su paa&xitencial en elementos de
significado abiertamente religioso, como haciauéb @acramental del periodo clasico.
Mostrando una sensibilidad plenamente concordeetoromento historico que vive el
autor,La esperaexpresa su vision transcendente del ser humano saperacion, a la
vez liberadora y dolorosa, de una condicion catigiadicalmente violenta, destructivay
aniquiladora. Las imagenes de desolacion y cruajdagueblan el universo de la pieza
poseen detalles que las vinculan inequivocamentiadmagineria del terror desplegada
con tremenda eficacia por el nazismo y barbarameoctegporada por los regimenes
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totalitarios que preceden y siguen en todo el mandailtima guerra mundial. De ellas se
desprende una vision de la condicion humana quensula eliminacion sistematica de
cuanto signifique vida, alegria o esperanza. Sibaego, toda esta desolacion tiene,
precisamente en su mismo final, una salida libeeagoe, como sucede en la mayor parte
de las religiones, se traduce en un proceso ddtaapzacion superador de la maldad
radical de la condicion humana.

Pese a sus referentes inmediatas,esperano es, pues, una pieza de teatro
politico, sino, antes bien, religioso-existenddbria, sin embargo, preguntarse sobre su
relacion significativa con el contexto de la dicteadfranquista e, incluso, hallar en esta
reflexibn elementos capaces de explicar su caréequieza inédita y, mas alla, el
trasfondo ideoldgico que sustenta la intenciéradébr. Sin menoscabo de unas y otras
consideraciones, la evidencia de la solucién g¢aplizadora y el estilo escénico previsto
por el autor remiten a una vision del mundo ale@&léos presupuestos que animan las
corrientes de teatro critico presentes en la esspadiola desde los afios cincuentd.de
esperaen efecto, se traduce una contemplacion de &sapry de la injusticia humanas
como fendbmenos ineludibles, que derivan de la ahdi@mldad del ser y que tan solo
hallan soluciobn més all4 de la accion del indiviguprecisamente, més alla de la propia
existencia. Principios como la resignacion y landendentalizacion aparecen
relacionados con una vision del mundo que poneesperanzas en el consuelo
ultraterrenal y concibe, empleando una terminolagiea a los debates teatrales de
posguerra, comancurable incluso aquello que, por ser social, es juzgado lp®
dramaturgos del teatro politico cormarable

Tanto el esencial caracter abstracto del univezda dieza como la inconcrecion
de su contenido conceptual hallan en el estilodeptiesto en juego por Ricardo Lépez
Aranda una via de singular eficacia dramatica giaimo tiempo, notablemente avenida
con aquellos rasgos. En efecto, si la dimensidyoaiea apuntada se corresponde con una
significacion fundamentalmente simbolizadora, |lgamizacion semiolégica de los
diversos componentes de la pieza aparece codifinad&nte los elementos propios del
simbolismo teatral.

Lo primero se traduce en un efecto generalizaderadgcta a los personajes, al
espacio y al tiempo escénicos, a los cédigos vesbgla las imagenes que estos
transmiten; en suma, a la totalidad de los plaeasales. Es asi como Marta, Esther y
Angel, antes que personajes individualizados, t@sser soportes dramaticos de intenso
poder evocador y, sobre todo, de una capacida@rsaiNzadora que se pretende total.
Tras ellos, tras sus conductas y sus réplicagdan connotaciones que afectan a todas
las madres, a todos los hijos y a todas las hij&gestes en el universo de opresion
establecido. El espacio imaginario remite a un ceen® que, en si mismo, viene a
representar, no solo todos los cementerios, cangosncentracion, prisiones o lugares
de sufrimiento que han existido y estan por ex&to también ese auténtiearimarum
valle que, en la voluntad creadora del autor, viener &lseaundo que habitamos. El
elemento temporal recubre, en su mismo caracteolygicamente ordenado e indiviso,
el espacio de un dia con su noche que son, ensgiasj reproduccién simbdlica del
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propio ciclo de la temporalidad humana. El caraetecierto modo, circular y reiterativo
del desarrollo de la accion dramatica conectadgresion de_a esperacon las formas
ceremoniales que tan eficazmente asimilaron lasreqias vanguardistas de posguerra,
si bien su rendimiento en esta pieza sirve ant@€@smovision de su mensaje que a la
indagacion de formas primarias de la conducta haman

En definitiva, la consideracion de los elementosicianados apunta hacia una
dimension simbdlica que, en el plano escénico,evimmnfirmada por cada uno de los
abundantes signos plasticos, verbales o escenmug@fiediante los que se expresa. Entre
ellos, la gama cromatica adquiere una especia@éicque conocieron bien algunos de
los dramas mas logrados de la tradicion teatrabgaiista. Asi, el blanco de la pared, el
azul del cielo, el caracter oscuro de la tierrdolahco de las cruces, el verde oscuro del
ciprés, el blanco de los trajes de los nifios, @lade sus zapatos y calcetines, asi como el
del luto de la madre, el rojo de los claveles paill de la pala y el cubo infantiles,
componen una serie de colores intensamente sugesidanto en su significacion
individual como en el sobrio contraste con que z&@anda los dispone sobre la escena.
Junto a ellos, una multitud de objetos animadosipmsa, lagartija, ciprés) o inanimados
(cruces, tapia, banqueta) adquieren asimismo urerpsitnbolizador que culmina
brillantemente en la imagen, de gran poder sugeri las (presentidas, aludidas y
escuchadas, pero no vistas) gaviotas. Si el regudedYermanos asalta en la
consideracion de estos elementos, la recia sirdpticile la plastica remite, en su propia
violencia expresiva, al universo lorquianoldecasa de Bernarda Alba

Similar funcion adquieren en el texto de la piezadbundantes imagenes que,
apoyadas en las acotaciones y réplicas, adquiseealteira lirica que constituye uno de
los mas solidos rasgos de la escritura teatrawder. Y, sin embargo, el plano verbal de
La esperacontiene aspectos que, en el contexto de la adolteatral contemporanea,
revisten una relevancia tan notable como revelad@racercamiento, ya insinuado a lo
largo de estas lineas, de Lopez Aranda a las faomAasivanzadas del teatro europeo. Nos
referimos al caracter autbnomo, mas bien contrégtiod, que buena parte de las réplicas
infantiles poseen con respecto a la linea argurhemta pieza y al contexto que ésta deja
entrever. Como eha primera comuniénde Fernando Arrabal, hallamos también aqui
una trivializacion del discurso de los dos nifios igasalta, precisamente por su caracter de
inocencia y cotidianidad, la dimensién radicalmerégica dd_a esperalLas alusiones a
los juegos, disputas y ocupaciones, propias dedad, eque sus dialogos contienen
multiplican el horror de aquello que al espectdeles dado ver y saber en cada momento,
subrayando ademés la dimensién abiertamente in@daiel universo representado. Si la
escena en la que el autor contrapone el optimisonifdlista de la cancidn reproducida
por Esther con la intensa violencia del espacicstiilye uno de los momentos mas
significativos de este procedimiento, conviene hidar, al mismo tiempo, que es el
propio autor quien recomienda, a través de una setoitacion, que sean actores adultos
guienes representen los personajes de los dos nifios

La esperase nos revela, en suma, como una pieza de mastle singularidad,
no sélo en la creacion de Lépez Aranda, sino bBorétonteconsabidalel teatro espafiol
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de posguerra. El caracter abstracto de su configiurda naturaleza transcendentalizada
de su universo, la dimension no directamente aritie una propuesta dotada, sin
embargo, de inequivocas referencias a nuestro tieagd como la codificacién de sus
signos escénicos segun principios nitidamente demtes del simbolismo teatral otorgan
a La esperauna posicion de relevancia en la importante comadiel autor. Dicha
singularidad, al tiempo que arroja luz sobre lasmas del caracter inédito de su texto y
de su propuesta escénica, obliga a replantearngirgaa critico de nuestra historia
dramética contemporanea y a aceptar, junto a lasaf teatrales usualmente
consideradas, la presencia de relevantes obraede@teatro del quéa esperaes, sin
duda, una muestra tan singular como valiosa.



