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La camisa, hoy: € merecido rango dela universalidad

Manuel Pérez Jiménez
Universidad de Alcala

A diez afios de la muerte de Lauro Olnoo resulta facil acertar con el tono
exacto que debe otorgarse a una breve presentzmidn ésta. Al igual que para quienes
tuvimos el privilegio de conocer y tratar al homly@uro, el hondo humanismo de su
persona esti tan arraigado en nuestro recuerddogura parte verdadera de nuestro
presente, asi tambidra camisaforma parte de nuestro tiempo, como pieza fundéahen
en la historia del teatro espafiol actual y coma al® conocimiento imprescindible en
universidades y centros educativos.

La camisaes pieza tan estudiada y tan concitadora de reflex criticas, estéticas
e historico-teatrales, que la magnitud de todo @#lbe contrastar necesariamente con lo
escueto de la semblanza trazada en este trabagfe&io, ademas de haber generado una
notable bibliografi&,la obra cuenta también con varias ediciones amési de manera
gue, alimentado por tal conjunto de referenciashuastro discurso le corresponde
principalmente insistir en algunos de los aspegtsontenidos en las mismas, o bien,
apuntar algn nuevo matiz deparado por la persfgegtie aporta el transcurso ineludible
del tiempo.

Este drama, que aun no cumple el medio siglo, camya morada en el olimpo
teatral con el selecto nimero de las creacionesatias a la universalidad, cifra tan

e presente trabajo fue redactado y publicado cestadio introductorio da camisa pieza
teatral de Lauro Olmo, en la edicion de esta ysottaras del autor con la que la Asociacion de Austole
Teatro quiso rendir homenaje al que fue su fundgdouyos datos son: Lauro Olmbeatro completp2
vols., Madrid, Asociacion de Autores de Teatro,£200

2 g monografico que, en el primer aniversario denlzerte de Lauro Olmo, le dedicd la revista
Teatrorecoge varios estudios fundamentales shhreamisa asi como un “Acercamiento bibliografico a la
obra de Lauro Olmo” que, recopilado por CristinantBkaria Solano, constituye el mas completo y
actualizadacorpus referencial realizado hasta ese momento solieagb del autor (véaseeatro. Revista
de Estudios Teatrale&niversidad de Alcala, nimero 8, diciembre 1995).

% Debe ser destacada, tanto por sus aspectos ecdgtcglicativos, como por la introduccion que
contiene las lineas esenciales para una aproximacia obra, la siguiente: Lauro Olmioa camisa. El
cuarto poder Madrid, Catedra (Letras Hispanicas, 208), 1984c{én e introduccion de Angel Berenguer).
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abundante cuanto excelente en el caso del tegiediels si es que, fuera de los ambitos
académicos y especializados, aun es posible hagar —cuando escribimos estos
parrafos- de un olimpo teatral y, aln mas, de impa teatral espafiol, reserva ésta que
contrasta, por cierto, con una de las coordenatiddgicas evidentes en la propuesta
reformista de Lauro Olmd.a camisaha navegado ya las aguas estigias que transgortan
la inmortalidad a las obras que, por su autentiGidglcanzan los privilegios de la
consagracion y llegan a habitar la morada de isiads. Ello debe significar (en ambitos
diferentes de los de este nuestro yermo culturddiem multimedia) glorioso estado de
ucronia, en donde el devenir temporal constituye gigresiva garantia de depuracion y
no asechanza para la pervivencia de la obra.

Porque, como clasico que &8 camisaposee la condicion teatral de obra viva, es
decir, de obra apta para ser ofrecida, tantas \m@gas se desee, a la contemplacion del
publico, en cuanto entidad dotada de naturalezeatealevante y de dimension escénica
adecuada para su ostension espectacular. En utopyed se preciara de sus tesoros
artisticos e intelectualed,a camisaformaria parte permanente del repertorio de las
creaciones ofrecidas a jovenes y adultos como ptodude calidad cuyo conocimiento
enriquece la mente y cuya contemplacion eleva gkias De hecho, cada reaparicion
sobre los escenarios ratifica su condicién de obw@ como funcion y espectaculo, que
colma las expectativas de quienes la ofrecen yigmnegs la recibeh.

Nuestra percepcion de las razones de esta penaveifiere de la que, habitual en
la critica inmediata y en la préactica teatral, suambién predominar en aproximaciones,
mas intuitivas que reflexivas, a los textos cl&sic®e produce en éstas la transposicion al
presente de la referencialidad concreta de lassplararavés de un procedimiento de
sustitucion que las priva de las coordenadas espatiporales e histérico-sociales que
les son propias y, por lo mismo, consustancial®s @oncepcion y existencia, mientras se
las vincula a las sefias y datos del presente gelcesior. Segun dicho mecanismo
alegorizadorLa camisaseria una obra aceptable para nuestro presenténmasliato
Unicamente porque describe un proceso que, de eaoguntural, se produce también
precisamente hoy, si bien, invertido: el fendmepolad migraciéon, que, desde los afios
sesenta y desde la perspectiva espafiola, ha tnamasfo, como es sabido, no sélo la
direccién del proceso, sino también los prefijobcaples a su denominacién. El valor
actual de la obra de Lauro Olmo estaria, pues,d#ag® a la iluminacion del fenémeno
actual, al que serian aplicables, mediante el n&tande simple sustitucibn comentado
(bajo el que subyace una concepcién intempora¢snigadora de la historia), los datos y
categorias que conforman el analisis practicadogbautor, con tanta lucidez cuanta
precision, sobre un aspecto de su propio tiemponu&stro modo de ver, dicha
interpretacién circunscribe la pervivencia de edta (y de todas las obras universales) a
periodos histéricos en los que se reproducen kxsgms conflictos y acontecimientos que
motivaron su creacion, tornandolas con ello obasleh épocas en las que unos y otros no

* En 1996 el Teatro Bellas Artes de Madrid acogionuevo reestreno de la obra, con montaje
dirigido por Alberto Gonzalez Vergel. Cuando redawbs estas lineas, la compafia El Satélite pasea su
entrafiable puesta en escena por los teatros espaBoviendo su representacion en el Ateneo deitad
(30 de junio de 2004) como emocionado homenajecti®es y publico, a la obra y a la figura de Lauro
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se perciben con nitidez.

Pensamos, de manera contraria, que el valor uaivded a camisaemana de su
concreta historicidad, esto es, del acierto y ef&ca&on que se inserta en su propio
contexto socio-histérico constituyendo una reci@adlarificadora del mismo. En este
sentido, Bertolt Brecht nos ofrece la solucién:hlatoria es, antes que wontinuum
universal, una suma de historicidades, de manesdagobra teatral, en vez de aspirar a
funcionar seméanticamente de manera absoluta altoldmgo de aquél, debe revelar las
coordenadas historicas precisas que articulaniserso imaginario, insertando en ellas y
explicando desde ellas las actuaciones y conddetasis personajes. Unas y otros, lejos
de ser presentados como ejemplos eternos y, ptw, tabsolutamente intercambiables,
constituirdn entidades concretas y, por ello, apéaa el analisis y el desvelamiento de sus
respectivos contextos, siendo aquel analisis @tohijltimo del conocimiento que la obra
pretende comunicar. La conexidn con el presenteedpéctador, cuya consciencia y
capacitacion para el discernimiento se procurawvemolra dada por la transposicion de los
contextos, sino por la ejercitacion que la reflapdacticada supone para el nuevo andlisis
gue, ahora respecto a su propia historicidad, dedlezar el espectador. Del dramaturgo
aleman obtenemos asi las claves de la universatjdadaureola a las grandes obras, la
cual dependera, precisamente, de la eficacia can mps ayudan a percibir, no
directamente nuestros contextos, sino aquéllososngue su ubican sus universos
imaginarios.

En el caso dda camisa el contexto que tan nitidamente nos revela endra
aparece explicitamente sefialado por el propio atiter accion transcurre en Madrid,
durante los meses de septiembre y octubre de 186@omento del llamado Plan de
estabilizacion.” A esa realidad, y no a ningunaofluden directamente la obra y el
proposito de clarificacion que ésta conlleva. Ete esentido, resultan admirables la
prontitud y lucidez con que Lauro Olmo comprendeaypsmite los contornos del contexto
social, econémico y politico que refleja (mas geeonstruye) en su obra. En efecto, el
Decreto-Ley de nueva Ordenacion Econ6mica -mas adoo como Plan de
Estabilizacion- habia sido promulgado por el flateagobierno franquista el 21 de julio
de 1959, es decir, sélo un afio antes de la acei®@u (vez, estrictamente coetanea a la
redaccion de la pieza) de camisa Como dramaturgo de genio, Lauro Olmo percibe con
diafanidad el caracter contradictorio de la nuealidad emanada de la politica oficial y
dedica su obra, concebida por lo mismo como draora, pa la explicitacion de las
tensiones y desgarros, coetaneos y futuros, deépoo

Para ello, el autor practica un corte (en el mas pstilo de la rebanada de vida
preconizada por Jean Jullien) perfectamente delduiten el tiempo (veintidos dias de
finales del verano de 1960), en el espacio (fragondal suburbio madrilefio constituido
por calle, solar y chabola) y en el estrato sqgadletariado urbano). A dichos elementos
aplica Olmo un proceso de recreacion imaginaria guee enraiza en el Naturalismo,
halla nuevos procedimientos en la reconversion splgre la tradicion naturalista, practica
la estética del Realismo Socialista. De dicha duwctproceden tanto la voluntad de
reconstruir el contexto socio-histérico, de mane,sélo rigurosamente fiel y exacta,
como hemos visto, sino, sobre todo, completa; ctambién la ampliacion del enfoque
ficcional-explicativo a todo un grupo social, canstlo, asi, en personaje colectivo y
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convertido en sujeto, como clase social, de laendghcion pretendida por la obra. A ello
hay que afadir, fruto de esa misma voluntad otaudidra y de los objetivos didacticos que
conlleva, la alteracion de los modos figurativolme®nados con la omnisciencia y la
verosimilitud perceptivas, alteracion que afectdda los elementos espaciales (remocion
de la cuarta pared en el subespacio escénicoaeblmlaj como a la misma progresion
teatral (procedimientos de fragmentacién, simultatky congelacién de accionés).

El resultado ultimo de dichos procedimientos contpos se produce,
precisamente, en el &mbito de lo histéfiden efecto, al vincular de modo preciso el
universo de la obra con su concreta historicidadutor reivindica para el grupo social
recreado la condicion, no solo de protagonistar@dehistoria que el sector triunfador en la
coyuntura franquista habia monopolizado y disef@ada medida, sino también de sujeto
consciente de su propia historicidad y, con elé,etero devenir de la historia universal
a cuya clarificacion, en términos de lucha de slasde triunfo final del proletariado, se
aplica la estética social-realista.

En este sentido, la consciencia historica adopta Lan camisa varias
manifestaciones principales, concretadas en lasi@es que, con respecto a la presion del
entorno, mantienen los tres adultos del nucleolimiSi Lola basa su dificil decision
precisamente en la percepcion de los efectos negajue la nueva situacién va a deparar
en el ambito inmediato de la familia, adoptandoeéims que palien la urgencia de tales
efectos, Juan remite su percepcion de la coyuaiugenbito mas general de la conciencia
de clase y del papel activo que, en la dinAmid@iiis, debe adoptar el proletariado.

El conflicto del drama, sustentado sobre la tensittne estas dos actitudes, sitla a
ambas en un plano de igualdagorque ambas se alimentan en igual medida delsianal
consciente de la situacién histérica. Asi, tantanJoomo Lola somlter egodel autor,

® Asi lo analizamos en nuestro trabajo “Espacio @soéy espacio convivencial en el teatro de
Lauro Olmo”, Teatro. Revista de Estudios Teatraleop. cit., pp. 83-99.

® Estas y otras técnicas compositivas aparecen agdallen el estudio de Andrés Amordés, Marina
Mayoral y Francisco Niev&ndlisis de cinco comedias (Teatro espafiol de parsg)) Madrid, Castalia,
1977. Su descripcién puede consultarse en “Analieid a camisd, en Teatro. Revista de Estudios
Teatrales8, op. cit., pp. 139-159, donde se reproduce planeinte aquel estudio.

’ Dichos procedimientos, asi como la concepcién deskaria que subyace a los mismos, difieren
esencialmente con respecto a los autores que eoasids en nuestro estudio “Fuentes y patrones en el
teatro histéricaadical espafiol contemporaneo: algunas consideracionasag® en Romera Castillo, J. y
Gutiérrez Carbajo, F. (edsleatro historico (1975-1998). Textos y represemtaes Madrid, Visor, 1999,
pp. 309-318. Ello arroja, de paso, alguna luz stdseliferencias tematicas y compositivas que gibéa
pertenencia, defendida por importantes investigegjate este y otros dramaturgos a una comun Gérerac
Realista en el teatro espafiol de posguerra.

8 Con esta reflexion creemos ayudar a resolver lagr@ersias sobre los grados de heroicidad
representados por Juan y Lola, que Carole Lauzinegjemplo, discute con calor, refutando la sstaue
opinion comun favorable a Juan y reivindicando plaocéa un protagonismo que, entendemos, nuestra
postura analitica le reconoce plenamente. Véasespécto, “El heroismo femenino kea camisade Lauro
OIlmo”, Teatro. Revista de Estudios Teatraop. cit., pp. 161-167.
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pues en ambos reside la actitud reformista que afdncreacion de esta obra, en tanto
que ambos comparten la consciencia histérica quecigamente, Lauro pretende
estimular.

En medio, la Abuela muestra una percepcion deslaticidad mas envolvente, no
sélo por su nitidez, sino sobre todo por su capacik aunar el analisis del presente con
el recuerdo del pasado. En efecto, ella, que satmue vio y vivid, representa un modo
de consciencia especialmente apreciable en vagosopajes femeninos del teatro de
Olmo, desdeConflicto a la hora de la siestehastaDesde abajo Estas mujeres son
depositarias del recuerdo del paraiso y de lazzede su pérdida, pero en el proceso han
atesorado el enorme fondo de sabiduria histéidemldgica y humana que vuelve sabia y
tolerante la mirada de quien puede contemplar da @on perspectiva y comprension,
porque la sitla, justamente, en el &mbito de katisdad.

En este sentidd,a camisasupone un considerable paso adelante con respé&to
mera recreacion por el teatro de universos cotidigna la utilizacion de personajes cuya
significacion deriva estrictamente de su caraaerasentativo en relacion con sectores
sociales humildes. Es cierto que toda una linek dgroximacion critica a esta obra ha
insistido en revelar otra de sus bases estétieteionada con la tradicion del teatro
popular’ especialmente concretada en el sainete arnich&coembargo, el logro de
Lauro OImo no radica sélo en la reutilizacion idepta de aquel subgénero teatral, ni en
la eliminacion de un pintoresquismo por otra pameente ya en las primeras obras de
Buero Vallejo. Antes bien, es la elevacion de eptrsonajes a la categoria de individuos
histéricamente conscientes el rasgo que los datmocse ha dicho, de la dimension
relevante demanda por la estética en la que sebes@ camisa

Dentro de ella, esta obra alcanza un grado de taitd formal e ideoldgica que
le permite aparecer, hoy y mientras el teatro tdienomo un clasico dotado de una
potente capacidad de seduccion, la cual derivecaeicter modélico de la leccion de
historia que transmite, de la capacidad analitica despliega ante el espectador y de la
calidad humana del fragmento de vida que recrea.

% Este es el eje central, por ejemplo, del estuditizado por Robert L. Nicholas el sainete
serio (Universidad de Murcia, Cuadernos de Teatro, nonigr, 1992, pp. 49-75), en el que se aportan
testimonios del autor y opiniones de diversosawétiy estudiosos.



