M Universj.dad Manuel Pérez Jiménez

£ de Alcal4 1

Del desarraigo ala esperanza, un teatr o de nuestro tiempo
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El volumenTeatro del desarraigo (1formado por dos obras de Mariam Budia,
€s un acontecimiento gozoso para el teatro espafizhl por varias razones. Sin duda,
tanto Al soslayocomo Carlafio, contribuyen a enriquecer un panorama creativdeya
por si rico y variado, pero lo especial del casnei dado esta vez por el fondo de
reflexion y de madurez intelectual que acompaiiekut editorial de la autota.

Esta, en efecto, inserta la publicacion de esta®s en un plan creador de mas
amplio alcance y, sin embargo, de mas hondo calagwesentacion ante la comunidad
teatral de un concepto propio,Teatro del desarraigodel que este volumen constituye
la primera entrega, pronto seguida por un nuevpade obras generadas en el seno de
dicha estética.

La sorprendente organicidad que con ello reveladacion teatral de Mariam
Budia halla, sin duda, elocuente correspondenci perfil profesional e intelectual de
la autora, en el que coinciden la formacion ad#stla experiencia teatral, la hondura
intelectual deparada por su actividad universitgri@n medio de todo, la vitalidad e
impulso creativos que otorga la juventud. Estaraués, desde luego, mujer, y ello se
nota para bien en su obra; pero en su capacitacifsiica se han concitado, con igual
éxito, musica y teatro, lo cual se nota tambiénlarconcepcion de sus piezas;
igualmente, Mariam Budia ha sido actriz, de mode guo sus obras se percibe la raiz
eminentemente escénica; y, siendo, cuando estemealuse publica, profesora
universitaria (y, previamente, doctora en teatro [ao Universidad de Alcald), se
comprendera igualmente que la profundidad y sidieawdn intelectuales emanadas
de tales actividades académicas constituyan unamiategrador adecuado para la idea
y la realidad deTeatro del desarraigo.

* * %

LE presente trabajo fue realizado a partir detéosos deAl soslayoy Carlafio, piezas que
integran el volumeiteatro del desarraigo (1pe Mariam Budia (Madrid, Fundamentos, 2005).
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Al soslayoes obra que, no sélo materializa de manera didfam@ncepcion
teatral de Mariam Budia, sino que constituye ur@tapion notable a la creacion teatral
espafiola de nuestros dias, en una de cuyas cesrisaitinserta, a nuestro entender, su
factura compositiva. En efecto, en los ultimos afi@sdo tomando carta de naturaleza
una linea tan perceptible en el teatro actual cuastasamente descrita, circunstancia
ésta que creemos debida, no sélo a la radical aovee dicha corriente (inexistente en
el teatro de la Transicion Politica espafiola y ei$ipa, por ello, del panorama creador
de la Epoca Democratica), sino también a la inaatién de las clasicas categorias
estilisticas para identificar y describir su esfi@diad formal. Asi, los moldes estéticos
utilizados para caracterizar al teatro del pasaglo &esde el realismo a la vanguardia,
con toda su pléyade de especificaciones) se moestficaces para dar cuenta, no solo
de dicha linea compositiva, sino también del cotopb@norama formal de la creaciéon
teatral de hoy.

Este se halla distribuido, en nuestra opinion, asios ambitos estilisticos (que
hemos descrito con mayor detenimiento en otrosrésyaconfigurados por amplios
grupos de obras que presentan rasgos compositwasnes. De ellos, nos interesa aqui
especialmente el constituido porTedatro-Verbg denominacion que, si bien responde a
la perspectiva eminentemente formal de nuestransattzacion, encierra, como no
podia ser menos, un abundante caudal de motivacierelacionadas con la
significacién de las obras y con la vision del murde los autores- de las que es
muestra especialmente elocuente el conceptaedmrraigo expuesto por Mariam
Budia.

Es caracteristica principal deTeatro-Verbo el cuestionamiento de la
ficcionalidad, faceta esencial de la obra consisten la configuracion de un universo
imaginario, articulado mediante unas coordenadpacéstemporales en las que se
inscriben los personajes y los incidentes que cordo la anécdota narrativa. Dicho
cuestionamiento conlleva, en las piezas Beatro-Verbo la atenuacién del marco
ficcional, con notable reduccion de los aspectoe@os del mismo, hasta el punto de
que, en puridad, el universo imaginario de estasaobdeviene en situacion
comunicativa, esto es, en escueto marco dotadoadmihima contextualizacion
necesaria para que el receptor sitle la produatébrdiscurso. Asi lo revelan, &l
soslayg tanto el caracter indeterminado como el evidestpiematismo de su universo,
patentes ya desde la primera didascalia, la cadlite (antes que la referencializacion
precisa de ningun entorno ficcional) las condiceongnimas en las que el lector o el
espectador deben situar la relacidbn que constialyricleo semantico de la obra,
mantenida aqui por los dos personajes femeninasndeados en el texto de la misma
“Retenida 12" y “Retenida 22".

2 Asi, por ejemplo, en nuestro “Panorama formalistitio de la dramaturgia femenina actual”, en
Romera Castillo, José (edDramaturgias femeninas en la segunda mitad debsio{: Espacio y tiempo
Madrid, Visor Libros, 2005, pp. 509-524.
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En la comunicacion de dicha relacion desempermmélglicas de la pieza una
importancia fundamental. En realidad, la denomivateatro-Verbcdhace referencia al
predominio que en dichas obras adquiere el disctigsto por la atenuacion de los
elementos espacio-temporales, como por la irrupdgéinmismo en la esfera de una
retérica, en cierto modo, autbnoma, esto es, datadaificiencia comunicativa, no sélo
con relacién a los elementos contextualizadoresy, sincluso, con relaciéon a la
circunstancia de su recepcion.

Quiere ello decir, en primer lugar, que en estasa contraen los cédigos
verbales connotaciones que, si los alejan de situahlduncion de constituir los
aspectos verbales de la conducta de unos persanag® menos atenidos a perfiles
dotados de verosimilitud, los acercan ostensiblégnanla condicion de entramados
linglisticos que se evidencian ante el receptosiempropia especificidad retorica y
semantica. De ahi que, & soslayg las réplicas respondan sélo en cierta medida a la
funcién de traducir los avances de la accion, dstgior el contrario determinadas por
el cardcter literal que impone su pertenencia a supeerficie retérica autbnoma. Se
trata, sin duda, de una nueva concepcién del disdeatral, que extiende el ambito de
sus consecuencias a otras esferas de la configardeila obra. Asi, el propio concepto
de personaje se pliega (reducidos ya los elemeuotsoncretaban su individualidad) a
la preponderancia comunicativa del discurso, vihiea responder, antes que a los
convencionales criterios de verdad ficcional, auava funcidon de soportar las partes
correspondientes del entramado verbal.

Pero, en segundo lugar, de lo expuesto se deduweeem elTeatro-Verbose
modifica también el sentido de las condiciones et®epcion del teatro, alterando la
convencional relacion entre creacion textual y@ctacion de la obra. Resulta, asi, que
al Al soslayoconstituye una creacion artistica concebida —par autora formada y
experimentada, como se ha dicho, en el estudio yrdatica del teatro- desde una
dimension plenamente escénica, que se articulaamedios dialogos, gestos y juegos
teatrales de las dos mujeres, asi como por lagda#ty salidas del “Hombre elegante”,
cuya recurrencia envuelve y estructura la comp@sicie la pieza. Sin embargo, la
autora ha llevado a cabo su textualizaciéon predisaon rigor los gestos esenciales de
los personajes, pero situando en una esfera deemaeacion los datos y condiciones
de la accion y, consecuentemente, los detallea geidsta en escena requerida. Dada,
como se ha dicho, la preeminencia del discurstecabr se le confiere la facultad de
construir en su mente las coordenadas de la situacmunicativa y al escenificador
(director, actor) la de interpretar con libertaddespliegue —siempre deseado para una
pieza teatral- que decidan realizar del texto ahéspectador.

Se trata, en realidad, de un concepto muy modeenia comunicacion teatral,
gue renueva el concepto de puesta en escena llopta jerarquia de las funciones
gue intervienen en el proceso creador. Su evidergsencia en el teatro espafiol de
nuestros dias, constituyendo —como hemos sefialadonitida tendencia de naturaleza
conceptual y formal, trae ecos precisos de latesarieatral proveniente de modelos
como Koltés y cuenta en Espafia con notables auyoeegoras que van desde Sergi
Belbel a Yolanda Pallin, y desde Rodrigo GarciaehBsrja Ortiz de Gondra, Alfonso
Zurro o Beth Escudé.
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Como hemos sefalado, por debajo de los aspkectoales y compositivos que
acabamos de describir, se halla en estas obrasarme fondo de significacion, que
remite a percepciones y actitudes altamente caizaderas del ser del individuo en
nuestros dias. Si el adelgazamiento del marcoofietiimplica, a fuerza de cuestionar
la realidad ficticia, cuestionar también (y no sétoel plano epistemoldgico) la propia
realidad de nuestro entorno, el nlcleo semanticestie teatro adquiere, sin embargo,
unos nitidos rasgos de positividad, claramenteradpees del nihilismo existencial al
que la contestacion de la realidad externa podsiadwcir. En efecto, el armazon
retérico predominante en las obras delatro-Verboconstituye, en definitiva, una
afirmacioén de fe y de identidad, asentadas, aleorda fuerza de la palabra, como muy
certeramente se encargan de sefalar las mujeksslayo(“la palabra es lo Unico
gue nos queda”).

La palabra que emana de los personajes, constitayamui -casi por completo-
la entidad teatral y humana de éstos, adquierenasfuncion nueva. En efecto, siendo
en apariencia equivalentes a las réplicas del atedé&r conflicto, los fragmentos
discursivos adquieren, sin embargo, una nueva dansemantica, definida, no por el
enfrentamiento, sino por el intercambio, y no pbrc@ncepto deagén sino por la
actitud de encuentro con el otro para salvar, @& situaciéon de incomunicacion
impuesta por una realidad hostil e incomprensible.

Estas obras, constituyen, pues, inmensos actos edeulgfimiento de la
alteridad asi como, de igual modo, el concepto Taeatro del desarraigagque nos
presenta Mariam Budia viene a ser, por la humanydadbleza de su fondo, teatro de
orientacion es decir, de superacion de la radical soledadetehumano mediante la
busqueda del otro que, de modo irreductible y camdor, practican de manera tan
desesperada como recurrente las dos retenidas steslayo No en vano, la necesidad
de amar y de ser amadas llena de precioso conterads®lo el discurso de las mujeres,
sino los juegos escénicos que practican, los cuadéegen a ser senderos que deben
conducir, mas alla de la opresién de un entornebterso, al hallazgo de su identidad
hondamente humana.

El mismo fondo de afirmacion de lo humano latdeeseméntica d€arlafio
con ser la factura de esta pieza notablementeediierde la descrita para la obra
anterior. Se trata ahora de una pantomima paraeactsubdenominacién genérica que
inserta la obra en una serie teatral de gran gresth nuestra tradicion contemporanea,
desde Ramoén del Valle-Inclan hasta Federico Gamiea. A este Gltimo remiten, de
manera precisa, los componentesdiamatis personaegue conectan inequivocamente
el universo deCarlafio con Los titeres de Cachiporrg con elRetablillo de Don
Cristéballorquianos.

La interteatralidad que, de esta forma, reveldigigmente la pieza de Mariam
Budia proclama de manera elocuente la condicidtralede la autora, pero ésta,
coherente con su propia concepcion, vehicula aésredel universo farsesco aqui
configurado la visién del mundo contenida erTeatro del desarraigoDe este modo,
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la anécdota (de tan sorprendente cuanto atractimshazén de incidentes y
ambientaciones) y la estética escénica (asentadee s elocuente codigo de la
marioneta) conducen al espectador hacia la sugerasl mal que anida en la propia
condicion humana, poblando de miedos sofiados auiesima relacion con el mundo.
El gesto final de Rosita, al conjurar la radicayaigvidad arrojada sobre la escena por el
personaje ddalisima desvela al mismo tiempo la verdadera condicidriréatro del
desarraigoque, a través de las obras de este primer volumaspresenta Mariam
Budia: teatro, al fin, de la esperanza, porquesoamtes que nada, de la busqueda
desesperada del ser humano que constituye, a lanuestra identidad y nuestra
alteridad.



