% £ g UniverSidad Manuel Pérez Jiménez
@ de Alcal4 1

A ciegas, de Jesus Campos,
o la controvertida singularidad

Manuel Pérez Jiménez
Universidad de Alcala

Interrogarse acerca del caracter insélito de ue@apulo com@\ ciegasresulta,
cuando menos, problematico si se considera el apgispejado horizonte que, en cuanto
a la capacidad de sorprender los habitos perceptiebser humano, caracteriza a este
nuestro final de milenio.

La decidida radicalidad que, en un primer niveladercamiento al lenguaje
esceénico puesto en juego por Jesus Campos, ingktianinacion absoluta de los signos
visuales, constituye, a nuestro entender, solanemtedio, pero no el fin, del especial
modo de comunicacion con el espectador contenidd @agas Hay un mas alla, cuasi
filoséfico de tan consustancial a la propia esitie la pieza, que convierte a ésta en uno
de los productos teatrales mas destacables deleasio estreno.

A ciegases, ante todo, obra de paraddjica univocidadgrestizada por la
contradictoria entidad de un tiempo que relatides esencias y conjuga los verbos
diferenciadores en el interior de las nebulosagotmadoras en que se deslien las
ideologias, los credos existenciales y los codégtéticos del ser humano actual. Esta sin
igual fuente comunicadora afirma cuanto niegagstiana cuanto afirma: al propio autor y
a su anterior obra, a la tradicion teatral y aklge@mentalidad, a la vanguardia y al saber
esceénico, a la poética teatral y a las formas feasemtales del antiteatro.

Pensamos que la potencia escénica que brota deskentida contemplacién de la
accion dramatica dA ciegasprocede directamente de la distorsion perceptua &
espectaculo impone a la sensibilidad del espectddoise trata de aquella violencia (en el
fondo, epidérmica) que ejerce sobre el recepta poiyacion que éste experimente en el
conjunto general de las sensaciones generadasipaestidos. La eliminacién de los
signos visuales constituye, por encima de todenecanismo desencadenante del juego,

YoLos espectadores, como se apunta desde el Seittgn sentido perdidos, a ciegas, tan a la deriva
como muestra la fAbula que camina la humanidadnaesrados, con un desamparo que, en Ultima ingfanci
era el que Jesus Campos pretendia hacernos déhistina Santolaria, “Introduccién” a Jesus Campos
Garcia,A ciegas Universidad de Murcia, 1997, pag. 31).
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incontenible y ambiguo, de adivinaciones y vatmésobre los que avanza la anécdota de
la pieza. Nunca como ahora la progresion dram&casentd tanto en presagios y
rectificaciones, en pruebas de ensayo y error,nbelantes y gozosas busquedas para
recomponer las partes de un mecanismo que, cuahide varios rompecabezas
combinados, parecen insertas en lineas y planodifargntes entre si. A la imposible
I6gica del nacleo narrativo inmediato, suscitadigaeacciones animicas que van de la
sorpresa al humor, se superponen los retazos iafmos que evocan, mas que describen,
el ambiente exterior depositario, a su vez, deaac#dn de superiores dimensiones, en la
gue inclemencias y batallas hilvanan un tapiz dfjgt@ao donde ya resuenan los ecos de
unaagoniaque pronto resultara cdsmica. La sabia adminigmage situacionesen el
sentido semidtico del término, continta tan impbdeauanto distorsionadora a lo largo de
toda la obra, de manera que el colofon, subyugetutdador a la vez, no hace sino afadir
dosis de pasmo a la capacidad interpretativa @spectador que se habia sentido durante
toda la representacion arrebatado hasta el péafiegrlo e inquietante del particular
universo imaginario que Jesus Campos habia iddrogesdo para él. Al espectador de
hoy, dificilmente asequible a la sorpresa (menos sgnsorial) de un momento cultural y
tecnoldgico en el que lo virtual supera a lo rel yeal a lo imaginado, podra quiza no
sorprenderle la tiniebla fisica que lo envuelve funde con el espacio escénico, pero se
siente sacudido por el tira y afloja conceptual, @iemparo de la oscuridad reinante, le
produce de continuo la aparente disfuncion comtinggue transmite la accion dramatica
de la pieza.

A ciegagecorre, de este modo y a largos trancos, la derntdasa que buscaron la
mayor parte de las propuestas experimentales détioos decenios: la integracion del
espectador en el espacio escénico, la fusién edggtor cuanto perceptiva) entre escenario
y sala, entre publico y actores. La obra de Campgsstra de manera fehaciente la eficacia
igualadora de los signos auditivos, capaces dab@in la gravida presencia de lo visual)
las fronteras entre subespacios escénicos que, pdselo, se habian mantenido
diferenciados, cuando no distantes, a lo larg@duesitoria reciente del teatro.

De manera simultéanea, la indudable complejidadtieaaconceptual qué ciegas
transmite aparece fundada en otra suerte de dedeoyento que, ahora, afecta
fundamentalmente a la filiacién genérica de lagqi&tabanico de reacciones, palpables en
la sala, que el publico experimenta durante laasaprtacion informa de manera elocuente
acerca de la peculiar interpretacion de la tradicié los géneros teatrales que practica la
escritura de Jesis Campdi.el argumento avanza envuelto en los mas peosgopajes
de una narratividad absurda, el conjunto de laa@iines que articulan la accion dramatica
atraviesa de manera franca los espacios de la adarantragedia escatolégica y de la

2 “Campos ha dosificado con gran maestria la matlrdenatica de modo que las sorpresas y el
desengafio se alternan. Poco a poco, los persategasgajan parte de la realidad, pero lo hacemde u
forma dosificada.”Ilem péag. 26).

3 Cristina Santolaria sefiala c6mo la estéticA déegas‘es una amalgama de géneros de nuestra
historia escénica’op. cit, pag. 41).
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amable comedia familiar, los del distorsionado aiate tradicional y los del irredento
drama surrealista, los del profundo teatro de idease ha insistido en ello- los del
alegérico auto sacramental. Se halla en esta plerzy de fuerza y vuelto al esplendor de
una vida creativa completamente recuperada, ek Jeampos que amaga y da, el que
construye con rigor el detalle minucioso y el gepéngerroga -interrogandonos- acerca del
sentido de la existencia, el que edifica su créatgtética sobre los modos, agradables y
pulcros, de l@bra bien hechg el que interioriza para extraer, de los rasgesigos de sus
personajes, los rescoldos calientes y volatilesndereflexion que subvierte el aparente
propdésito inicial de la pieza.

Hay un mucho de fondo teatral énciegas como hay también no poco de
naturaleza escénica. Campos dota a la obra dermmatim actual, plenamente moderno,
cuya entidad reposa sobre los elementos, tal véz apreciados en el teatro de nuestros
afios® unos pocos personajes que soportan los mecanideh@®nflicto, una especial
relevancia de la corporalidad (aqui presentidah&ne®z) como puente esencial de la
relacion con el espectador y una importancia dadtade los elementos materiales de la
puesta en escena, entre los que sobresale, eassiéa concepcion de un espacio que, por
su misma condicion de tenebroso, aparece (entelédiado) descrito por el autor con una
minuciosidad que informa de manera elocuente acerca de ladiumgie éste le otorga.

Resulta preciso interrogarse, aventurar si acasocade la ubicacion deciegas
en el periplo, apasionante y atormentado, que itbesda evolucion del teatro
contemporaneo. También aqui topamos con la paradgs vez en forma de
aparentemente incomprensible retorno a un origesuee sin embargo, se extrae la propia
opcion de progreso. El teatro, en efecto, de las afoventa aparece situado en una
posicién de asimilacion de los hallazgos del pasadediato, de resuelta incorporacion de
unos estilos teatrales construidos a favor de aseecde experimentalidad irrenunciable
gue constituyo la vanguardia teatral de los afmerga. El precio, es bien sabido, que hubo
de pagar la escena por el descubrimiento pleradds sus posibilidades expresivas fue tan
alto, que el actor y el espacio parecieron podeerse visibles sblo cuando ceso la
turbamulta del sonido articulado. Y, si bien estoigue, en los afios posteriores, la palabra
pudo ser conjugada con el resto de los codigosateat nunca lo hizo en términos tan
rotundamente triunfantes como los que le propoeciesta obra en la que, con efecto
contrario, la ocultacién de la visualidad actua c@temento suscitador de una verbalidad
cuyo poder evocador resulta redescubiertd eiregas Al puro hablar de los actores se le
encomienda, no solo la absoluta responsabilidadtng, sino también la caracterizacion
completa de los personajes y la creacion de unciesgae, aunque preciso, aparece
corporeizado casi Unicamente (con la inestimahldaye unos efectos sonoros excelentes)
por medio de las voces y de su fluctuante proceaelasis Campos empieza, en esta obra,

% Véase nuestro “Prologo” a Jesus Campos Gargfae salto mortal con pirueteDelegacion de
Cultura del Ayuntamiento de Alcorcon, 1997.

® Vvéanse las paginas 46-49 de la citada ediciéh degas
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alld donde acab¢ la tirania de una tradicion lleanaddesaparecer bajo los embates
vanguardistas, para, desde esa posicién, demiasteacion de progreso que estos ultimos
hicieron posiblé.

Se trata, en definitiva, de una curiosa y signifi@gamanera de regresar a los
origenes, de retorcer la vanguardia sobre si midenbevar la experimentacion -sin que
ésta cese por ello- al reencuentro con la faséechebia precedido. Partiendo de la misma
materia signica (y asentandose en ella) contnadaeplizo su revolucion la vanguardia, la
especial configuracion dé@ ciegaspotencia dicha materia y, al hacerlo, se dirige
irremediablemente hacia su cuestionamiento. Estasé$ de opuestos, tan querida por
nuestras postrimerias de milenio y tan reconoaidéog defensores de la posmodernidad,
se presenta a través de la obra de Jesus Campo<tanico, tal vez, camino coherente
para una experimentacion que, en el teatro de nogeslias, aparece condicionada
precisamente por la misma fuerza de los logrodajpescedieron.

® “Para Jess Campos, ‘crear es transgredir’, roroperunos lenguajes estéticos asimilados y
engullidos por los diferentes poderes socialesoy, | tanto, inactivos e inoperantes para enfreptar
ellos.”(Cristina Santolariap. cit, pag. 11).



