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LA ALEGORIA DE LA ENCRUCIJADA EN EL ARTE ESPANOL DEL S1aLo xvi

Rosa Loprez Torrivos
Universidad de Alcala de Henares

Entre los temas aleg6ricos relacionados con el camino, uno de los mas famosos,
que incluso ha pasado al lenguaje popular, es el de la encrucijada, o mas concretamente,
el de la eleccién en una encrucijada.

La lucha de opuestos, intrinseca a la vision dualista del mundo occidental, se lleva
al terreno de lo personal en la eleccion forzosa que en un momento de la existencia
humana se ha de hacer entre el Bien y el Mal.

La vida, entendida como trayectoria vital, esto es, como camino, presenta en un
punto determinado, una encrucijada en la que la persona ha de decidir obligatoriamente
por una sola de las vias: derecha o izquierda, luz u oscuridad, bien u mal; opciones
representadas através de distintas alegorfas: Vicio y Virtud, Amor Divino y Amor Profano,
Sabiduria y Vanidad, Inmortalidad y Placer. Estas dualidades estan también frecuente-
mente encarnadas en dos personajes de la mitologia clasica: Venus y Minerva, represen-
tantes del Vicio y la Virtud, de lo pasajero, placentero y facil la primera, de lo inmortal,
virtuoso y costoso la segunda.

La eleccion personal ante el dilema es tema favorito del humanismo tanto en la
Antigiiedad como en el Renacimiento y su origen literario proviene del episodio de
Hércules en la encrucijada, tema al que Panofsky dedicé uno de sus magistrales estudios,
amplio, profundo y base de todos los posteriores sobre el mismo asunto (1).

El episodio de Hércules en la encrucijada aparece en la literatura griega al margen
de las obras de conjunto sobre mitologfa o sobre la historia de Hércules. Se debe a
Prédicos de Ceos y es narrado por Platdn y por Jenofonte en sus Recuerdos Socréticos.
Las ilustraciones en el arte clasico son escasas y probleméticas (2).

Seglin Panofsky, eltema esta ausente tanto de laliteratura como del arte medieval,
y solo reaparece en la literatura europea hacia 1400, con la obra de Coluccio Salutati De
laboribus Herculis. No obstante, se ha demostrado con posterioridad como Petrarca se
refiere a esta historia en su De vita solitaria, comenzada en 1346 (3).

Enloque serefiere ala literatura espariola, Panofsky indica también como no figura
este episodio en la obra de Enrique de Villena Los doze trabajos de Hércules, escrita en
1417 eimpresaen 1483. Sin embargo, sffiguraenlaobrade Juande LucenaDevita beata,
editada junto a Los doze trabajos de Villena en 1483 y 1499 (4).

(1} Hercules am Scheidewege und andere antike Bildstoffe in der neueren Kunst, Leipzig, 1930.

(2) Véanse sobre todo los ejemplos citados por E. Tietze-Conrat, «<Notes on "Hercules at the crossroads's, .
Journal of the Warburg and Courtauld Institutes (1951), pags. 305-308.

(3) Theodor E. Mommssen, “Petrarch and the story of the choice of Hercules®, Journal of the Warburg and
Courtauld Institutes (1953), pags. 178-192,

(4) Margherita Morreale, "El tratado de Juan de Lucena sobre la felicidad’, Nueva Revista de Filologfa Hispédnica

{1955), pags. 1-21y Rosa Lépez Torrijos, La mitologla en la pintura espariola del Siglo de Oro, Madrid, 1985,
pag. 118.
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El episodio de Hércules en la encrucijada es tema clave del humanismo, por
referirse tanto al individualismo como a la libertad, y por ello, las representaciones en el
arterenacentista son numerosas y aparecen muchas veces personajes contemporaneos
ocupando ellugar de Hércules pararealizar su propia eleccién en laencrucijada personal.

Este tema aparece sobre todo en el arte italiano y aleman. En la pintura espariola,
hasta muy recientemente, solo se conocfa como tema afin y de mayor proximidad
cronolégica, la pintura de Antolinez £/ alma cristiana entre el Vicio y la Virtud (5),
perteneciente no obstante al siglo XVH.

En el trabajo que hoy presentamos se trata de ofrecer un ejemplo del siglo XV,
hastaahoradesconocido (6) y que demuestralaexistenciaen este temaennuestra pintura
y su importancia en el contexto artistico contemporaneo.

La pintura pertenece al palacio del Viso del Marqués, en Ciudad Real, que mandé
edificar el marqués de Santa Cruz en el siglo XVl y que fue decorado por escultores y
pintores italianos -genoveses principalmente- en las (ltimas décadas de la centuria.

Desafortunadamente, los estudios realizados hasta ahora sobre el palacio no
permiten conocer con seguridad autores ni cronologfa de las pinturas, aunque tanto por
algunas fechas que aparecen en el mismo palacio, como por documentos del Archivo del
Estado de Génova, que publicaremos proximamente, podemos afirmar que las pinturas
fueron realizadas a partir de 1575.

Laimagenaquenos referimos (ilustr. 1) forma parte de ladecoracién delaescalera
del palacio y ocupa la béveda de uno de sus rellanos. La iconografia habfa sido omitida
o mal interpretada, en estudios anteriores donde se la describe como "dos guerreros
disputandose el premio de la Victoria® (7). Sin embargo, observando con detenimiento la
obra es facil ver que la imagen corresponde en realidad a un guerrero situado entre
Minervay Venus. La primera diosa identificada por su atuendo caracterfstico que no solo
corresponde a la diosa griega de la guerra sino también a la alegoria de la virtud que ha
de aparecer siempre armada para mostrar su fortaleza. La segunda diosa aparece
semidesnuda -y por esto sin duda colocada de espaldas- y ofrece al guerreros dos
objetos, tal vez una flecha y un corazén o una manzana, atributo todos de Venus y
referentes al amor y al placer. El guerrero, con su mirada y con su brazo indica que la
eleccion va hacia Minerva, es decir, hacia la virtud.

Se trata pues claramente, del célebre tema de la eleccién en la encrucijada, el
primer ejemplo -y hasta ahora Gnico- conocido en la pintura espariola del siglo XVI.

La obra, como hemos visto anteriormente, fue realizada por un equipo de artistas
que trabajaban en El Viso a partir de 1575, a las 6rdenes de Juan Bautista Perolli, quien,
aunque nacié en Crema, es conocido solamente por su produccién genovesa, principal-
mente de arquitectura y escultura. Con él vinieron a Espaia una serie de pintores que

constituyeron un taller importante en El Viso y al que se unieron artistas de muy diverso
origen.

(5) Diego Angulo Ififguez, José Antolinez, Madrid, 1957, pags. 25-26, Rogelio Buendia, «José Antolinez pintor
de "mitologias'», Boletin del Museo e Instituto *Camdn Aznar' 1 (1980), pags. 53-54 y Rosa Lopez Torrijos, op.
cif., pags. 184-185y 364.

(6) La obra fue mencionada brevemente en mi estudio citado en la nota 4 (pag. 127).

(7) Angulo Ifiiguez, Diego, "La mitologia y el art. espariol del Renacimiento*, B.R.AH. (1952), pag. 118.
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La pintura del palacio del Viso es de calidad muy desigual y junto a obras bastante
aceptables y de nivel similar al alcanzado por el Bergamasco en Génova, aparecen otras
cuya Unica preocupacion parece ser la de decorar con cierta dignidad las salas del
palacio.

Elinterés del marqués de Santa Cruz por la construcciény decoracién de su palacio
va dirigido no solamente a edificar en Esparia un palacio moderno, de calidad similar a
los existentes en otras partes de Europa, principalmente en Génova, la ciudad mas
visitada por D. Alvaro de Bazan, sino también a expresar por medio de la iconografia,
historias y alegorfas que ensalzasen el valor de su persona y de su linaje.

Para la realizacion de las pinturas el marqués acudié a un centro artistico bien
conocido por €l: Génova, y dentro de la ciudad a uno de los equipos més solicitados en
aquellos momentos, el de Perolli, que, una vez venido Cambiaso a Esparia (1573), para
trabajar en las obras reales, quedé con los encargos de mayor importancia de la ciudad,
aungue generalmente se trataba de obras arquitecténicas y escultéricas.

Para la realizacién del programa iconogréfico el marqués acudiria también a un
centro conocido y a unas personas que gozasen igualmente de su confianza. Aunque
nada sepamos alrespecto con certeza, es facil suponer que el marqués acudiria a Sevilla,
ciudad en la que residfa frecuentemente mientras organizaba flotas y expediciones, y
donde existfa un circulo humanistico importante, algunos de cuyos miembros cantaron las
gestas del marqués en poemas y obras literarias (por ejemplo, Fernando de Herrera,
Mosquera de Figueroa y Baltasar del Hierro).

Precisamente uno de los mejores testimonios de la cultura humanistica del inventor
del programa lo constituye la obra que presentamos ahora: la eleccién del marqués entre
el Vicio y la Virtud, trasposicion de la eleccién de Hércules en la encrucijada, imagen
seleccionada en cortes y circulos de la nobleza y la cultura europea como alegoria de la
virtud de sus principes y herederos.

La iconografia general del palacio del Viso del Marqués incluye temas religiosos,
histéricos y mitologicos, algunos de estos Ultimos coincidentes con los que aparecen
frecuentemente en palacios genoveses (por ejemplo, Perseo, Ulises, Apolo); sin embar-
go, el temade Hércules en la encrucijada no aparece, que sepamos, en la decoracion de
los palacios de Liguria por lo que hay que pensar solamente en el interés espariol por esta
iconografia.

Elepisodio de Hércules en la encrucijada era frecuente representarlo en este siglo
XV, sustituyendo a Hércules por el personaje al que se querfa ensalzar, representandolo
por una figura con sus caracteristicas personales o con atributos suficientes para
identificarlo; de esta forma, el héroe de la casa pasaba a tener las mismas cualidades de
valor y victoria que habian correspondido al héroe griego en la antigiiedad.

Enla bdveda de la escalera del Viso, la figura de Hércules esté sustituida por la de
un guerrero que representa al propio duefio del palacio, quien tom6 parte en los
principales hechos bélicos del reinado de Felipe Il y es frecuentemente comparado en la
literatura con Marte, Neptuno y el propio Hércules (8).

(8) Baltasar del Hierro, Libro y primera parte, de las victorias y hechos del muy valeroso cavallero don Alvaro
de Bagan; sefior de las villas del Viso, y Sancta Cruz, Capitan General del mar Oceano (Granada), 1561 y
Christoval Mosquera de Figueroa, Comentario en breve compendio de disciplina militar, en el que se escrive
la jornada de las islas de las Agores, Madrid, 1596.
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La comprension del significado de esta boveda es més facil de entender si
examinamos el conjunto iconogréfico de la escalera del palacio.

La escalera se inicia en el patio y las dos primeras bdvedas, correspondientes al
tramo central, estan dedicadas a Hércules. La primera de ellas muestra a Hércules
disparando a Neso que huye con Dejanira; a sualrededor, enrecuadros, estan las figuras
de cuatro guerreros, la ignorancia y los siete pecados capitales (9).

La segunda boéveda representa a Hércules luchando con los centauros en el
espacio central y a su alrededor sus luchas con Cerbero, el leén de Nemea, la hidray
Anteo.

Laescalera continta por el lado derecho con una béveda dedicada a la historia de
la antigua Roma, con la deificacion de Quirino en su espacio central, sigue con la
representacién de la eleccion en la encrucijada y termina con una bdveda en la que
aparece Minerva sentada en el carro, rodeada de las alegorfas de las Estaciones.

Eltramode laizquierda comienza conunabdévedadedicadaigualmente ala historia
de la antigua Roma con el rapto de las Sabinas en su espacio central, sigue la boveda del
rellano, en la que aparece Neptuno saliendo al encuentro de la Fortuna (10) y termina con
otra béveda dedicada a la Fama y su difusién por todo el mundo.

Asl pues, en unarapida aproximacion iconoldgica, es t4cil ver como el conjunto del
programa esté dedicado a proclamar la virtud del duefio de la casa, causa de su triunfo,
su famay su prudencia. Primeramente con la transposicion de Hércules vencedor de los
instintos (centauros), de lo terrenal (los cuatro elementos: agua, fuego, tierra y aire
representados por la hidra, el le6n, Cerbero y Anteo (11); luego con dos ejemplos
virtuosos de la historia de Roma; después dos alegorias referentes al marqués, como
guerrero que elige la virtud y como Neptuno (por su categorfa de Capitan General de la
Armada) a cuyo encuentro sale laFortunay finalmente, ellogro o la consecuencia de tales
acciones: la fama que publica su nombre por todo el orbe y el dominio de Palas que
traspasa el tiempo (12).

(9) Trinidad de Antonio Saenz, Ef palacio del Viso del Marqués y sus pinturas, Madrid, 1972 (Memoria de
licenciatura inédita), pag. 65. Aunque algunas de las alegorfas del palacio se han identificado en este trabajo
siguiendo los textos de Ripa (lconologia) es de sefialar que la obra de Ripa corresponde a 1593 (la primera
edicion ilustrada es de 1603) por tanto posterior a las pinturas del palacio, por lo que sus alegorias han de
inspirarse en una fuente anterior que probablemente utilizé también Ripa.

(10) Laiconografia de esta béveda habfa sido identificada como Neptunoy Venus (Angulo, op. cit., 1952, pags.
61-62) pero la identificacidn no es correcta (Lépez Torrijos, op. cit., pag. 254).

(11) Sobre la relacién de estos cuatro trabajos de Hércules con los elementos véase John Rupert Martin,
“Immagini della virti: the paintings of the Camerino Farnese', Art Bulletin (1956), pAgs. 98-99.

(12) Aunque el significado de la (ltima béveda de la escalera dedicada a Minerva no esta muy claro, si puede
ayudar a comprendeilo los versos de la obra de Baltasar del Hierro, citada en la nota 8. En el sexto canto de
lamisma, don Alvaro encuentra muchas figuras alegéricas cuyasignificacién le es explicada por Palas: *Sabras
que soy la Palas que curiosa/ por solo te servir hize esta via/ a do si mi ventura no te hallara/ pudiera ser que
cierto peligrara/" y cuya escena termina casi como ilustracion de la Gltima béveda de la escalera: *Y Juego su
cabega ha circundado/ la corona excelente y valerosa/ de arriba descendio muy bien labrado/ un carro de fa
Palas poderosa./ en el qual le metieron desarmado/ sentando se con el la belicosaf los dos fueron los guias
que llevaron/ al Viso el fuerte carro en do pararon/”.
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Tenemos pues que la pintura de la escalera del Viso es un buen testimonio de las
preocupaciones alegéricas y humanisticas de uno de los nobles esparioles mas desta-
cados del siglo XVI, y el episodio de la encrucijada constituye el mejor ejemplo dentro del
conjunto de su pintura.

El estudio ya clasico de Panofsky muestra como la historia del Hércules Prodico fue
comun al humanismo literario y pictérico de Europay como laimagen aparece en circulos
y cortes del maximo nivel intelectual.

El hecho de elegir precisamente este episodio muestra la relacién de nuestro
humanismo con sus contemporaneos europeos y sitian las pinturas del Viso, al menos
iconograficamente, al nivel de las grandes realizaciones manieristas europeas.

Paracomprender mejor el valor que estaimagen tiene en nuestro contexto artistico
vamos a revisar seguidamente otros ejemplos contemporéneos de esta iconografia,
ejemplos realizados por artistas extranjeros todos ellos, aunque en homenaje a persona-
jes espanoles.

Elprimer antecedente posiblemente, lo tenemos en unaxilografia correspondiente
a la portada de los Commentarios de Cayo Julio Cesar: dedicados a la S.C.C.M. del
Emperador y Rey nuestro Sefior: nuevamente Impressos y corregicos, obra impresa en
Alcala por Miguel de Eguia en 1529 (13).

La xilograffa presenta, en pequerios recuadros que enmarcan el titulo de la obra,
la serie de los doce trabajos de Hércules a los que se une el episodio de la eleccion en
la encrucijada, representado en el espacio central inferior (ilustr. 2).

El titulo de la obra y la dedicatoria al emperador justifican la eleccién del tema de
Hércules, personaje cuyavinculacion con Esparniay los Austrias adquiri6, como es sabido,
un auge considerable a partir de Carlos V (14).

La xilograffa utilizada por el impresor de Alcal4 es en realidad obra de Anton
Woensam von Worms y fue empleada por elimpresor Hirtzhorn (Cervicornus) en Colonia,
en 1524, para la edicion de los nueve libros de Herodoto. La obra fue estudiada por
Panofsky a proposito de la asimilacion del tema del juicio de Paris con el de la eleccién
de Hércules (15).

Sin embargo, los ejemplos mas interesantes para nosotros ahora son otros que
aparecen anos después, en fechas muy préximas a la realizacion de las pinturas del Viso.

Las obras surgen todas en la corte de Felipe Il que, como es bien sabido, fue el
punto de contacto mas estrecho con la cultura europea y el centro impulsor de la
renovacion artfstica esparola, sin olvidar, naturalmente, que dos de ellas se refieren al
propio monarca y a su hijo quienes recogen la tradicién herctlea del emperador.

Anterior alapintura delViso eslamedallade Le6n Leoni(ilustr. 3y 4) que representa
en el anverso a Felipe |l vestido a la antigua, y en el reverso a Hércules conducido por la
Virtud hacia una ciudad celeste, mientras la voluptuosidad con sus ofrendas queda

(13) James P.R. Lyell, Early Book lllustration in Spain, edicidn New York, 1978, pags. 270-272. El autor indica
como el mismo impresor utilizd la xilografia un afio después para la obra de Pedro Mértir, De Orbe Novo.
(14) Sobre el tema véase Rosa Lopez Torrijos, op. cit., pags. 120-124.

(15) Op. cit., pags. 100-101.
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despreciada alaizquierda (16). El ambiente erudito que rodeaba generalmente el arte de
lamedalla, la personalidad de Leoniy el nivel intelectual de la corte espafiola de aquellos
anos, explican que apareciese este tema en relacion con la eleccién de la virtud por el hijo
del emperador, quien coincidfa en esto con algunos de sus més ilustres contemporaneos

(7).

De igual manera, afos después, vuelve a aparecer la lucha del joven entre el Vicio
y la Virtud en relacién con un personaje importante de la corte de Felipe II.

Esta vez se trata de Herrera, el arquitecto de El Escorial a quien Perret dedica su
grabado Homenaje a Herrera (ilustr. 5), en el que aparece el joven acechado por el Vicio
(Venus, Cupido, Baco, un satiro y Ceres como representantes de los placeres del sexo,
elvinoy lacomida) y la Pobrezay defendido por la Virtud y el Tiempo (Minervay Cronos)
que lo compensaran con la fama imperecedera (18).

Elgrabado corresponde alos afios 1594-95, es, por tanto, posterior ala pinturadel
Viso del mismo tema. La obra fue realizada por Perret en los Palses Bajos, segun dibujo
de Otto Van Veen, quien unia asu calidad de pintor lade hombre cultoy versado en letras,
lo que explica la riqueza alegérica de la imagen y el éxito del grabado que inspiré
numerosas obras en afios posteriores (19).

El contacto de Perret con el humanismo flamenco, la figura de Herrera, famoso en
Europa en aquellos afios por la construccion de El Escorial, asi como el halago al
arquitecto, que el grabador buscaba en pago de pasados y futuros favores, explican la
aparicién de este tema que surge de nuevo relacionado con un personaje de nuestra
historia, pero no debido a nuestros artistas (20).

Eltercer ejemplo, més o menos contemporaneo at anterior es el cuadro de Justus
Tiel que representa a Felipe Il adolescente eligiendo de nueve entre el Vicio y la Virtud
(Prado 1846) (ilustr. 6).

El cuadro representa al principe adolescente por lo que, dada la fecha de su
nacimiento (1578), es posible que fuera realizado también con posterioridad a la pintura
del Viso.

El lienzo se debe a un pintor flamenco del que se tienen escasisimos datos (21) y
demuestra una vez més, la vinculacién del tema de la encrucijada con un personaje de
la corte de Felipe ll, aunque nuevamente la obra sea realizada por un autor extranjero.

(16) Francisco Alvarez-Ossorio, Catdlogo de las medallas dse los siglos XV y XVl conservadas en el Museo
Arqueoldgico Nacional, Madrid, 1950, n® 159. La fotograffa se ha realizado del ejemplar del Museo Lazaro
Galdiano, mejor conservado. Agradecemos mucho a la subdirectora de dicho museo, Dofia Marina Cano, las
facilidades y amabilidad demostrada para estudiar y fotografiar dicho ejemplar.

(17) Véanse los ejemplos mencionados en los estudios de Panofsky y Martin citados més arriba.

(18) Rosa Lépez Torrijos, "Los anos de El Escorial: imagenes historicas y simbélicas®, en £/ Escorial en la
Biblioteca Nacional, Madrid (1985}, p&gs. 100-102.

(19) /bid.

(20) Es curioso comprobar como los dos grabados de Perret realizados en homenaje a Herrera y a Felipe I,
segln dibujo de Vaenius, muestran una evolucién iconogréfica sefialada por Panofsky en su estudio sobre
Hércules en la encrucijada, tantas veces mencionado. El primero de ellos que estudiamos nosotios ahora, es
el ejemplo utilizada por el humanismo renacentista. El segundo, el Homenaje a Felipe i ofrece la imagen de
la Virtud dominando la Fortuna (Lépez Torrijos, op. cit., en nota 15, p4gs. 89-91) que es, seglin Panofsky, la
forma "medieval’ de representar el triunfo de la Virtud.

(21) Museo del Prado. Catélogo de las Pinturas, Madrid, 1985, pag. 678.
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La calidad y circunstancias de estos ejemplos surgidos en la corte hacen que
pueda apreciarse mejor la importancia de la aparicién del tema de la encrucijada en las
pinturas delViso, ya que en el palaciomanchego laimagen esta integrada en un programa
més amplio, debido a un humanista espariol y requerido por un noble igualmente espariol,
aunque la mano que ejecutase la pintura fuese probablemente italiana.

Laimagen del marqués de Santa Cruz eligiendo entre el Vicio y la Virtud constituye
no solo uno de los rarlsimos ejemplos del tema de la encrucijada en nuestra pintura:
renacentistay manierista, sino la demostracién de como esta iconograffa fue aprovecha-
da por todo el humanismo europeo para representar la dificil eleccién ante el dilema del
Bien y del Mal, tema "resucitade” en las letras y en las artes a partir del antiguo texto de
Prodicos de Ceos relativo a Hércules.
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llustracién 1: Eleccién entre el Vicio y la Virtud. Escalera del palacio de El Viso del Marqués (Ciudad Real).
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llustracion 2: Hércules en la encrucijada. Portada de los Comentarios de Cayo Julio Cesar... Alcal4, 1529.
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llustracién 3: Medalla de Felipe Il. (Anverso). Ledn Leoni. Museo Lazaro Galdiano. Madrid.

llustracidn 4: Medalla de Felipe II. (Reverso). Le6n Leoni. Museo Lazaro Galdiano. Madrid.
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