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Sobre la dramaticidad atenuada en el teatro actual

Manuel Pérez Jiménez
Universidad de Alcala

1. Introduccién: el ambito de la esencia teatral

La reflexiébn sobre la dramaticidad —y sobre la Ipidad de su manifestacion
atenuada en el teatro actual- debe ser insertadayestra opinion, en el marco de una
conceptualizacion, de mas amplio alcance, relail@esenciade la obra teatral. Este
altimo término se refiere a la naturaleza propiateigro, esto es, a aquello que dota de
entidad teatral a un producto artistico, permiteermbr ello su reconocimiento y
diferenciacién como tal.

Sin embargo, parte de la dificultad que suscita iotento de definir la esencia
teatral viene dada por su caracter poliédrico —éeaibido por la semiética-, de modo que,
lejos de coincidir con un Unico aspecto, la esedeik pieza teatral estd conformada por
varias facetas, que, precisamente por su car&ercial, se hallan presentes en la obra en
cualquiera de sus dos modos de existencia (potenaciualizada), de modo que pueden
ser descritas tanto desde la obra representadadesde el acceso a la misma a través de
una codificacion suficiente de su existencia virtua

De una manera sintética, es posible convenir gesdacia del teatro esta formada
por las siguientes facetas:

1) Configuracion es el modo en que se organiza la comunicacida deteria
semantica de la obra a través de la disposiciéu daiverso imaginario. Como nucleo de
la esencia del teatro, la configuracién conoce wdonpreferente constituido por la
dramaticidad que frecuentemente se apoya en el mas concrgtaratd® por la
narratividad dando lugar la relacién proporcional entre amhbatancias a ilimitadas
posibilidades.

2) Ficcionalidad se refiere a la relacion establecida entre elarsd imaginario de
la obra y la experiencia de realidad que posespelaador. Esta cualidad de la esencia del
teatro actla como una lente o filtro que tifie eodea todo su universo, tornandolo en
ficticio.

3) Escenicidadalude a la dimensién escénica inherente a las tdatrales, esto
es, a la necesidad de que éstas adquieran malkadigkctualizacion) como requisito

* Ofrecemos aqui una version revisada del artipuldicado en 2006.
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imprescindible para su comunicacion plena. Comdicidn de la esencia teatral, proyecta
hacia la actualizacién la realizacion plena dealiesencia.

2. Acerca de la dramaticidad

Dentro del ambito de la esencia sucintamente desemi el epigrafe anterior, el
concepto dedramaticidad aparece relacionado con la evidenciacion preferdel
conflicto y de la accibn como modo de configuradi@nla obra teatral. Se trata, como
hemos sefialado, del modo de configuracion masmmal ser propio del teatro (y, por
tanto, caracterizador del mismo en mayor medida)taato que unido a importantes
manifestaciones histéricas de éste y, a la velzabitual en otras manifestaciones artisticas
dotadas, por su parte, de otros modos de configuraspecificos o no.

Sin embargo, la evidenciacion del conflicto y dadaion requiere (salvo escasas
excepciones) un modo complementario de configunadié universo ficticio, modo
constituido por la sucesion de incidentes que itagish la anécdota narrativa. Dicho modo
de configuracion, al que denominamuratividad dota de concrecion a los términos
(generalmente abstractos) del conflicto y facitiva ello la percepcion del mismo por el
espectador. Es asi como, en la historia del tedramaticidad y narratividad se manifiestan
generalmente como dos planos superpuestos, quBtegers otras tantas instancias de
configuracion presentes en la esencia de la maate ple las obras, a la vez que su
presencia y predominio proporcionales varian cenalilemente de unas obras a otras,
siendo posible distinguir casi infinitas configumaees mixtas intermedias.

Por otra parte, el concepto mismo a@famaticidadpermite hablar de diversos
grados de la misma, basados éstos en el predominio eriammia de la instancia
conflictual en el modo de configuracion de la pidza consideracion de una categoria
constituida por ladramaticidad atenuadaaparece referida, como veremos, a una
determinada gama discernible en dicha variedadattog adoptada por la dramaticidad.
Precisamente, un primer nivel de la diferencia@dtre estos grados corresponde al
discernimiento entre las dos principales modalidagaéricas del teatro. En efecto, resulta
posible, desde esta perspectiva, diferenciar, iemepa instancia, entre los modos de la
dramaticidad constituidos porti@gicidady por lacomedicidaden tanto que (si bien, en
la historia del teatro, revisten un alcance madiarmgpe el aqui apuntado) ambos afectan
de manera integral a la propia configuracion debla.

La reflexién que a continuacion exponemos, aunguieaia aqui escuetamente
reducida a sus lineas basicas, se asienta empéritasobre uoorpusconstituido (como
hemos sefialado en otros trabdjpsy aquellas obras del teatro espafiol actuabeukase
aprecian las caracteristicas que, a través deogegimiento inductivo, hemos procurado
elevar, en aras del rigor tedrico, al rango de cwsau

! para lo relativo a la comedia, puede ser conault&d género comedia en el teatro espafiol actual:
aproximacion conceptual y estudio panoramico”, ent@ Casenave, M. y Romero Ferrer, A. (eds),
comedia espariola: entre el realismo, la provocagidas nuevas formas (1950-200Q¢diz, Servicio de
Publicaciones de la Universidad de Cadiz, 20036ps.6.
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3. Los a&mbitos de la dramaticidad atenuada
3.1. Comedia

El caracter especifico del género permite sericglado con el grado y calidad de la
dramaticidadque posee la esencia de las obras que lo confoysanla comedia se
caracteriza de manera general por el cardtteuadale su dramaticidad, rasgo éste que se
materializa tanto en la intensidad, en modo algtrascendente, del enfrentamiento
conflictual; cuanto en la configuracion de la cosipimn interna de la obra en funcion de
un cierre conciliatorio (0, al menos, no propiciade un modo de catarsis basado en la
catastrofe); cuanto, finalmente, en el tono megliogorcionado a la trascendencia de las
posiciones que adoptan) de los agonistas mantesgedel conflicto. Esta dramaticidad
atenuada atraviesa y tifie la organizacion y corngwstompletas de la pieza, de modo que
la progresion de la comedia se articulara a bas#éutciones de gravedad, en todo caso,
limitada, mientras que los indicios que, a lo lasigda misma, orientan sobre el caracter del
cierre anticiparan, participando de ella, la calida catastréfica de dicho final.

El talante de moderacién que se perfila a travéfosleasgos comentados se
corresponde con una actitud general dada por ettemiamento de las adecuadas
proporciones con respecto a lo que constituye mtoly la materia generales de la
comedia, esto es, la realidad y la vida entendé&hasus dimensiones mas comunes y
cotidianas. En consecuencia, el propésito de egfega realidad nada excepcional (o, en
todo caso, explicable finalmente desde el plaria dbjetividad convencional) hace de la
verosimilitud el principio rector de la configur@niimaginaria y escénica del universo de
la comedia.

La dimensién tedrica de los rasgos apuntados khatleno hemos sefialado- una
valiosa base empirica en el teatro espafiol denogadiis, donde el modelo candnico del
género comedia cuenta con buen nimero de obraautoies notables. En general, estas
piezas abordan tematicas de evidente atractivodycrgda problematicidad, cuyo
tratamiento se atiene a los perfiles amables arfcipées que se derivan de la ya descrita
dramaticidad atenuada que caracterizé este gérsde dus origenes. Junto al frecuente
virtuosismo compositivo, los universos de tales ediams adoptan rasgos de prestigio y
brillo material especialmente eficaces en el prdescomunicacion con el espectador, por
cuanto refuerzan las condiciones de atenuaciongzdel género y sucintamente descritas
en este apartado de nuestra exposicion.

3.2. Drama
La necesaria consideracion en el teatro espafolalaciunto al tipo mas

caracteristico deomedia de evasitfy, al més evidente, d®media de humprde un
subgénero constituido pordamedia dramaticavisa, no sélo acerca de una dificultad de

% Asf lo apuntamos de manera sintética en el siguiestudio: “Aproximacion conceptual al género
contemporaneo de la comedia”, Beatro (Revista de Estudios TeatraleSgrvicio de Publicaciones de la
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diferenciacion entre comedia y drama, sino tamfyéesto es lo relevante para nuestro
propdsito) sobre la existencia de una zona comdlnitdda por piezas que diluyen sus
rasgos especificos, precisamente, en el marcomy@®ale ladramaticidad atenuadque
caracteriza la configuracién de sus universos in@gs>

Puede ser constatada, en ellas, la relevanciaresidad de sus conflictos, asi como

la carga de reflexién que generalmente compadntsta el punto de que autores y criticos
parecen resistirse con especial énfasis a la aiéptdel términa@omedigpara referirse a
estas piezas que podrian aspirar, en el sentirgjeaaina adscripcion genérica percibida
como mas relevante o, quizds, como menos supérficia

En efecto, resulta frecuente la vinculacion deuowersos de estas obras con
asuntos que revisten indudable interés en el ptarsogeneral de la convivencia colectiva,
mientras otros circunscriben su referencialidaghaas de interés mas cotidiano, aunque
dotados, al menos en apariencia, de entidad dreamais 0 menos consistente (relaciones
de pareja y fracaso de las mismas, motivos idexd&gy generacionales, acercamiento a
problemas sociales como la droga o la marginaldiesfases ideoldgicos y generacionales,
aproximacion a la dura realidad de las persona®resyetcétera).

Tales condiciones, unidas a la apariencia de dedisié dichos temas y a su
capacidad para configurar, en otras obras, nucladiictuales propios del género drama,
explican las dificultades de caracterizacion quend® sefialado. Sin embargo, la
perspectiva histérica se revela especialmentezgfiman este proposito, explicando parte de
las caracteristicas sefialadas desde su géneaisierd bien hechsurgida en el contexto
del realismo decimondénico.

Asi, lo esencial de estas diferencias estribdgmdo de dramaticidad que preside
la composicién de las obras y que se traduce @ordura alcanzada por la reflexion
contenida en las mismas, resultando posible afiqgmailadramaticidad atenuadafecta,
en estas obras, a sus diferentes elementos compssdesde los perfiles del conflicto
hasta la profundidad de los personajes. En realjda coherencia con el molde germinal
de lapieza bien hechan estas obras (de no bien definida configuragéérica, mixta
entre la comedia dramética y el propio drama) theacion de su universo imaginario
segun criterios eminentemente artisticos (antes gerosamente figurativos o
problematizadores) adquiere una importancia, alosiesimilar a la que es conferida a
otros aspectos, tales como la autenticidad de éosopajes y situaciones, el analisis
riguroso de las tematicas abordadas o la concrelgdns postulados conceptuales que
rigen la concepcion de las piezas.

La perspectiva historica nos muestra que el mdd#éa surgido en Francia durante
los afios treinta del siglo XIX, a través, sobretate la prolifica obra de Eugéne Scribe y
de su produccion de piezas para la nueva burggesifrecuenta y puebla los teatros de
bulevar. EI modelo de Scribe, asi como su desarpalt parte de autores como Ponsard,
Augier, Sardou y Dumas hijo, materializan la apliéa al teatro de la teoria estética del

Universidad de Alcala, nimero 20, junio de 2004,261-272.

3 Puede consultarse nuestro trabajo: “Aproximacemmpamica a la creacion teatral actual: formas
textuales y estilos escénicos”, en Castro Lopezsddoet al. (eds.AUn nos queda la palabrda Corufia,
Universidad de La Corufia y Junta de Galicia, 20t 11-38.



%\ﬁ% UniVCrSidad Manuel Pérez Jiménez

#84 de Alcals 5

Realismo, que llenaria la vida escénica francesteh triunfo de las ideas de Zola en la
década de los ochenta. A la vigencia (si bien evohada y transformada incesantemente
en sus aspectos no esenciales) de dicho modeddestdria del teatro contemporaneo son
debidos tanto los rasgos propios como la problemdtie entrafia la definicion del género,
aspectos ambos de los que hemos procurado datssaganta en este apartado.

3.3. La ficcionalidad como factor de nuestro tiempo

De manera creciente en el teatro de nuestroslai@gnuacion de la dramaticidad
halla una fuente de eficaces procedimientos yyadauna justificacién de su empleo, en la
faceta de la esencia teatral que denomindrocisnalidad

Como hemos sefialado, esta faceta afecta integmraknniverso de la obra,
situandolo (junto con todos sus elementos integsen un plano imaginario, aceptado por
el espectador y diferenciado del plano de la redliglie su experiencia le aporta.

Dicha cualidad de la esencia teatral es comun a&rasas actividades artisticas
(pintura, escultura, cine, etc.), pero, a la vegulta imprescindible para caracterizar al
teatro como una de las manifestaciones de la ficéitigual que el resto de éstas, también
el teatro realiza construcciones alternativas (adks de leyes propias) de la realidad
(exterior o interior al ser humano) aceptada cobjetiva por la experiencia del receptor.
Dichas construcciones, llevadas a cabo a parfira@eesos de ficcionalizacion, aparecen
como realidades autbnomas de caracter imaginarersos ficcionaleguya percepcion
activa, por tanto, la facultad imaginativa del poe. Asi, el universo ficcional de la obra
teatral conforma un nivel de realidad diferenciatio otro universo que le sirve de
referencia y al que, por tanto, remite (segun lpegrncia, bien directa o bien, mas
frecuentemente, diferida del espectador). La fitalidlad permite, precisamente, la
percepcion de la diferencia entre el primgdano ficticio)y el segund¢plano referencial)
de los niveles de realidad sefialados, constituypondtanto el tipo de relacion que hace
posible la percepcion por el receptor del cardotaginario del universo ficticio.

Pero, ademas, la comunicacion de dicho univers@adéda) en el caso del teatro, la
constitucion de otro nivel de realidad constitymo la actualizacién concreta de la obra
sobre el escenario, realidad que es previa paspettador, quien la sitia en el nivel de su
experiencia objetiva e inmediata. El térmiapresentacionen una de sus acepciones, da
cuenta de este segundo tipo de relacién, mantahioia entre el plano ficticio y plano
inmediatg que representa y es imagen del primero.

Asi, en la compleja referencialidad del hecho &at dan cita varios niveles de
realidad y varios tipos de relaciones, que, sidhisaimente han deparado efectos tan
relevantes como la metateatralidad o como el jbag@co entre apariencia y realidad, en
el teatro actual hacen posible una infinita gamaatebilidades en la adaptacion de las
piezas a los hébitos de recepcion del espectadwestros dias.

En efecto, resulta evidente que la equiparacidnetelano perceptivo- de las
realidades factual y virtual, servida una y gengiadtra por la revolucion tecnoldgica y
comunicativa, ha tornado extraordinariamente pebfeedos limites de la verosimilitud
artistica y, en consecuencia, los criterios coniposi de los autores. De esta manera, la
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yuxtaposicion de aspectos de ficcionalizacion dtsibien a la figuracion realista, bien a
su conculcacién desde los ambitos de lo fantastambalico o lo virtual, conlleva una
atenuacion de los indicios que demarcan dichostémtacorde, como hemos sefialado,
con las nuevas expectativas de los individuos tecep

El teatro espafol actual ofrece ejemplos tan mhesabomo variados de este
fendmend. A través de ellos es posible constatar que, erogjunto de las piezas
configuradas segun el modo de la dramaticidad, yemte de ellas manifiestan la
atenuacion de la misma —mas alla de la efectivvaekcia o solidez de las fuerzas
mantenedoras del conflicto- mediante la inmersiénsds universos imaginarios en
disposiciones de la ficcionalidad que inciden efidaluciéon de los perfiles y contribuyen,
con ello, a la atenuacion sefalada.

La ficcionalidad constituye, asi, en el teatrandestros dias, un nuevo y relevante
factor de la dramaticidad atenuada, concepto gue@serocurado describir sucintamente
en este trabajo.

* A la referencia sefialada en la nota anterior, padthdirse nuestro estudio: “Panorama formal-
estilistico de la dramaturgia femenina actual’Remera Castillo, José (ed)ramaturgias femeninas en la
segunda mitad del siglo XX: Espacio y tiemdadrid, Visor Libros, 2005, pp. 509-524.



