Aproximacion a la obra mas experimental de
J.L.Alonso de Santos: Del laberinto al 30

Por Cristina Santolaria

En dicicmbre de 1979, J.L.Alonso dc Santos cstreno, en la Sala Cadarso, su
cuarta obra original, aunquc scgunda cn conocer las tablas, tras ¢l triunfo, cn 1975, de
iViva el Dugue, Nuestro Duefo!. Sc trataba, cn esta ocasidn, de un drama totalmente
difcrente del anterior: no sc recrcaba ninguna época historica ni se reproducia un
lenguaje especifico. sino que sc intentaba reflcjar ¢l momento presente, con su
violencia ciudadana y con un registro idiomatico acorde con csta agresividad. Del
laberinto al 30 scrd la obra que inaugurard una nucva ctapa cn la produccion de
J.L.Alonso: la dc un tcatro mas cxperimental ¢ innovador, ctapa breve hasta cl
momcnto, pcro quc tuvo una cicrta continuidad cn I/ album familiar (1982).

El Teatro Libre, grupo creado v dirigido por J.L.Alonso de Santos cntrc 1971
y 1978, mont6 csta obra bajo la dircccion de Angel Barreda, quien sc hizo cargo del
colectivo cuando cl dramaturgo comenzo su docencia cn la Real Escucla Superior de
Arte Dramitico. Sin embargo, ¢l dramaturgo colaboré cn la dircccion, ¢ incluso, ante
la enfermedad de uno de sus intérpretes, actud cn cl papel del Doctor'. En 1983, sc
repuso csta obra, la mds vanguardista del autor, y aunque fuc interpretada por cl
Teatro Libre, quedaron claros desde ¢l principio los papelcs asignados a cada uno”.

La critica, siemprc quc sc ha representado, sc ha mostrado favorable a cste

B reparto estuvo formado por Pedro Miguel Martinez (Doctor), Francisco Maestre
(Josud) y Margarita Pificro (Seeretaria), v se presentd como produceion del Teatro Libre.
Hasta el momento de redactar estas lincas, existen dos ediciones del texto: en la revista
Estreno (vol. X172, 19835, pp.13-23), de la que tomaremos nuestras citas; y en Espiral/
IF'undamentos, n°143 Madnd, 1991, donde aparcee tambicn ¢l texto de Pares y Nines,
precedidos de una "Prologo” de Fi.Galan Font.

2 Tn ¢l programa de mano del reestreno (1985), se especificaba que, de la
escenogralia, sc habia ocupado Alberto Sanchez; de la luz y sonido, Felipe Gillego y
Francisco Pérez; Margarita Pifiero fue la encargada de la promocion, mientras que en la
dircecion estuvieron Angel Barreda v Pedro Miguel Martinez. Respecto al estreno,
cambiaron los papeles del doctor y la seeretaria, esta vez encarmnados por Arturo Quejercta
y Susana Riber, respectivamente
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montaje, tanto a su cstética, como al texto, a un contenido que, por las multiples
interpretacioncs que ha suscitado, debio de resultar, como su propio titulo indica, algo
"laberintico”. El mismo autor confcsé que

Del laberinto al 30 s mi obra mas rara. Yo no la entiendo del todo. ¢Por
qué la he eserito? No es que no me guste; es que la leo, y no la entiendo; yo
si la tuvicra que dirigir, no podria, porque no la entiendo.?

sin cmbargo, unas palabras suyas dc 1982, quiza, justiliquen la gestacion de csta obra.

Iemos pasado del campo de concentracion [en clara alusion al periodo
franquista] al laberinto. Hay una sensacion de pérdida de escala de valores,
de motas, de la realidad,... *

Entre los criticos, unos vicron Del laberinto al 30 como cl reflcjo de la
agresividad social que inunda las ciudades:

Pienso yo que ¢l intento de J.1. Alonso y del Teatro Libre ha consistido en
asumir ese lenguaje |comic, anuncios televisivos, ...] para conscguir un
doble efecto: de un lado, mostrarlo como seiias de identidad de la época;, de
otro, su vacio, su pucrilidad, y, también, cuinto hay cn ¢l de crucl.
I Monlcon®

La obra nos muestra la existencia de una nueva raza que nace del caldo de
cultivo originado por el consumo, la violencia, ¢l micdo, la opresion, la
csquizolrenia social, y que se desarrolla de una lorma acorde con la
laberintica realidad actual. Estos nuevos seres, hijos del medio urbano [...]
quitan los apuntalamientos do rutina, de sumision v de aparente sentido

3 C.LEONARD,"Entrevista a J.1. Alonso de Santos”, Fstreno, vol. X1, n°2, otofio,
1985, p.9.

 ntrevista de F.CABAL recogidit en "LL.Alonso de Santos”, en Teatro Espaiiol de
los 80, Fundamentos, Madrid, 1985, pp.143-162. La presente cita aparece en la p.156

3 Triunfo, 6-111-1980, pp.6-12.
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comun. IZ.Haro Tecglen®

Otros criticos y cstudiosos, cn cambio, resaltaron ¢l proceso de desnudamicnto
de los personajes, cuya realidad cs contraria a su aparicncia. El ajedrez y la oca son
los simbolos dc quc sc vale ¢l autor para poner de relicve csta cvidencia’. M* Teresa
Olivera, por otra partc, destaca como mas significativo ¢l que ambos personajes no son
mis quc dos conductas (I6gica y agresividad) que cjercen su [ucrza sobre cl ser
humano®. Las interpretaciones que J.L.Alonso, a través de entrevistas, ha realizado de
su Del laberinto al 30 inciden, cn gencral, en la vision de E.Haro y J.Monlcon, pero
también destacan que los dos personajes son formas difcrentes de entender la vida®,

St hemos calificado Del laberinto al 30 de experimental ¢s debido a que los
componcntces que la configuran, cmpezando por la Fabula narrada, pero siguicndo por
cl disciio de los personajes, la estructura ciclica o un lenguaje proximo al comic, por
no mencionar la escenografia, s¢ encaminan a mostrar un mundo absurdo, cn
descomposicion. Todos los Ienguajes cscénicos s¢ aglutinan para plasmar csa rcalidad
laberintica a la quc aludc cl titulo.

La labula presentada por J.L.Alonso en Del laberinio al 30 mucstra la
irrupcion de Josug, agresivo vendedor de armas a domicilio, en la consulta de José, cl
circunspecto psiquiatra obscrvador de todas las normas sociales. A ultimas horas de
la tarde, cuando cl doctor va csta recogicndo sus cosas para cerrar la consulta, entra,
sin previo aviso, Josué. El doctor tras un breve malentendido, en ¢l que confunde al
intruso con un pacicnte, va pereibiendo la perscverancia del vendedor, quicn, para
inclinarlc al consumo, cjerce la violencia verbal v [isica como si sc tratara de algo

6 "Reapertura de la Sala Cadarso con un nuevo montaje del Teatro Labre”, LI Pais, 15-
11-1980. En cste mismo sentido se expresa M.Bayon ("Busquemos una cstética del arte
pop", Diario 16, 6-11-1980), aunque ¢ste se haya [jado mds on la estética del especticulo.

7 Sustentan esta opinion MLAMEDINA VICARIO, "Libros: Del laberinto al 30°,
Primer Acto, n® 184, pp.166-167, F TAMAYO y EPOPEANGA, "Introduccion” a
Bajarse al moro, Citedra, Letras Hispinicas, n® 289, Madrid, 1988, pp.15-16.

$ *Estudio preliminar” a [1iva el Duque, Nuestro Dueiio! v a La estanquera de
Vallecas, Alhambra, Madrid, 1988, p. 14.

? Op.cit. de C.LEONARD.
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normal. A cstos momentos de maxima tension, succden otros de total relajacion por
partc dc Josué, que resulta ser ¢l novio de Dori, la scerctaria del psiquiatra. José
intenta, primcero, imponer su autoridad: lucgo, razonar, y cuando con cstos medios no
consiguc ningiin rcsultado. pasa a la ofcnsiva: mostrarse absurdo y recurrir a una
bomba dc mano. Sin embargo, los resultados no son los por ¢l csperados. Sc desmaya
y la parcja lo considera mucrto, sin que esto lleguc a afectarles lo mas minimo. Al
reponcrsc ¢l doctor, ¢l vendedor, como si nada hubicse pasado, promete volver al dia
siguicntc porquc cn csc momento carcee de tiempo.

Los personajes son, cvidentemente, la encarnacion de dos modos de vida o de
dos modos d¢ entenderla en un determinado marco social. El doctor cs la correccion,
cl sentido comun, las normas sociales, ctc. Frente a él, sc sitiia Josué, espontanco,
agresivo, ... en fin, producto de una época violenta y cncarnizada. Ambos, como su
propio nombre sugicre, son complementarios, dos caras dc la misma moncda, la
agresion v la civilizacion presentes en loda persona v en toda socicdad. Las diversas
circunstancias impulsan a que aflorc uno u otro. Si cstas dos constantcs las encuadra-
mos cn un marco social, descubrimos cn el laberinto al 30 ¢l reficjo de una
deshumanizada socicdad urbana que favorecc cstos dos mundos opucstos.

Si Ia violencia cs parte integral de la personalidad de Josué y pucde
manifcstarla csporddicamente para. aclo scguido, mostrarsc un scr cordial, la
agresividad dcl doctor poscc muy diferente entidad. En ¢l no aflora dc forma
inconscicntc, v, por lo tanto. inocentemente, sino que llcga a clla con premeditacion.
En la personalidad del doctor sc advicrte una paulatina cvolucion desde la correccion
inicial hasta la descsperada ¢ incontenida atrocidad final que lc impele a tirar la
bomba. Sin cmbargo. han sido neccesarios muchos atropellos antes quc cl psiquiatra
sc haya decidido a actuar asi. Por ¢l contrario, las sinrazones de la parcja son
cometidas sin tener conciencia de su ilegalidad, como tampoco la poscen cuando
abandonan a Jos¢ pensando que csti mucerto:

DORI.- Mira quie si se nos queda seeo.

JOSUL: - Iiste ¢s capaz de espicharla también por amolamos.

DORI.- Como ¢l olro. [...]

JOSUL:.- { Y qué hacemos?

DORL.- Mira que te dije que tuvieras cuidado. Es que eres...

JOSUL.- Y qué le vamos a hacer. Son cosas de la vida, ;no? El otro
también puso la cara asi de fado v se fue quedando...

DORL- Porque no tienes tacto, eso es lo que te pasa. En fin, qué le vamos
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& hacer. A recoger v vamonos.

JOSULL.- Al fin y al cabo se salio con la suva. No me la compro. Un dia
perdido y sin vender una escoba. Este mes no saco la produccion.
DORI.- Si nos damos prisa todavia Hegamos al cine, que ponen una de
Anthony Quinn... (pp.22-23).

El doctor, soltcro y estrechamente vinculado a su madre a pesar de sus 40
ailos, sc presenta, al principio de la obra, como una persona cducada v muy cn su papel
de psiquiatra comprensivo de las debilidades humanas, sin embargo, su lenguaje revela
como sc va operando cn ¢l la evolucion hacia la sinrazon v la tropelia a medida que
sufrc vejacionces v atropellos:

POCTOR - ... Iistov hasta as narices de usted, jhasta las nariees!, jimbé-
cil!, pimbéetl! (p.17).

DOCTOR - .. jIisto les vaa costar caro! ;De esta se acuerdan toda su vida!
Listamos en un pais civilizado, v aqui hay policia, v jucees, v careeles para
la gentuza como ustedes.;Ladrones! que ¢so es o que son, unos ladrones y
unos gamboerros de mierds, .. (p.19).

Estas imprecacioncs alcanzan su punto dlgido cuando intenta matarlos.

DOCTOR.- (Agarrando la bonba de mano) No s¢ muevan! jIisto se¢
acabo! jsc acabo! ;Qué se habian creido, ¢h? jAhora, jqué?, jgentuza de
mierdal .. vov a salir por esa puerta v st dan un paso hacia mi les... (pp.21-
29

ey n

Esta agresividad podia estar latente en ¢l doctor v este succso ser ¢l clemento
desencadenante. En este sentido si sc pucde afirmar que sc ha producido un proceso
dc descnmascaramicnto:  en Josuc. bajo la agresividad, reside la cordialidad (sc
preocupa por la salud y vida del doctor): en José. los bucnos modos y convencionalis-
mos ocultan una violencia fatente que pucde llegar hasta ¢l ascsinato.

Resulta curioso observar como ¢l discurso del Doclor se acorta a medida que
avanza cl drama. Sus réplicas sc reducen con la climinacion dc todo lo supérfluo
(adjctivos, formulas dc coricsia, oruacioncs subordinadas, ...) micntras quc sc
intensilican los verbos cn imperativo, los sustantivos insultantes. las oracioncs
exclamativas. clc.
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En cicrlo modo, Del laberinto al 30 ¢s un drama que adclanta clementos
presentes cn las posteriores obras de J.L.Alonso: los personajes marginaices, cl lenguaje
dc la calle, la localizacion actual, algunos rasgos dc humor, clc. Si repasamos la
produccion de J.L.Alonso, descubrircmos quc son muchas las obras protagonizadas
por los marginados socialmente: La estanquera de Vallecas, Bajarse al moro, Fuera
de quicio, o por pcrsonajes con un modo de vida difcrente al estandar, como los
comicos dc la trilogia localizada cn ¢l Siglo de Oro; o como cl payaso dc La niltima
pirueta. El autor mucstra una cnorme simpatia por todos csos personajcs desvalidos
quc soportan impavidamentc su destino.

Cuando acaba Del laberinto af 30, nucstros scnlimicntos cstan divididos cntre
la pena por cl humillado doctor y la simpatia por ¢l vendedor de armas, cuyo trabajo
lo transmuta ocasionalmente, pcro quc siguc con su vision oplimista dc la vida y su
rcbelion ante normas y convencionalismos.

Determinados clementos vecinos del absurdo contribuyen a esta plasmacion
dc una rcalidad laberintica. Entre cllos destacan ¢l oficio de Josué, vendedor de armas
a domicilio, Ia existencia de un Sindicato de Vendedores de Armas (p.16), la venta de
una metrallcta dado quc un tanque ¢s exeesivamente grande para la consulta, ctc. Si
todo csto cs normal para Josu¢, sc justifica plenamente su comportamicnto cn una
socicdad quc partc dc tales premisas. Es ésta una metilora de nucstra civilizacion
dondc, cada vez mas, sc consideran normales determinados comportamicntos cargados
dc violencia: delincuencia callejera, movimicntos punkics, ncofascistas, ctc.

Josu¢ encucntra tolalmente justificada su actuacion ya quc tiene que vivir
(p.16), pero considera un grave delito que Jos¢ sca jugador de ajedrez

JOSUIE: - ¢No sabe qué tiene de malo? No sabe qué tiene de malo poner cl
maldito coco a plancar como destrozar al otro, como hundirle, abrasarle,
pisarle... "si ¢l hace osto, yo hago esto, v si no, esto..." Cada pensamicnto
suyo, cada movimicento... Todo un diabdlico plan para coger al otro cen la
trampa, y en medio de una siniestra frialdad propia de monstruos programa-
dos, jZas! clmanotazo hinal (p. 19).

por cste motivo ¢l preficre la oca, donde unicamente interviene ¢l azar. Ambos jucgos
son simbolos dc sus respectivos comportamicntos, de la [ogica y del azar, y 16gico cs
¢l modo como cl doctor pretende deshacerse de sus contrincantes: actuando con sus
mismas armas, pero cl azar descmpceiia cl papel dominante: la bomba no estalla y ¢l
sc desmaya.
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La critica sciiald como meritorio ¢l discurso de J.L.Alonso cn boca dc sus
personajes. Sc hablo de "un lenguaje del comic, de un lenguaje de la calle, de un
lenguaje coloquial.."'®. 1980 cra la fecha cn que J.L.Alonso todavia no habia
presentado las creaciones que lo encumbraron (La estanquera de Vallecas y Bajarse
al moro), v, por lo tanto, tampoco sc habia descubicrto que el lenguaje coloquial, ¢l
lenguaje de la calle scria una de las constantes de su mcjor teatro, del que, posterior-
mentc, han ctiquetado, falsamentc''. de "saincte" por ¢l delicioso mancjo del idioma.
J.L.Alonso con frecuencia menciona que el teatro debe conjugar lengua v habla'®. Esta
distincion de Saussure, interpretada de forma bastante libre, sc advicrte en sus obras,
cn las que destaca alguno de cstos componentes. Si en las primeras creaciones (; Viva
el Duguel, Il Combate de D.Carnal y D* Cuaresma) predomina una lengua mas
literaria, cn su produccion posterior, v mds famosa, cs ¢l habla la gran protagonista de
su {catro.

El registro del vendedor, debido a su nivel soctocultural, es mas bajo que cl
dcl doctor, quicn sc sirve de cultismos, ¢ incluso de su propia jerga profesional.
Comparcmos las siguicntes réplicas que ilustraran la precedente afirmacion.

JOSUL: .- Cagiten la leche. Vava suertudo. e caido al pozo. Hay que tener
mala suerte ahora que le tenja ganao (p.21).]...] Este os capaz de espicharla
tambicn para amolarnos (p.22).

POCTOR.- Para reintegrar en a estructura de su persona las variables que
han sufrido un deterioro... (p.14).

Las acotaciones, contrariamente a lo que ocurrc cn otras obras de J.L.Alonso,
no poscen cardcter literario, sino priclico, cs decir, informan sobre ¢l movimicnto
cscénico, la escenografia o ¢l vestuario, v, en ninglin caso, Ic sirven al autor para
rcalizar un alarde lingiiistico.

1 Vid. Op.cit. de LHARO, C.LEONARD y M.A. MEDINA VICARIO.

M véase al respecto MAAMEDINA VICARIO, Los géneros dramaticos en la obra
teatral de J.L.Alonso de Santos, Tidiciones Libertarias v Asociacion de Autores de Teatro,
Madrid, 1993, pp.53-74.

12 Op.cit. CLEONARD, p.11.
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Del laberinto al 30 sc cstructura cn un solo acto carcnte de escenas sciialadas
por ¢l autor, pero que podrian anotarsc a partir, no sélo dc las cntradas y salidas reales
dc los personajes, sino también de los intentos de huida del doctor. El ritmo de la obra
viene marcado por cuatro momentos de maxima tension, scguidos de otros tantos de
distension. Veamos csto mas detalladamente: ¢l primer momento tenso

JOSUE.- (Sacando una pistola y apuntando al doctor friamente a la
cabeza) ;Quicre que le meta un tiro y le deje ahi scco como un congjo? ...
(pausa terrible en la que el docior esti a punto de desmayarse) (Qué le
pasa? ;Sc cncuentra mal?. Siéntesc. Si s que tiene que dormir mas
~(p.14).

vicne scguido de unos periodos de calma cn los que Josué amoncsta al Doctor por la
vida quc lleva: no fuma, no bebe, no salec con mujeres, clc. A continuacion, tras
acorralar al Doctor con una metralleta, Ic cnsalza las propicdades dcl arma y la utilidad
que podria tener en su consulta (p.17). El tereer nicleo tenso sc produce cuando José
quicre salir, y al tratar dc impedirsclo ¢l vendedor, Ic desgarra la ropa y Ic provoca una
hemorragia nasal, para, scguidamentce, desvivirse por atajarla (p. 18). Por fin, cl ultimo
punto conflictivo lo provoca cl doctor al tirar la bomba. Cede la tirantez cuando
desactivan cl ariclacto explosivo y sc desmaya José. Esla succsion que podria acabar
con la marcha dc Dori v Josug, sc aplaza para cl dia siguicntc cuando ¢l vendedor
promcte: "Maiiana, ch" con que pone fin a la obra, pero que sc rctomara al dia
siguicnte. Estc drama no alcanza nunca su descnlace. Esta cstructura ciclica, como
scitalo A.Fermandcz Santos, cs la propia del tcatro del absurdo, género con ¢l que csta
obra guarda cicrtas similitudes.

La situacion corrada y ciclica {de Del laberinto al 30) ¢s 1a que caracterizo

a algunas obras de la vanguardia de los 30 (Tonesco, Beckett, Adamov) y un

poco mds tarde, de algunos dramaturgos nortcamericanos de la generacion

de Albee.

La cstructura ciclica dc Del laberinto al 30 vienc propiciada por la unidad
cspacio-temporal. Entrc las cuatro parcdes de la consulta tendrian lugar todos los

B os origencs de Del laberinto al 30" en ¢l programa de mano de la representacion
dc 1985.
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acontccimicntos, acontecimicntos que sc prolongan durante ¢l mismo ticmpo que dura
la representacion. Este cspacio cerrado, al que constantemente se alude (pp. 14, 16),
provoca csc cstado onirico y de pesadilla del que pretende huir ¢l doctor. En salir de
cste espacio sc cifran los anhclos de José como medio de cscapar de csc mundo
absurdo. Sin cmbargo, cuando tcrmina {a obra, son Josué v Dori quicnes lo abandonan,
con la promesa dc su vuclta. La pesadilla continuara para cl doctor quicn no ha logrado
huir de csc cspacio donde rcina cl absurdo'.

Reflcjo de Ia violencia ambicntal que sc respira en la consulta del doctor cs la
proliferacion de armas que aparccerdn en cscena: unas pistolas, una metrallcta y una
bomba. Estas son las "hcrramicntas” que utilizard Josué v contra las que nada pucde
José. Estc s6lo cuenta con sus palabras, sus conocimicntos y su persuasion, pero son
necesarios medios mds contundentes contra la violencia. De nada sirve intentar
razonar, o actuar "como personas civilizadas". Contra la violencia solo sirve la
violencia, parcce sostener ¢l doctor cuando va sc ha producido su proceso dc
desenmascaramicnto v ha perdido csos principios quc susicntaron su vida y la de toda
convivencia. El no puedc scrvirse de las mismas "armas” que cl vendedor, y cuando
lo intenta, ¢l dramaturgo lo hace fracasar cstrepitosamente.

Hemos mencionado va la simbologia olorgada al ajedrez v 1a oca, jucgos cn
los que priva, respectivamente, la logica v ¢l azar. cualidades que revisten a cada uno
dc los personajes. Sin embargo, sabemos que cl doctor “no practica mucho con cl
ajedrez", por lo que, cuando intenta enfrentarse a Josué falla ridiculamente. Sc da un
contrascntido cn Josué, cntusiasta del azar, v ¢s que, cuando ticne que desactivar la
bomba, recurre al libro de instruccioncs, ¢s decir, acude a la 1ogica, él que consideraba
pecado mortal jugar al ajedrez. Sc trata, simplemente, de una cucstion de superviven-
cia, como ha indicado J.L.Alonso'.

Un clemento mas contribuye a la dicotomia José/ Josué, logica/azar,
ajcdrez/oca: la misica que cada uno de cllos preficre cscuchar: cl doctor, valscs

H Sobre este aspecto incide MAAMEDINA VICARIO en Los géneros dramdticos
en el teatro de J.1.:\sonso de Santos, pp.101-108. Por otra parte, este espacio cerrado
nos recuerda fa circularidad en la que vive atrapado Jos¢ Luis, ¢l protagonista de Ef dlbum
Samiliar,y que sc replantea en Trampa para pdjaros, cuando Mauro atirma que todo cs
un ciclo, que todo se repite.

5 Op.cit. CLIEONARD, p.11.
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vicneses; y Josué, ¢l tema de James Bond. El arte, lo cspiritual, la tradicion, lo
clasico... nucvamente enfrentados a la accion, a lo nuevo, a lo material, sicndo csto
ultimo lo quc sc escuchara a lo largo dc la obra. La cscenografia, como sabemos por
la critica'®, agudizo cstos clementos de modernidad.

Hemos usado lo de hoy, ¢l raylite, masica tipo "boldtinger”, muchos tubos

de neon, amas por todas partes. Todo muy brillante, muy banal, muy obvio.

I:s una obra pop-art.

Dcfinitivamente, ¢l mundo absurdo presentado por J.L.Alonso de Santos cn
Del laberinto al 30 cs aquél cn cl que ¢l materialismo, la maquina, la accién, la
violencia, ctc., reinan de forma absoluta sobre ¢l espiritu, sobre la persona. (Es csla
obra una premonicion, un aviso? Realmente, ¢l dramaturgo realiza una pardbola de
nucstros dias, cuyo rcfcrente ha sido intensificado para despertar nucstras concicncias.

Tras cstc breve andlisis advertimos que algunas de las criticas de M* Teresa
Olivera'’ carceen de fundamento. Lo que clla considera fallos, ha sido buscado muy
conscicntemente por cl autor (¢l final sin acabar, los personajes-ideas, ctc). Es
intcresante Del laberinto al 30 porque adclanta clementos que encontrarcmos
desarrollados cn postcriores obras dc J.L.Alonso (cl humor, ¢l lenguaje coloquial, la
auscncia de mensaje explicito, clc), a la vez que inaugura una nucva linca de
investigacion que tendra su proximo cslabon en [/ album familiar, aunque, quiza,
¢stc no sca mis que un nucvo tantco cn la produccion del autor en busca de su vozy
tono dclinitivo'®.

15 Op.cit. MBAYON.

17« Ambas fucrzas (logica y agresividad) no Hegan a encarnarse y transmiltirse en lo
que pediria un auténtico conllicto dramatico entre los personajes; la aceion cs escasa, la
caracterizacion de los personajes se subordina a la idea generadora que les convierte en
seres extraiios y lejanos para el espectador; ¢l linal s, ademis, inadecuado, pues, tras la
tension creada, los personajes sc despiden, convencionalmente, como si nada hubiera
ocurrido” (Op.cit., p.14).

¥ In cste sentido se CNpresa I5.GALAN (Op.cit., p.8) cuando afirma que Del
laberinto al 30 "corresponde a una primera fuse creativa de su autor, a una época en la
que la investigacion v la experimentacion conducen la accion dramética por caminos de
aparente absurdo, de un extraiio comportamiento humano”,





