Realismo y post-realismo:
literatura y teatro contemporaneos...

en diez asaltos
(Repercusiones dramatico-literarias de un directo al menton)

Por Manuel Pérez

A buen seguro, pocas csferas de la actividad humana cxperimentan, cn la
cultura de nucstro fin de siglo, una sucrte dc presencia de tan paradojica singularidad
cuanto lo cs la del pugilismo. Sin necesidad de recurrir a las cstadisticas (otro dc los
clementos caracterizadores del presente cultural), no parece dificil convenir que la
mayor paric dc los individuos dc nucstras socicdades occidentales poscen un
conocimicnto al menos aproximado del universo boxistico y de los clementos que lo
configuran, asi como quc simultincamentc -con cvidencia también conscnsuablc- un
clevadisimo porcentaje dc estas personas no ha presenciado jamas una velada de boxco
-ni siquicra televisada-, ni picnsa hacerlo, y que, adcmas, no incluycn cstc tcma cntre
sus motivos conversacionales ni cntrc sus opcioncs habituales de ocio.

El modo de conocimicnto, cn absoluto dirccto, que depara actualmente cl
mundo del pugilismo bicn pucden hacer dc csta actividad un adccuado cjemplo, cntre
otros muchos posiblcs, dc las opcioncs y modos tcmaticos que nutrcn de contenidos
una bucna partc dc las creacioncs litcrarias y tcatrales dc nucstros dias, asi como de
las formulas de apropiacion de la realidad que los creadores cstan llevando a cabo en
cstos afios finalcs dcl milenio.

La cstética realista, cuya csencia reside precisamentc cn la incorporacion de
la realidad cxterior al artista como paradigma del universo de la obra, ha
experimentado con ¢l paso dc los aiios un conjunto dc variacioncs quc afectan, no sélo
a los motivos temalticos clcgidos y al (ratamicnto de los mismos, sino al grado de
realidad que revisten dichos temas. Tal grado de realidad, que debe medirsc ante todo
cn términos de referencialidad cxistencial/referencialidad artistica dc los universos
creadorcs, aparcce cstrechamente relacionado con las formas de pereepeion del entorno
propias dc cstc fin dc siglo v, cn su aplicacién al campo dc la crcacion artistica,
constituyc una variable cn ¢l interior de la podcrosa corricnte del Realismo que
cvidencia un desplazamicnto cstético, con sus correspondencias idcoldgicas, apreciable
incluso cn intervalos temporales bich concrctos ¥ notablemente mas reducidos que ¢l
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dilatado periodo de vigencia de un lenguaje artistico ya centenario.

Relativamente proximo a nucstros dias (aun contando con la imparable curva
dc cnvcjecimicnto que los cambios de todo tipo imponen hoy a logros cfectivamente
rccicntes), ¢l tcatro cspaiiol contempordnco nos proporciona un notable cjemplo de
tratamicnto, clevado y digno, del universo del boxco. En 1983, ¢l dramaturgo Fermin
Cabal cstrenaba ;Ista noche, gran velada...!)! cuyos dos actos recrean los momentos
previos a un combatc oficial, vividos por cl pugil Kid Pciia v por los personajes de su
cntomo. La picza cosccho cl éxito dc la cartelera y aun cl de la critica, contando cntre
las destacadas del autor. Partc de esta positiva recepceion fuc debida, sin duda, a los
cvidentes clementos de comedia que funcionan cn cl interior dc la obra, pesc a
constituir técnicamente -y no sélo por su final- una crcacion (catral adscribible al
géncro tragedia. Tal indefinicion pucdc explicar en parte cicrta ficil aceptacion por la
critica de la catcgoria dc mctafora social, para una obra que, sin cmbargo, sc sustenta
cn una anécdota muy primaria, desarrollada, como veremos, a través de un cvidente
deslcimicnto de bucna partc de los componentcs de la misma.

Vcintc aiios anlcs, la pujantc narrativa cspaiiola del momento habia también
fijado su interés cn cl tema boxistico. Ignacio Aldecoa (1923-1969), novelista cximio
y cucntista singular cn ¢l panorama litcrario dc nucstro medio siglo, centra la experta
lente de su observacion (matcrializada cn ¢l relato titulado “Young Sdanchez ™) en
Paco, un joven boxcador que igualmente vive los dias previos a su primer combate
profcsional y, en cl [inal dc la narracion, los instantes que preceden a la disputa del
mismo. Como no podia scr menos cn uno de los macstros del realismo narrativo de la
posgucrra, ¢l cntorno personal y material del pugil conforma cl universo del cucnto,
ampliado aqui a ambitos cxteriores al ring y sus aledaiios gracias, cntre otras cosas,
a la capacidad dc cnfocar grandes planos temporalces v espaciales que cs intrinscea al
género narrativo.

'Ll titulo completo es ¢l siguiente: jEsta noche, gran velada! iKid Peiia contra
Alarcon, por el Tindo Europeo!. i1 texto fue publicado por la Viditorial Fundamentos (Madrid,
1983) y, mas tarde, en la antologia Teatro lispaiiol Contempordneo (coordinada por César
Oliva), Madrid, Centro de Documentacion Teatral, 1991,

B v . .
< Aunque los Cuentos Completos de Tgnacio Aldecoa aparccen recopilados,
postumamente, en 1973, “Young Sdanchez” habia sido también publicado por Salvat
Lditores/Alianza Editorial en 1970, en ¢l volumen “La tierra de nadie” v otros relatos.
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Sin dnimo dc tornar cxhaustivo un andlisis que, mas alla dc su especial
significacién para cl proposito anunciado, rebasaria las capacidades v objctivos de este
trabajo, intcntamos sintctizar a continuacion las bascs que sustentan cl diferente
tratamicnto otorgado a la anécdota nuclcadora dc las dos manifcstacioncs
(respectivamente, teatral y narrativa) mencionadas y que parccen evidenciar - éste cs
¢l verdadero sentido de los péarrafos que siguen- ¢l desplazamiento operado en la
cstética rcalista, comun, quc las acoge:

1) La impresion gencral que sc desprende del relato de Aldecoa ¢s una
voluntad totalizadora quc pretende transmitir al lector un conocimicnto completo del
universo narrativo: descripcion fisica del protagonista. presentacion en sus distintos
ambitos vitales (gimnasio, taller, casa, barrio, bar, vesluario,...). Al margen de las
posibilidades dc extension y amplitud de enfoque inherentes al géncro narrativo, cl
autor mucstra un propésito de antentificacion que pretende transmitir al lector una
impresion de verdad procedente de una asociacion mental entre ¢l universo imaginario
del rclato y su propia expericncia de vida (atn mas, cn ¢l preciso momento histdrico
que contempla la creacion del relato).

Frente a cllo, Cabal no parcce mostrar especial empeiio en que la anéedota que
construyc sca asimilada por cl espectador a su expericncia cotidiana, antes bicn, la
reviste de un conjunto de peripecias, un tanto peregrinas (la novia que abandona al
boxeador, la madre que vela por ¢l negocio en ¢l tipico pucblo espaiiol), que vienen a
dcparar globalmentc una impresion de “verosimilitud inhabitual”.

2) Pese al alias profesional (Young, anglicismo inmediatamente desmentido
por ¢l castizo Sanchez), ¢l joven boxeador protagonista del relato sc llama rcalmente
Paco y asi lo conocen v nombran los numerosisimos personajes de su cntorno. Inscrto
en éste, Paco acusa sus cmbates (comentarios que cucstionan su victoria) y cstimulos
(atractivo de la frutcra, anhclos del padre), hasta cl punto de presentar ante cl lector
todas las dudas y vacilaciones que su horizonte vital le impone, lo cual contribuye a
hacer de él un personaje “cntero™.

Cuando Marina Marin llama Enrique, muy avanzada la obra, a Kid Peiia, cl
contrastc sustituye a la credibilidad producicndo un chispazo de comicidad, pero cl
pobre pugil no vuclve a recuperar su nombre (ni a mostrar su personalidad al
complcto) en toda la obra. Ni siquicra las alternativas heroico/altruistas de su conducta
lo redimen de ser un simple soporte cn cl que s¢ sosticnen aventuras mas o mcnos

graciosas.
3) Unos pocos personajes sccundarios configuran, y no sélo por cconomia
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cscénica (de hecho, ¢l autor sc sirve de personajes ausentes: la novia), ¢l universo del
drama dc Cabal. El promotor y cl manager son dos grados -no muy difcrentes- del
malo cincmatografico; Marccl y Sony son simples funcioncs dramaticas y Marina cs
la tipica “percha para cl amor™ quc otorga cl convenicnic sabor melodramatico a la
trama.

Ignacio Aldecoa universaliza la figura del promotor sustrayéndole ¢l nombre
y la descripeion fisica, micntras su peligrosidad -no declarada- sc patentiza cn la
ncgativa impresion producida sobrc Paco. La misma auscncia dc juicios de valor
resalta la figura del segundo c indetermina la del maestro, micntras que los familiarcs
dc Paco cstan presentados con lincas tan nitidas como antitéticas, desde fa madre -
dolicntc y trabajadora- hasta ¢l padre -frustrado v orgulloso a la vez-, pasando por la
dulzura resignada de 1a hermana.

4) La cstructura ccrrada dcl conflicto cstablecido cn jEsta noche, gran
velada...! sc conjuga bicn con cl caricter amable v didfanamentc comunicativo que
caractcriza una propucsta artistica no problematizadora. Fermin Cabal nos ofrece, cn
una sola tirada, amor, conspiracion, traicion, resultado dcl combatc y mucrte del
protagonista.

El proposito ético que mucve a Aldecoa Ie impide cercenar ¢l juicio del lector
con un final cerrado y asimismo recrcarse en los momentos fucrtes de la accion, hasta
¢l punto de llegar a suspender cl relato en los instantes inmediatamente anteriores al
combate. El receptor sabra, sca victoria o sca derrota la sufrida por Paco, que las
motivacioncs personales, familiarcs v sociales son, cn definitiva, los aspectos que
intcresan en la creacion propucsta por ¢l autor.

5) La filiacion genérica de ambas obras corrobora su difcrencia de matices:
cl costumbrismo -sainctesco diriamos. si fucra obra dramatica- implicito cn “Young
Sanchez” esconde, en realidad, una tragedia, si bien no crucnta -al menos, ante los ojos
del lcctor-.

iIsta noche, gran velada...! tcrmina tragicamente, pero queda, incluso, mas
Icjos del drama que de la comedia melodramitica asainctada.

6) Las rcaccioncs y comportamicntos dc los personajes, cspecialmente de
Paco, adquicren una justificacion determinista, en rigurosa coherencia con cl
naturalismo narrativo, mediantc su presentacion al lector a través de maltiples
rclacioncs cstablccidas con cl cntorno.

El espectador ticne siempre la sensacion de que las situacioncs encarnadas por
los personajes del drama de Fermin Cabal, mas que brotar necesariamente del
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transcurso de la accion, obedecen a la ctérea voluntad puntual del autor y no conocen
mds nceesidad, en todo caso, quc su pertenencia a esferas de realidad imaginarias (cl
cine, sobre todo) cn las quc personajes parccidos viven aventuras igualmente
prototipicas.

7) La técnica pucsta cn jucgo por Ignacio Aldccoa basa la mayor parte de su
cficacia figurativa cn la totalizacion scnsitiva que practica. Levendo el relato olemos,
palpamos, percibimos y cscuchamos la humedad, la mugre, la brisa, ¢l perfume, cl olor
a comida y otros mil cstimulos mas quc, mas alla de la plasticidad deparada por cl
virtuosismo cstilistico dc la prosa dcl autor, otorgan consistencia corporal a un
universo que cs presentado al lector como homologable a los de su expericncia dirccta.

El tratamicnto humoristico, irdnico; la veloz sucesion de situaciones y réplicas
que con suma habilidad organiza Fermin Cabal no propician -cstando, ademas, muy
Icjos de pretenderlo- una pereepeion por cl espectador del universo imaginario que
vaya mas alla dc un impresionismo clemental.

8) La cscritura narrativa llevada a cabo por Ignacio Aldecoa tiene, en tltimo
término, una justificacion dc cardcter moral, rclacionada con el cvidente caracter
didactico y concicnciador que revestia cn los aios scsenta la creacion de sus coctancos,
los novelistas sociales. Revelar nitidamente la imperfeccion del entorno, reflejando
éste con fidelidad, venia a ser en definitiva una mision que competia al cscritor cn un
plano quc tcnia que ver con criterios de ¢tica colectiva.

Los ailos ochenta suponen, no hay que olvidarlo, ¢l fin cfectivo de la cnorme
carga idcologica quc gravitdé durante décadas sobre bucna parte de la socicdad
occidental. La renuncia del creador a transcender con su obra ¢l momento y ¢l proceso
mismos dc su recepeion sc evidencia en ¢l tono evasivo, ligeramente frivolo y volcado
hacia la diversion propia v ajena, con que Fermin Cabal organiza los limites de su
conflicto.

9) El rcalismo aspira, cn su formulacion primigenia, a configurar universos
cquiparablcs -por su grado dc verdad artistica- a la propia experiencia del receptor,
csto cs, a la vida. El rcferente del acto comunicativo pucsto cn marcha por “Young
Sdanchez” cs, en la intencion del autor v en la pereepeion del lector, la realidad
cotidiana y palmaria dcl Madrid dc los incipicntemente desarrollistas afios scsenta.

No cs asi en ¢l caso del universo que rodea a Kid Pciia. La alcatoricdad dc los
clementos contextualizadores que acotan cl conflicto cercenan toda posibilidad -y todo
propdsito- dc remisiéon a una rcalidad que cl cspectador pudicra cquiparar
cxpericncialmente a su vivencia cotidiana directa. El cine, v no la vida, parcce ser cl
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origen y final de los personajes y peripecias pucstos cn jucgo por Fermin Cabal.

10) No hay formulacion explicita de mensaje cn ¢l relato de Ignacio Aldecoa.
La ficl reproduccion de una recalidad que revela clocucntemente las estrecheees del
momento histérico-social que viven los personajes colma las expectativas del autor,
cuyo respeto al lector Ie impide coartar ¢l libre albedrio de éste.

Aunque la crcacion dramatica de Cabal a la que nos relcrimos constituye ante
todo un producto destinado a complacer las aspiracioncs cstéticas y cvasivas del
espectador, sin cmbargo, la extrapolacion que cierta critica ha crcido hallar cn la
propucsta dcl autor resultaria, cn todo caso. cxcesivamente cvidente cn su propio
simplismo y, desde lucgo, carente de verdadera profundidad conceptual.

* % %

La cstética rcalista halla, cn ¢l arte v la literatura occidentales, carta expresa
dc nacimicnto a mediados de la pasada centuria, en ¢l marco dc la socicdad franccsa
que acaba dc culminar, con la revolucion de 1848, ¢l proceso de encumbramicnto de
la burgucsia como rectora de la nucva vida social. La dilatada vigencia dc una
cstructura artistica que ha mostrado. como ninguna otra. una fccundidad igualmente
extensible a todos los campos de la creacion, s¢ complementa retrospectivamente con
la ampliacion, cn rigor incxacta, de la ctiqueta a momentos v manifcstacionces artistico-
litcrarias pertenceicntes sobre todo a los periodos clisico v ncoclidsico (novela
picarcsca, pasos dc Lope de Rucda. narracion cuasibiogralica de Torres Villarrocl,
comedia moratiniana, ctc.). Sc trata cn todos los casos de construcciongs literarias o
dramaticas dc orden imaginario, cuyvos universos aparceen construidos scgun normas
procedentes de Ja realidad exterior al sujeto creador. circunstancia ésta que, sin
cmbargo, caracterizard también otras lincas crcadoras durante los dos ultimos siglos
las cuales, nitidamente diferenciadas del Realismo. compartirdn sin cmbargo con aquél
una filiacion gencral de caracter positivista. Es inncgable, a pesar de todo, que la
abusiva ampliacion del (¢rmino a manifestacioncs cronologicamente anteriores a 1850
ha contribuido casi tanto como la propia vigencia actual del cnfoque realista a la
catcgorizacion dc csta cstética como estruchiura elerna y como patrén constantc con
respecto al cual ¢s posible cstablecer, scgun su grado de aproximacion o alcjamiento,
partc de la entidad dc los cstilos y Ienguajes artisticos de los ultimos cicnto cincucnta
aitos. A rcforzar dicho cardcter dcrono ha contribuido decisivamente, sin duda, la
adopcién del lenguaje realista por ¢l arte de la filmografia, quc a su csencia fotografica
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unc un poder comunicador que ha acabado por extender su enfoque a todas las capas
dc la poblacion.

El Recalismo, cstructura permancnic y subyacentc a las altcrnancias
idcalismo/positivismo que marcan la cvolucion artistica dc la contcmporancidad, sc
nutrc -y, a veces, s¢ refucrza- de concepeioncs cstéticas de fuertc implicacion
idcologica o historico-social, no ya solo a través del proccso de sistematizacion, scgun
cl modclo dc las ciencias experimentales, que suponc ¢l Naturalismo codificado por
Emilc Zola, sino también mediante ¢l incremento de su transcendencia politica cn
formulacioncs inspiradas por ¢l marxismo cientifico, tales como cl rcalismo soviético
o, circunscrita al campo dramatico, la teorizacion brechtiana sobre teatro épico y (catro
diddctico, con todas sus implicacioncs y derivaciones cn la scgunda posgucrra mundial.

Precisamentc cn este periodo ¢l debale politico mediatiza cl discurso de una
partc dc la crcacion literaria y teatral curopea. Micntras que cl teatro cspaiiol adopta
(a través dc la tendencia que de mancra paradigmatica inaugura Bucro Vallejo y
continian Alfonso Sastre, Lauro Olmo, Martin Recuerda y Rodrigucz Méndez, entre
otros) ¢l lenguaje cscénico del realismo para matcrializar, con cspecial intensidad
durantc los aiios scscnta, una mentalidad dc reforma del sistema politico espaiiol
(desde una concicncia de oposicion a la dictadura)®, la narrativa configura su respucsta
a la dinamica dcl discurso idcologico occidental a través de la tendencia denominada
social, cuya fundamentacion opositora v su asuncion de un rcalismo “tradicional” han
sido adccuadamente pucstos de relicve por Juan Ignacio Ferreras.”

Si cl relato que nos sirve de referencia cjemplificadora sc inscribe (menos por
la riqucza dc una prosa quc cn Aldccoa revistc sicmpre gran primor que por la
configuracion de su universo narrativo) cn un momento def desarrollo del Realismo cn
¢l que éste sc plantea las implicaciones moralces y sociales de su quchacer creador, la
cvolucion de cstc modo cstético -paralela al cambio social v cultural del ultimo cuarto
dc siglo- desemboca necesariamente cn ¢l plantcamicnto de unos interrogantes que
posccn plena relevancia cn ¢l campo del teatro:

Existe un lenguaje realista en cl teatro espaiiol mas actual?

3 Véase el Prologo de Angel Berenguer a Lauro Olmo, Estampas contemporaneas,
Madrid, Asociacion de Autores de Teatro v CEAC de la Comunidad de Madrid, 1994.

Y La novela en el siglo XX (desde 1939), Madrid, Taurus (Ilistoria critica dc la
Literatura Hispanica, vol. 23), 1988.



226 Barataria

¢Qué otros lenguajes cscénicos se oponen a dicha estética?

¢Cualcs son la csencia, naturalcza y modos del Realismo cn nuestros dias?

Si la continuacion, hasta hace apenas dos aiios, dc la creacion dramatica de
Lauro Olmo legitima la vigencia, maravillosa y cohcrentemente cvolucionada, del
lenguaje dramatico realista que ha otorgado, tal vez, la mejor tradicion textual del
tcatro espaiiol contemporanco, las reflexiones deparadas por la cjemplificacién de
iEsta noche, gran velada...! informan bicn a las claras sobre otro tono y otros modos,
acordcs con otros propdsitos y aspiracioncs, quc vienen a constituir una difcrenciacion,
estilizada y recontextualizada, del tronco realista. Con las salvedades que la utilizacion
del término -y su cvidente concxion con ¢l no bicn cstablecido concepto de
posmodernidad- imponc cn cstc momento de vacilaciones finisccularcs, podria
aventurarse que la denominacién Post-realismo manticne adecuadamente, cn lincas
gencralcs, los términos de aquclla difcrenciacion.

* % ¥

En cl ambito dc las artes plasticas, Ia corrientc denominada Pop-Art habia
comenzado a dar temprana cucnta de una nucva pereepeion de la realidad por parte del
artista, materializada a través de un lenguaje realista que manifestaba, de este modo,
su cohcerencia con los nucvos momentos sociales y culturales deparados por ¢l imperio
dc la imagen y la cra del triunfo masivo dc 1a revolucion tecnolégica. Sus rasgos de
artc consumible, intranscendente y divertido caracterizaran -ya cn nucstros dias-
también al nucvo rcalismo tcatral. La popularizacion -democratizacion- que ¢l Arte
Pop llcva a cabo cn ¢l campo cultural tiene que ver, cn realidad, con cl clemento tal vez
mads unificadoramente popular de nucstra socicdad contemporinca: la avalancha de
imagencs audiovisuales que inundan la sensibilidad de los espectadores y crecan una
verdadcera superestructura de realidad virtual. Si las vanguardias historicas habian
dinamitado los codigos artisticos uniformadorcs, posibilitando que cada artista sc
sirvicra dc un codigo personal, la nucva fasc cvolutiva del arte de la contemporancidad
vino dada por la clevacion dc la voluntad crcadora a dispositivo configurador de la
catcgoria dc artistico, aplicada ahora a los objctos, realidades y vivencias inmediatos
y cotidianos, entre los que ocupan lugar esencial los clementos del consumo (gallctas
y detergentes, cn Andy Warhol), de la publicidad (logotipos de marcas, ecn Richard
Hamilton), de la informacion audiovisual (imdgenes de politicos, ecn Robert
Rauschenberg o en Mimmo Rotclla) y de los universos del comic (Mcl Ramos, Roy
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Lichtenstein, Equipo Cronica) y del celuloide (la figura dc Marilyn, cn Hamilton o en
cl propio Warhol). Al margen dc la interdisciplinaricdad artistica quc sicmpre ha
caractcrizado la historia de las vanguardias (John Cage, Merce Cunningham), la propia
técnica pucsta cn jucgo por los artistas Pop revela, desde su misma varicdad y carencia
dc aspiracion programatica a una cstética o movimiento univocos, un cvidente
propdsito de popularizacion que sc percibe cn la presencia en sus cuadros de
ambicntces y objctos reconocibles (David Hockney) reproducidos en alegres y siempre
agradables colorcs.

Mas allid de una simple climinacion de la scparacion (trabajosamente
claborada y mantcnida cn los periodos cldsicos) cntre formas artisticas mayorcs y
mcnorcs -manifcstada, cn ¢l campo del tcatro cspaiiol de la Transicion y Post-
Transicion, y al margen de otros factorcs presentes cn su génesis, cn la pervivencia
nucleizadora dcl saincte cn cl interior de dramas y comedias-, cstamos antc una fusiéon
-mads que confusion- entre la vida y cl artc o, mejor dicho, cntrc expericncia real y
expericncia virtual como referentes de la creacion artistica y configuradores de los
universos crcados. Nunca como cn este final de milenio sc torna candentc la proclama
dc una identidad entre “mirar alrededor y contemplar un cuadro” quc formulaba Jasper
Johns en 1965. El concepto de “nucva figuracion™ cxplica adeccuadamente csa
formulacion finisccular, desenfadada y divertida, dc la derivacion cstética gestada en
¢l Realismo, como una nucva aproximacion perccptiva a la rcalidad que cl término
Post-realismo pucde adecuadamentc connotar.

Ya cn ¢l campo cstrictamentc literario, la crcacion poética dc los ultimos aiios
reviste caracteristicas que parecen corresponderse con la actitud descrita. Luis Alberto
dc Cucnca ha cntrevisto y descrito ¢l verdadero fondo dc la cucstion:

No s neccsario, ni siquicra aconscjable, que la
experiencia comunicada sea “verdadera”. No tiene por
qué haber ocurrido, previamente, nada cn ¢l plano real
para que, lucgo, surju el pocma. La rcalidad y la
cexperiencia previa al acto de creacion poética sc fulsean
desde la subjetividad, mititicindose o desmitificandose,

Asi las cosas, la pocsia ultima

acoge cn su seno lo funtastico y lo real, con idéntico
desparpajo. Existe una experiencia de la realidad y otra
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de la irrcahidad, y ambas pueden estar cn la base de un
pocma. Son siempre problematicas las fronteras entre
stiefio y vigilia, y hay seres de liceion con una biogratia
mejor delinida que la de muchos seres reales,

Tras este proceder no cucsta, verdaderamente, gran trabajo descubrir las
hucllas de la impregnacion cultural que los medios de comunicacion de masas estan
producicndo cn la experiencia de la realidad y en los modos de pereepeion individuales
y colcctivos vigentes en nucstras socicdades.

Las consccucncias sc manificstan dc mancra particularmente nitida cn la
variacion de los procedimicntos con los que ¢l pocta, ¢l artista, pretende licvar a cabo
su comunicacion con los receptores:

sirviéndose de refinadas Wenicas de distanciamiento, al
estilo de Bertolt Breeht, lamard mucho mas la atencion
del lector que si sc hubiese dirigido a ¢ de forma
abrupta y presuntamente amistosa, a la manera del
borracho que agobia al transcante con su fratermidad
clilica.

Y, especialmente, cn la intencionalidad Gltima de su proceder:

Con cllo, sc consigue ercar una atmosiera on la que (L)
¢l lector complice queda atrapado en la ficeion “real” de
una ucronia y una utopia que ¢l pocta ha urdido para ¢l
valiéndose de “mitos”, o sea, de palabras vacias de
verdad y rebosantes de signilicado.®

Bicn Icjos dcl momento cstético vivido y animado por Ignacio Aldecoa y por
la extraordinaria pléyade de novclistas que le son coctincos, la narrativa actual
cxperimenta, por su paric v desde su propio ambito crcador, diversos sintomas del
mismo fcnémeno, quc sc materializan cn “la frecuencia con que los narradorcs
cspaiiolcs dc los Gltimos aiios plantcan argumentos cn que cl oficio mismo dc narrar
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la virtud o cl peligro de contar, sc convicrten cn objcto dc la escritura”, y que algin
critico relaciona con “la alternativa que la escritura ofrece a la auscncia de expericncia

caractcristica del individuo contemporinco”.®

x % %

Sicl comic, ¢l cing, la tclevision, los jucgos de realidad virtual proporcionan
conjuntos dc cstimulos audiovisuales que constituyen universos imaginarios que, sin
pretension de sugerir una existencia exterior a si mismos, si aspiran -y consigucn- que
sus reglas de juego scan aceptadas por cl usuario cn cl ambito inmediato y restringido
de su cmpleo vy disfrute dirccto, ¢l tcatro post-realista también pretende, aplazando cl
vicjo debatc sobre la veracidad y/o documentalidad de sus universos, que ¢l espectador
lleguc a vivir la peripecia de sus propucstas cscénicas con cl unico limitc dc la
coherencia interna de las mismas, y' con cl ventajoso aiiadido de un tratamicnto
divertido, irénico y amablc, dircctamente relacionado con la  voluntaria
despreocupacion por todo mensaje o intencion que pudicran suponcr ¢l menor asomo
dc cxtrapolacion o transcendencia.

Otra cosa cs quc, cn cl tcatro de bucna parte de los nucvos autores cspaiioles,
la fuertc carga idcologica (que habia animado sus inicios en ¢l que sc denominé Tceatro
Independicnte y que se ve incrementada en la Post-transicion de los afios ochenta por -
la perduracion de osta linca intencional en ¢l scctor del tcatro mas proximo a los
auspicios oficiales) propicic ¢l mantecnimicnto de una dimensién translaticia que, con
dudoso rendimicnto artistico, ticnde a extrapolar al plano de la interpretacion y del
analisis social las lincas dc unos conflictos configurados desde bascs cstéticas alcjadas
cn su origen de tales pretensioncs.

Pesc a cllo, creemos que j15sta noche, gran velada...!, de Fermin Cabal, antes
quc metifora de cualquicr cosa, constituve una agradable anécdota de ambicnte y
personajes extraidos del pugilismo cinematogrifico -no del mundo de sudor y cucro
quc alicnta cn los gimnasios v rings del pais-, la cual diviertc y complacc a los
cspectadores por su acertada v correcta construccion dramatica, por las lincas amables
de su conflicto y por ¢l fluido levemente irénico y permancnicmente humoristico que
baiia todo cl conjunto.

Es cicrto que las circunstancias -hoy, definitivamente pretéritas- de la

¢ [gnacio lichevarria, “Resaca (La narrativa actual)”, en AAVV, op. cit., pp. 45-53.
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dictadura cxplican, sélo parcialmente, la vigencia de criterios criticos de naturalcza
cxtraartistica, mds atcntos a la intencion politico-social dc las obras que a los
clementos configuradores de sus lenguajes cscénicos. Con todo, pudicra hoy parccer
mas propio dc los Icjanos tiempos dc la resistencia politica la insistencia en destacar
que cl psicologica y mentalmente simple Kid Pciia simbolicc a las victimas del
sistema, que los csquematicos Achuicarro y Angel Matcos scan una encamacién
arquctipica dc los explotadores, que la mclodramdtica Marina Marin cncarne al
trepador sin escrupulos o que ¢l unidimensional Marccl Esparza o ¢l cuasiridiculo
Sony Soplillo representen otras tantas modalidades de solidaridad/insolidaridad o
concienciacion/alicnacion social.

El cspectador actual sc cucstiona de mancra decrecicntce, no ya la connotacion
o significacion social diferida de los productos de arte/cvasion que consume, sino
también la propia consistencia real de los mismos cn cuanto a su incardinacion cn la
expericncia social o individual dirccta (cn oposicion a la cxperiencia virtual de
universos ficticios) que ¢l individuo actual poscc.

Dc igual mancra, una partc dcl tcatro cspaiiol contemporinco ofrcce sus
propucstas dc expericncia imaginaria al cspectador sin ¢l condicionante de cstar
obligado a transmitir a éste la rotunda impresion de haber oblenido sus clementos
constituycntes a partir de cualquicr modo de vida o expericncia que se sitic mas alla
dc los habitos perceptivos de naturaleza puramente virtual, cada vez mas
absolutamente mayoritarios en la cultura occidental de este trepidante y vacilante final
dc milcnio.





