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Resumen

En Espafia, el periodo histérico que conocemos como Transicion (1982-1992) se
caracteriza por la escasez de mujeres en el ambito del disefio industrial, a pesar de su
progresiva incorporacion a los estudios reglados y al pleno ejercicio de la profesion. Esta
incorporacion tuvo como punto de inflexion el final de Régimen de Franco, asi como
los cambios politicos, sociales, legislativos y culturales derivados del camino hacia la
democracia. En ese contexto surgio una nueva generacion de mujeres disefladoras que
han contribuido al avance en la edicion, fabricacion, distribucion y difusion de objetos
bellos y Utiles que hacen nuestra vida mas confortable. Sin embargo, la historiografia
se ha centrado en este periodo en la figura del varon como creador, con referentes
tan conocimos como Cruz Novillo, cuya trayectoria ha quedado reflejada en un
documental titulado “El hombre que disefd Espafia’,. En este articulo se aportaran
nombres femeninos que han realizado notables contribuciones al disefio industrial en
Espafia durante la transicion democratica, con el objetivo de reclamar notoriedad para
un colectivo que ha sido olvidado reiteradamente en la historiografia.

Palabras clave: Disefio Industrial, Disefio de Producto, Estética, Comunicacion,
Disefiadoras, Postmodernidad.

Abstract

In Spain, the historic period that we know as Transition (1982-1992) is marked by the lack of
women involved in the industrial design, although their gradual inclusion in design studies and
their full entry into professional practice. The key turning point for this inclusion was the end of
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Deladecoracionalinteriorismo

El 14 de mayo de 1998 se inauguraba en
el Museo Nacional Centro de Arte Reina
Sofia de Madrid la exposicion que llevaba
por titulo “Disefio industrial en Espafa:
un siglo de creacion e innovacion” (Figura
1). En el catalogo de dicha muestra se
documentaron mas de tres centenares
de objetos, la mayoria realizados por
varones o por empresas en las que no
se concretaba la autoria. Solo se registro
un diseno realizado en exclusiva por una
mujer; otro, creado por dos mujeres;
mientras que se describieron quince
piezas creadas por colectivos, en los que
habfa al menos una mujer formando parte
del grupo. Asimismo, se ha constatado en
Giralt-Miracle, Capellay Larrea (1998) que
las autorfas femeninas solo aparecen a
partir del aflo 1973; que se vislumbra la
presencia de tres arquitectas, Beth Gali
(Barcelona, 1950), Carme Pinds (Barcelona,
1954), y Olga Tarraso (Navarres, 1956),
en el listado, y que en general, hay una
escasa variedad en la participacion de las
disefiadoras frente a los hombres, que en
general exponen varios objetos.

La distribucion en secciones de la
exposicion generd cinco epigrafes, que
iban desde los precedentes del siglo
XX hasta la internacionalizacion del
disefio espafiol. No aparecen referencias
femeninas en los ‘Antecedentes y proto-

disefio: 1900-1929", ni tampoco en las
‘Primeras propuestas: 1930-1959" Con
la promulgacion el 24 de julio de 1963
del Decreto 2127, que regulaba, entre
otros, los estudios de disefo industrial,
delineacion, decoraciony arte publicitario,
era esperable una mayor presencia
de mujeres a partir de las siguientes
decadas, en lo que podria considerarse un
contexto mas propicio. En el catalogo de
la exposicion, sin embargo, su presencia
es poco significativa, Unicamente con los
nombres de Anna Bohigas y Mireia Riera.
La primera, junto a Lluis Clotet y Oscar
Tusquets, en la estanteria Hialina (1973)
y en la Campana extractora BD (1978).
La segunda, en compafia de Pep Bonet
y Cristian Cirici, con la Silla Sevilla (1974).
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Figura 1. Cartel

y portada de la
exposicion “Diseno
Industrial en
Espana, 14 mayo-31
agosto 1998"

Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia



Las creadoras se incorporarfan de manera
mas evidente al progreso cientifico vy
técnico, y a las demandas de la sociedad,
en las siguientes décadas. En el capitulo
‘El boom del disefio espafiol: 1980-1989”
guedan registradas Gemma Bernal (Mesa
Eclipse, 1984, con Ramon Isern), Beth
Gall (Lampara Aalta, 1984, con Marius
Quintana), Marfa Luisa Aguado (Aplique
Macaya, 1986, con Josep Marfa Julia),
CarmePinos (Silla Sentada, 1988, con Enric
Miralles) y Olga Tarraso (Farola PE.P, 1988,
con Jordi Heinrich). En cuanto al apartado
‘Normalizacion e internacionalizacion:
aflos 907, se documentan los nombres de
Montse Padros, Jeannette Altherr, Agatha
Ruiz de la Prada y Carmen Menchon, a
los que se une de nuevo Gemma Bernal.
Llama la atencion que un anexo final
del catalogo sea territorio exclusivo para
artistas masculinos; que no aparezca
ningun disefio de Lola Castello, pero si
de su pareja Vicent Martinez; o que no
se mencione ninguna propuesta textil de
Nani Marquina, aunque sf un objeto de su
padre, el arquitecto Rafael Marquina, la
aceitera antigoteo que disefio en 1961.

Lahistoriografiadeldisefioespafiolsenutre
de textos y otros documentos (Bermejo y
Larraya, 2019), que siguen concentrando la
creacion en la figura masculina, obviando
gue las primeras disefiadoras espafiolas
que alcanzaron notoriedad lo hicieron
fundamentalmente en el disefio textil,
grafico y de interiores, campos alejados
de ambitos mas técnicos como el
disefio industrial (Ramirez, 2014). Todavia
en los afios sesenta, se pensaba en el
interiorismo como una de las escasas
salidas laborales que se les permitia a
las mujeres que querian estudiar tras la
ensefanzageneral basicay el bachillerato.
No se empleaba el término interiorismo,
se las denominaba decoradoras porque
estudiaban decoracion de interiores o
de exteriores, una profesion feminizada.
Decorar no es exactamente igual a
crear o disefar espacios. Segun la Real

Academia Espafiola, se define como
‘adornar, intentar embellecer una cosa o
un sitio”. Eso es precisamente lo que se
buscaba en ellas, el concepto de adorno
o belleza, lo que en aquella época se
entendia como el toque femenino.

En Alemania —con la Bauhaus como
referente y posteriormente la escuela de
Ulm— las mujeres habian sido formadas
desde los afios veinte para disefar
textiles, lamparas, mobiliario, menaje vy
utensilios de cocina, publicidad o disefio
grafico. En Espafia, durante la primera
mitad del siglo XX, el tema de mobiliario
e iluminacion quedaba practicamente en
manos de arquitectos y el escaso disefo
industrial se centraba en motocicletas,
fusiles de asalto, grapadoras, futbolines
0 neveras. En la década de los sesenta,
y hasta mediados los setenta, con el
desarrollismo espafiol, la creacion se
abrio a otros campos; pero partiendo
de la maxima de que el disefio es la
expresion de la cultura, la sociedad vy la
industria de un pals, dicha apertura se
produjo inevitablemente de nuevo para
los varones. En 1960 surgia en Barcelona
la Asociacion de Disefio Industrial, ADI-
FAD, cuyo principal motor desde su
creacion han sido los Premios Delta, una
plataforma de reconocimiento publico,
tanto a la labor de los disefiadores
industriales como de las empresas
productoras. Desde su primera edicion en
1961, ha habido un desequilibrio de géenero
entre los galardonados, destacando en las
primeras ediciones apenas los nombres
de Marfa Rosa Ventds (1961) y Mireia Riera
(1975).

Por todo lo anterior, las primeras
disefiadoras espafiolas hubieron de
esforzarse en un pais donde legalmente
no se les reconocian sus derechos como
ciudadanas libres e independientes de
sus padres, hermanos o maridos. No serfa
hasta la primavera de 1979, al constituirse
la primera Camara democratica del



Congreso de los Diputados, cuando
Espafa vy el disefio espafiol comenzaron
a despegar. Tampoco olvidemos que
en aquel momento histdérico, solo hubo
padres de la Constitucion, aunque
veintisiete mujeres frente a un total
de setecientos senadores y diputados,
defendieron los derechos civiles de
las mujeres y de los hombres del pals
que representaban. A partir de los anos
ochenta, la cultura, la sociedad y la
industria tenfan otros objetivos y ellas
los supieron entender y aprovechar. La
aparentemente irrelevante decision de
modificar su catalogacion, pasando de
decoradoras a interioristas, facilitd su
conversion en disefiadoras, productoras,
empresariasy divulgadoras de vanguardia.

Los ejemplos de Lola Castelld (1947) vy
Nina Maso (1956) sirven como referencia
de esta metamorfosis producida durante
los afios de la transicion espafiola. Ambas
estudiaron inicialmente una profesion
denominaba decoracion, aunque ellas
siempre se sintieron interioristas vy
disefladoras. Sus carreras profesionales
y empresariales nos muestran el transito
por distintas facetas dentro del campo
del disefio. Desde la relevancia de la
divulgacion ala dificultad de la produccion
en serie.

Lola Castello: el disenio colectivo
y la profesionalidad de una
empresaria

Lola Castello (Aielo de Malferit, Valencia,
1947), comenzd  estudiando o que
entonces se denominaba decoracion
de interiores en el Centro de Estudios
Barreira, graduandose en 1970 en la
Escuela de Artes Aplicadas y Oficios
Artisticos de Valencia. Recuerda sus
tiempos de estudiante —comprendidos
entre finales de los sesenta y principios
de los setenta—, como un ambito
mayoritariamente femenino, aunque ese
aspecto no se traducia en una mayor

incorporacion de la mujer al ejercicio
profesional:

Entonces no se llamaban estudios de
disenio ni interiorismo. En la Escuela
de Artes Aplicadas teniamos como
especialidades delineacion, decoracion
o disefio publicitario. Alll fue donde
conoc/ a Vicent Martinez. Yo estaba en
la especialidad de decoracion y él en
publicidad. En decoracion, que ahora
seria interiorismo, habia mucha mujer
estudiando, pero luego se quedaban por
el camino, su presencia no se reflejaba en
el dmbito profesional, tenia mucho que
ver la sociedad de entonces. (Castello,
entrevista personal, 20217).

Durante su infancia, los primeros
muebles que llamaron la atencion de
Lola Castello fueron las sillas, los sillones
y las mecedoras de la firma Thonet, que
habia en casa de sus abuelos. Jugaba
mas a acondicionar los espacios para las
mufiecas que a jugar con ellas, fabricaba
casas 0 muebles de barro en el patio,
tomaba los juegos de arquitectura vy
construccion de sus hermanos e incluso
se atrevia a cambiar los muebles de sitio
en la casa familiar. Cuando ya se introdujo
en el disefio industrial sus referentes
femeninos fueron Ray Eames y Sonia
Delaunay (Castello, entrevista personal,
2021),

Castelld fue una pionera en propuestas
experimentales desde el trabajo colectivo.
En este sentido, su labor se enmarcaba
en lo sucedido durante los Ultimos
afos del franquismo en la Comunidad
Valenciana, cuando la creacion industrial
adopto forma comunitaria. En 1973 nacio
NUC, formado por Daniel Nebot, Vicent
Martinez y la mencionada Lola Castello,
siendo Luis Adelantado un representante
delgrupo, contactando con losfabricantes
y participando en las decisiones que
tomaban sobre los disefios (Figura 2). A
partir de 1984 emerge el grupo Triserio,



formado por Gemma Furio, Anna
Gutierrez y Gabriel Folgues. Ese mismo
afo se creaba el coletivo La Nave, activo
desde 1984 hasta 1991, y que aglutinaba
el mas vanguardista disefio industrial
y grafico, marcando el inicio del disefio
valenciano y constituyendo el germen
de la Asociacion de Disefadores de la
Comunidad Valenciana. Entre sus filas,
hubo una relevante cuota femenina, con
la presencia de Marisa Gallén, una de las
fundadoras de La Nave, Sandra Figuerola
o Anna Gutiérrez, que también formaron
parte de este grupo de profesionales
de distintas disciplinas, interesados
en abarcar todos los campos, desde la
arquitectura al disefio grafico o industrial.
A traves de este trabajo colaborativo,
estas mujeres pudieron introducirse en
un mundo profesional y dotar de una
dedicacion mas estable y rigurosa su
labor de disefo industrial:

La Nave se convirtio en simbolo de
modernidad.  Fuimos un  coworking
‘avant la lettre’ Nos unimos para tener
un espacio y posibilidades mayores de
las que hubieramos tenido trabajando
individualmente. Para determinados
proyectos hacfamos equipos, pero
fundamentalmente compartiamos un
espacio y una filosoffa. Eramos un grupo
variopinto y todos aprendimos mucho.
(Zafra, 2019).

Figura 2. Grupo NUC. Lola Castello, Vicent Martinez
yDaniel Nebot. Barcelona, ca.1974. Luis Adelantado,
que también aparece en la foto grupal, realizaba
funciones de representante, contactando con los
fabricantes y participando en las decisiones que el
grupo tomaba sobre los disenos. Fotografia cedida
por el Arxiu Valencia del Disseny.

En la decada de los aflos noventa, estas
agrupaciones recondujeron su caracter
experimental hacia la productividad, el
factor competitivo y la profesionalizacion
del disefio, lo que provoco la desaparicion
de muchas de ellas y la transformacion
de otras. Lola Castello, que en su etapa
del grupo NUC habfa creado una serie de
muebles juveniles denominada Trildtera
(Figura 3), siguit apostando por el caracter
colaborativo en el disefio de producto:

En el disefio de producto se empieza
por decidir, teniendo en cuenta el
departamento de ventas, el producto a
realizar. A partir de ahi, se trabaja con la
idea en la direccion de producto, despugs,
se lleva o cabo con el departamento
de prototipos y a partir de estos tres
departamentos, se crea el producto final.
Esta forma de trabajar, para mi, ha sido
muy gratificante. Siempre se aprende de
los demds. (Castello, entrevista personal,
2021).

Figura 3. Lola Castello. Coleccion de mueble juvenil
Trilatera, 1974. Arxiu Valencia del Disseny.

Tras la disolucion del grupo NUC, Lola
Castelld fundd con Vicent Martinez vy
un tercer socio comercial la empresa
Pam i Mig, donde ejecutaban mobiliario
realizado fundamentalmente en madera
de pino. Tras una crisis econdmica que
propicio la marcha de su socio, Castello y



Martinez compraron parte de la empresa,
lo que supondria el nacimiento en 1980
de Punt Mobles (Figura 4). Asi pues,
los ritmos acelerados de la industria
obligaron a esta creadora valenciana
a ejercer de disefiadora, interiorista vy
empresaria al mismo tiempo, lo que le
supuso todo un reto:

En Punt Mobles trabajé en el disefo de
producto, como interiorista en proyecto
de Instalaciones o creando stands
para las ferias a las que asistiamos, y
como empresaria, en la relacion con los
clientes y en el equipo de ventas. Ibamos
o muchas ferias en un vuelo charter
lleno de hombres, éramos muy pocas
mujeres, o veces solo yo y una sefiora
que comercializaba muebles de época.
(Castello, entrevista personal, 2021).

Figura 4. Equipo directivo de la empresa Punt

Mobles. Fotografia de Concha Pradas.

Entre las creaciones mas destacadas de
Castelld podemos mencionar la mesa
Papallona (1991) o la silla Brava (1992). La
primera permite, mediante la articulacion
del tablero (Figura 5), incorporar una
notable carga metaforica: al abrirse vy
cerrarse lo hace de la misma manera en
la que se pliegan las alas de una mariposa
(Rambla, 50). La segunda (Figura 6), queda
definida por sus bordes redondeados
y suaves. El proceso de trabajo era
siempre el mismo, una vez trazados los
bocetos, el alzado y el perfil, continuaba
con los detalles, controlando desde el
tapizado hasta el color. El resultado es
la representacion de ideas esenciales,
ejecutadas con materiales nobles como
la madera, y que no han dejado de ser

percibidas como refinadas y sutiles tras
el paso de los afios. Su formacion como
interiorista le aportd la parte practica y
estéticadeldisefio, el controlde lafuncion
y de la forma, aungque no le proporciono
los rudimentos sobre la fabricacion en
serie, esto tuvo que ir aprendiéndolo
ya inmersa en el mundo profesional.
No obstante, ha sabido aunar el genio
creativo con propuestas comerciales, de
lineas calidas y hasta sinuosas (Figura 7).

Figura 5. Lola Castello y Vicent Martinez. Mesa
Papallona, 1991. Foto Globus, 1999. Arxiu Valencia
del Disseny. | Figura 6. Lola Castell6. Dibujo Silla
Brava, 1992. Arxiu Valencia del Disseny. | Figura 7.
Lola Castello. Sillon Ritmo, 1989. Arxiu Valencia del
Disseny.

Inmersas en la eclosion industrial de
los afos noventa, otras disefiadoras
han ocupado un lugar fundamental
en el disefio de producto en ftierras
valencianas. Es el caso de Marivi Calvo,
nacida en 1960, que tras estudiar Historia
del Arte y Bellas Artes, se puso en 1995 al
frente —junto con Sandro Tothill— de la
empresa Lamparas Luzifer, dedicada a la
fabricacion de estas piezas de mobiliario
a base de laminas de madera. Con todo,
el plantel mas extenso lo posefa Catalufia,
pues el disefio va ligado habitualmente al
desarrollo de laindustria. De hecho, piezas
de las catalanas Nani Marquina, Gemma
Bernal, Nancy Robins, Margot Viarnesy Ana
Mir: de las madrilefias Marre Moerel y Eva
Prego; v de las valencianas Marivi Calvo
y Lola Castello, fueron reunidas para la
exposicion colectiva jMujeres al Proyectol,
organizada en 2007 por AECID, la Agencia
Espafola de Cooperacion Internacional



para el Desarrollo, y comisariada por
Marcelo Leslabay, el cual afirmabatras ser
entrevistado por el diario digital Canarias
ahora (2007):

Ahora las cosas estdn cambiando y en
diversos sectores industriales como el
de automocion, electrodomeésticos y
telefonia los departamentos de marketing
han detectado que con el aumento del
poder adquisitivo de la mujer, tambien han
cambiado las tendencias de consumo,
va que a la hora de comprar un producto
las mujeres son mdads exigentes que [os
varones. Este fenomeno ha generado
gue muchas empresas europeas hayan
incorporado  mdas  disefiadoras  para
desarrollar sus futuros proyectos, ya que
si estos cumplen los requisitos valorados
por las mujeres, (o hardn tambiéen para
los hombres.

Al ser preguntada por si se habia sentido
alguna vez relegada por el hecho de ser
mujer en su trabajo profesional, Lola
Castelld contesto que casi nunca se sintio
discriminada: “Solo algunos pequefos
despistes” (Castello, entrevista personal,
2021). Al ser interrogada por el momento
en gue Punt Mobles recibid el Premio
Nacional de Disefio en 1997, esta lo
recordaba vividamente: “El galardon nos
lo entregaron los Reyes en el Palacio de
la MUsica de Barcelona y subi al estrado
con mi socio Vicent Martinez. EL fue quien
recogio el premio” (Castello, entrevista
personal, 2021).

Al aflo siguiente, en 1998, el catalogo
de la exposicion “Disefio Industrial en
Espana” definia a Punt Mobles como una
‘empresa creada en Valencia en 1980 por
los disefiadores Vicent* Martinez y Lola
Castelld”, aclarando posteriormente el
asterisco sobre el nombre de su socio al
final de parrafo, en el que se especificaba
que el fue el receptor del Premio Nacional
de Disefio en 1997 (Giralt-Miracle et
al, p. 420). En el documental Funcion y

Forma, realizado por Television Espafiola,
y centrado en la tematica del disefo
espafiol (Roman, 2016), se entrevistaba
a numerosos disefiadores, entre los que
se encontraba Martinez, subtitulando:
“Vicent Martinez (Punt Mobles). Premio
Nacional de Disefo 1997 No constaba
ninguna referencia a Lola Castello.

Lola Castello (Figura 8), que ha
compaginado las labores de disefadora
con las de directora comercial en Punt
Mobles, también ha estado vinculada
a la docencia, lo que le ha permitido
aproximarse al proceso de cambio sufrido
en las Ultimas decadas en el panorama
del disefio industrial:

En Valencia tenfamos varias escuelas,
estaban la Escuela Barreira, la de Peris
Torres y la EASD. En lo Escuela de
Arquitectura también habia muy pocas
mujeres, antes de que exjstiera la de
Valencia, se iban a Madrid o Barcelona.
Conociprofesionalmente alas arquitectas
Fdtima de Ramon, Gema Marti o Cristina
Grau, también a las historiadoras de (o
arquitectura Pilar Inchausti y Trini Sima.
[...] Todo esto cambid mucho en los afos
noventa. Yo imparti clases de Disefio en
la Universidad CEU San Pablo desde 1990
hasta 1997, Al ser estudios mds tecnicos,
el numero de alumnos y alumnas era
mds parecido. Aqul ya se notd que las
chicas permanecian mds en la profesion
(Castelld, entrevista personal, 20217).

Figura 8. Imagen
de Lola Castello,
con algunas
magquetas de sus
disenos. Arxiu
Valencia del
Disseny.



Nina Masoé: la edicion, el
diseno y la producciéon

Nina Maso (Barcelona, 1956) afirma con
contundencia que nunca tuvo un vinculo
familiar con el disefio: “Me gustaba
dibujar, tenfa obsesion con los interiores
desde pequefia. Al terminar mis estudios
reglamentarios opte por secretariado,
algo muy de la epoca” (Maso, entrevista
personal, 2021). Ciertamente, en los
anos sesenta y setenta del pasado siglo,
habia unas profesiones admitidas como
adecuadas para la mujer: secretaria,
enfermera, maestra o decoradora.
Desde los afios veinte, las cualidades
fisicas de la mujer segufan siendo un
argumento recurrente a la hora de
tabular sus acciones, considerandose el
interiorismo vy la decoracion como una
salida de marcado caracter femenino
(Cabello, 1921). De hecho, se crearon
escuelas segregadas por sexos, como
Elisava, fundada en Barcelona en 1967,
que comenzo impartiendo  estudios
relacionados con los jardines de infancia,
antes de convertirse en la primera escuela
de disefio de Espafia (Pacheco, 2016).

Nina comenzd  sus  estudios de
decoracion en 1974, y tras finalizarlos,
se asocio con otras dos compafieras,
trabajo que compaginaba con labores
de escaparatismo, publicidad 0
montaje de stands para ferias, donde
fue plenamente consciente de que
se movia en un mundo de hombres.
En 1981 conocid a Gabriel Ordeig Cole,
de origen y formacion anglosajona,
que realizaba lamparas por encargo.
Arquitectos e interioristas le solicitaban
disefios singulares para locales de ocio
que él solventaba a base de jugar con
la pantalla como un lienzo con colores,
aportando un toque calido, confortable
y diferenciador. Se convirtieron asi en
pareja, tanto en lo personal como en o
profesional, colaborando en proyectos de
decoracion e interiorismo en bares y salas

tan conocidas como Cibeles, Boliche o
Cafe del Sol. Muchas de estas lamparas
han acabado convirtiendose en iconos
de disefio, infinitamente copiadas, tal fue
el caso de la GT4, disefada inicialmente
en 1983 para el bar Sisisf (Figura 9).

Figura 9. Nina Maso y Gabriel Ordeig. Lampara GT4,
disenada en 1983 para el bar Sisisi, en Barcelona.

Asl fue como nos enamoramos, siendo
pareja personal y profesional  Dejo
mi etapa de socias y amigas y paso
a colaborar con Gabriel haciendo
interiorismo. La [dmpara Bella Durmiente,
disefiada por Gabriel tuvo mucho éxito.
Escondiamos el fluorescente y la pantalla
era la protagonista, siete artistas
colaboraban  serigrafiando  distintos
estampados. He visto en sitios donde a
mi también me atribuyen la autoria, pero
la verdad es que yo solo (e asesoraba
en el tema cromdtico, la eleccion de los
colores. (Masd, entrevista personal, 20217).

En 1984, Nina Maso abrid a su vez una
tienda propia de decoracion en una casita
de Cardedeu (Barcelona), el pueblo donde
vivian sus padres y pasaba los veranos.
Gracias a la tienda, llamada Paspoc, en

" Bachelor of Arts en el East Ham College y en la Cardiff Arts School, ambos en el Reino Unido.



la que tambien colaboraba su madre,
comenzo a manejar los canales de venta
y distribucion de productos, surgiendo la
posibilidad de asociarse para fundar una
empresa de mayores dimensiones. Nacia
asi en 1985 Santa & Cole (Figura 10):

Mi hermana se habia casado con Javier
Nieto Santa, que era emypresario y venia
del mundo editorial, él habla con Gabriel
Y conNmIgo para unirnos y empezamos a
pensar nombres Barajamos Manufacturas
Barcelona, entre otras  posibilidades.
Entonces Javier vio que los apellidos
de sus madres eran Santa y Cole, uno
en castellono y otro en inglés. Sonaba
muy bien, el espariol e inglés es lo que
buscdbamos, eran singulares, sonoros
e internacionales. Mi segundo apellido,
Agustina, No era tan sonoro y singular.
Nos gusto a todos y yo siempre fui y soy
el ‘and” que unia al grupo2

Figura 10. Nina Maso, Gabriel Ordeig y Javier Nieto

en 1987 Primera sede de Santa & Cole en la calle
Santisima Trinidad del Monte, Barcelona.

Si antes de la creacion de Santa & Cole,
Nina Maso era la encargada de realizar
tareas de interiorista, pues dominaba el
dibujo y la representacion, sus funciones
no variaron mucho después, donde
Gabriel Ordeig segufa aportando una
perspectiva artistica (Figura 11):

Javier Nieto Santa escrib/a los textos,
era el literato; Gabriel Ordeig era el
artista, y yo, como interiorista, tenfa una
vision distinta del disefio industrial, veo
el contexto. La imagen soy yo. Gabriel
murid en 1994 y continuamos al frente
Javier y yo, aunque alrededor de 2005
abandoné Santa &Cole durante dos
afios por pequerias discusiones, pero
me echaban de menos y volvi En estos
momentos soy editora. Tengo a mji cargo
a gente joven muy valida; ya hay muchas
chicas y chicos de entre veinte y treinta
anos trabajando con nosotros. (Maso,
entrevista personal, 20217).

Figura 11. Nina Masso y Gabriel Ordeig trabajando
en los primeros prototipos de Santa & Cole, 1987
(Folch y Serra, 2004, p. 62).

Respecto a los socios fundadores, Maso
cree gue el acierto radicd en que cada
uno tenfa un papel muy definido. Su éxito
les permitio colaborar y trabajar con
reconocidos profesionales y destacar
en un ambito, el del disefio industrial,
en el que no era sencillo encontrar
mujeres. Con todo, algunos nombres
surgen inmediatamente, sobre todo
en el contexto catalan, donde Gemma
Bernal comenzo su actividad en los afios
sesenta, colaborando con numerosas
empresas fabricantes. Ganadora de un
Delta de Oro ADI-FAD en 1969, trabajo
hasta 1988 con el tambien disefador
industrial Ramon Isern. Por su faceta
de empresaria, destaca Nani Maquina,
que en 1987 lanzo su marca de disefio,
creacion y distribucion de alfombras. Por
otra parte, Mariona Raventds constituyo
junto a Jordi Miralbell una pareja de

2 Al ser preguntada por la equiparacion de salarios en esta empresa de nueva creacion, Maso contesta que
los sueldos de los tres no eran equitativos, “yo cobraba menos ya que ellos ponian dinero inicialmente y yo

no’. Entrevista personal de las autoras el 27 de febrero de 2021.



artesanos del disefio, interesados en el
tratamiento de los materiales, la textura
y el color. Desde finales de los afios
sesenta, han creado un catalogo de
mobiliario y de iluminacion domestica
de caracter artesanal. Formados ambos
en la Escuela Elisava de Barcelona,
colaboraron activamente durante mas
de quince afos con Santa & Cole como
autores, editores y socios.

Surgen, entre las primeras disefiadoras
activas, figuras extranjeras, como la de
Nancy Robbins, interiorista estadounidense,
nacida en Michigan, que en 1984 abrio
en Barcelona una tienda de mobiliario
con su nombre y comenzo a ejercer
como disefladora. La alemana Jeannette
Altherr se establecio en 1989 en la capital
condal para completar su formacion, tras
haber estudiado disefio en Darmstadt,
fundando en 1991 el estudio Altherr
Lievore Molina.

Son reconocidas también por sus
disefios de mobiliario y de producto las
arquitectas Beth Gall (Barcelona, 1950)
y Carme Pinos (Barcelona, 1954), ambas
tituladas por la Escuela Tecnica Superior
de Arquitectura de Barcelona. La primera
en 1991, tras haber cursado estudios de
disefio industrial en la Escuela Eina; la
segunda, en 1979, trabajando primero en
colaboracion con su socio y marido, Enric
Miralles, y a partir de 1991 en solitario, bajo
el nombre Estudio Carme Pinds3.

Tambien es necesario destacar a Mireia
Riera, la cual formd parte de forma
pionera de la escena de vanguardia
barcelonesa, aportando productos que
resolviesen problemas  funcionales.
Junto a Anna Bohigas —interiorista vy
disefladora de producto—, Oriol Bohigas,
Miguel Mila, Oscar Tusquets y Lluis Clotet,
entre otros, Riera ayudo a consolidar

un grupo que desarrolld mobiliario vy
accesorios innovadores. El proyecto, que
se renombro en los anos setenta como
Bocaccio Diserio (BD), se trazd como
objetivo la produccion y divulgacion del
disefio contemporaneo. Las influencias
estéticas de este grupo provenian
fundamentalmente de arquitectos
milaneses, pero tambien de los grandes
pioneros europeos, convirtiendo las
atrevidas soluciones y las reediciones de
piezas iconicas en imagen identificativa
de la causa. Cuando se desplego la
distribucion de los productos mas alla de
Catalufa, el espacio de venta en Madrid
de esta editorial de muebles tuvo al frente
tres mujeres: inicialmente Beléen Feduchi
e Isabel Lantero, y posteriormente a Luz
Sanchez Muro. De esta forma, la empresa
BD Madrid abria sus puertas en 1977, en
pleno barrio de Salamanca, inaugurando
asi una etapa de fuerte labor didactica
alrededor del mueble de vanguardia
comandada por mujeres”.

Nina Masd ha apostado siempre por
objetos sugerentes, que provoquen
emocion en el espectador. Le atraen los
materiales nobles, el proceso artesanal,
el cuidado de los acabados y el color. Se
trata de emocionar con la sobriedad y la
atencion al detalle. Su objetivo consiste
en generar deseo, no tendencias, sin
dar especial protagonismo al creador,
sea hombre o mujer: “Nunca crearfa un
objeto que no quisiese tener en casa’”
Empresaria pionera en la implantacion
de luminarias LED (light-emitting diode),
las propuestas de Santa & Cole estan
viviendo una segunda oportunidad, tras
su puesta a punto. Maso es la responsable
de la eleccion del color nude para una
reedicion de la lampara Maija, ideada
originalmente en 1955 por el finlandés
Ilmari Tapiovaara. Y sigue persiguiendo la
calidez en todo tipo de iluminacion:

3 En 2012, crea la firma de mobiliario Objects by Carme Pinds, una coleccion de productos versatiles y de facil montaje.

4 |sabel (Peque) Lantero, casada con el arquitecto José Antonio Corrales, estuvo al frente de bd Madrid junto con Belén
Feduchi desde el inicio, segun entrevista efectuada por las autoras a Belén Feduchi el 21 de febrero de 2020. Como socios,
aparecian unos jovenes Javier Feduchi, Rafael Moneo, José Antonio Corrales, Elias Torres y Elias Querejeta.



Ahora estoy muy contenta con una
edicion de velas de Marre Moerel, una
disefiadora  holandesa  afincada en
Madrid. Una ciudad que ahora casi diria
que esta por encima de Barcelona en
cuestion de disefno. Mi esperanza estd en
la generacion de los treinta, conecto muy
bien con todos ellos. (Maso, entrevista
personal, 20217).

Nina Masd es imagen y por ende es
iluminacion.  Su trabajo resulta de
la fascinacion por las propiedades
magicas y misticas de la luz, en sintonia
con las investigaciones del disefador
aleman Ingo Maurer, a quien admiraba
profundamente: “De él recuerdo su
creatividad, su genialidad y lo maravillosa
persona que era. Fue un poeta de la luz,
un visionario. El primero en avanzar con
nuevas tecnologias” (Maso, entrevista
personal, 2021).

Conclusiones

Las trayectorias profesionales de Lola
Castelld y Nina Maso funcionaron como
motor creativo a la hora de superar retos
y sentar las bases de la creacion femenina
en el ambito del disefio industrial en
Espafa. No han sido las unicas que han
explorado en pareja tecnicas novedosas
en busca de piezas innovadoras vy
funcionales. Su capacidad de trabajo
colaborativo queda demostrada con
creces, en un momento de efervescencia
cultural y de ganas por afrontar una nueva
etapa democratica. Para esta generacion
de creadoras, que se titularon en los
afos setenta, la carencia de modelos
cercanos, convirtio a las extranjeras en el
espejo en que mirarse. Tampoco existio
nunca una Werkbund espafola, una
organizacion a nivel nacional que aunase
a profesionales del mundo del disefio, el
arte, la arquitectura y la ingenieria, para
que cooperasen con las industrias del
pais. No es extrafio por tanto que Lola
Castelld —una de las pioneras en el

disefio de mobiliario en Espafia—, citara a
Sonia Delaunay, junto a Ray Eames, como
sus referentes.

El trabajo de las disefadoras espafiolas,
que no obtuvo la repercusion debida,
al verse inicialmente vinculadas al
concepto de decoracion, cobro entre
1982 y 1992 un nuevo interés. Por otro
lado, el disefio de vanguardia tuvo, en
sus tareas de difusion, comercializacion,
gestion operativa e imagen un marcado
caracter femenino. No es por tanto
aventurado afirmar que los afhos ochenta
nmarcaron una nueva etapa tanto para las
disefiadoras como para las arquitectas
en nuestro palfs. Podian participar en
proyectos con sus compafieros de
profesion y se les abrian nuevas vias de
trabajo, solas 0 acompafnadas. Apelando
a su preferencia por la seduccion o el
deseo como objetivos prioritarios, abrian
una nueva dimension a los proyectos, al
conjugar el genio creativo con soluciones
comerciales. Su trabajo en el ambito
del mobiliario, iluminacion, accesorios vy
textiles debe convertirlas en un referente
para futuras generaciones. A diferencia
de lo pregonado por el documental “El
hombre que disefic Espafia’, centrado
en la trayectoria de conocido disefiador y
escultor Cruz Novillo (Bermejo y Larraya,
2019), las mujeres también ayudaron a
darle forma a lo que sucedia en el pals
en un momento muy concreto de su
historia.
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