INTRODUCCION

Héctor Brioso Santos

Iniciaremos este libro con unas frases de Menéndez y Pelayo que no por
muy repetidas por la critica moderna resultan menos enjundiosas. Hablaba el ilus-
tre santanderino de una comedia de Lope de Vega, El Nuevo Mundo descubierto
por Cristébal Colon, y sentenciaba lo siguiente:

Es uno de los casos en que la sublime realidad histérica oprime y anonada la in-
vencion poética. Y aqui la historia es de ayer, comprobada y documentada en to-
das sus partes, sin que le quede a la fantasia modo de refugiarse en la penumbra
de la leyenda, a la cual sélo convienen los tiempos remotos y fabulosos. Cuando
comienza la historia critica, acaba la epopeya (p. 310)!.

En realidad, la historia de los estudios sobre el impacto de lo americano en
nuestra literatura y, en general, en nuestra cultura, ha sido, hasta hace bien poco, la
historia de una decepcion. La critica ha examinado una y otra vez el escueto grupo
de creaciones artisticas explicitamente motivadas por el descubrimiento, la explo-
racién y la colonizacion de las Indias Occidentales -entre ellas las veintiséis co-
medias inventariadas por Zugasti en 1996-, en busca de alguna respuesta a la
cuestion siguiente: jpor qué en apariencia un suceso tan extraordinario, quizas el
mas extraordinario de todos los acontecimientos de la historia moderna del mundo
occidental, como escribiera Lopez de Gomara y tantas veces se ha repetido, tiene
tan pocas repercusiones en la cultura artistica de Occidente y mas concretamente
en Espaiia?

Acaso, dado lo filosofico del problema, lo mas acertado sea acecharlo,
para empezar, desde una perspectiva mas universal. El cineasta y critico italiano
Pier Paolo Pasolini, en uno de sus articulos, "Un gran hecho histérico", anota al-
gunas intuiciones importantes para nuestra cuestion tal y como ¢l la veia desde su
Optica marxista. Es la época de la conquista del espacio (el articulo esta firmado el
9 de agosto de 1969) y Pasolini se pregunta por qué semejante acontecimiento no

! Esta tesis fue después rehabilitada y suscrita por Gilman en un articulo de 1973 (pp. 104-
107). En lo sucesivo, los nimeros de pagina y algunos otros datos elementales para locali-
zar las fuentes primarias y secundarias se ofreceran abreviadamente entre paréntesis, en el
cuerpo del texto, y remitirdn, segun los casos, a la bibliografia final de cada seccién de
este libro o a los datos ofrecidos en los pies de pagina. Se ha tratado siempre, como es
habitual en este género de volimenes colectivos, de unificar el sistema de cita, aunque,
l6gicamente, éste conserve en varios capitulos ciertas idiosincrasias del ambito del que
proceden sus autores, particularmente en el caso de colaboradores de origen anglosajon.
En esos casos se han respetado sus deseos, sus indicaciones o ciertas salvedades necesarias
por mor de la calidad y la fidelidad.
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ha suscitado las hondas y vastas reacciones que todos supondriamos. Recuerda
entonces otro gran episodio de la historia, la gesta colombina:

La aventura de Colon, que después hubo de convertirse en una aventura de la
humanidad, era, en su momento, una empresa de la monarquia espafola: es decir,
estaba financiada por el Poder. Por consiguiente, la gran aventura "humana" de
Colon no fue, en el momento histérico en que se llevé a cabo, otra cosa que el
"visto bueno” a una serie de atroces empresas colonialistas. No obstante, mientras
que en el caso de Colén hay una disociacion evidente entre el individuo, o héroe,
Coldn, y el Poder financiador -disociacion que desdobla el hecho conjunto: por
un lado la gran aventura humana, por el otro la feroz empresa comercial y colo-
nial-, en el caso de los astronautas no existe disociaciéon ninguna. El héroe de esta
aventura de nuestros dias no es el astronauta -que en sustancia es un simple robot-
, sino la técnica... (p. 197).

Este mismo prisma marxista es todavia visible en algunos acercamientos de los
hispanistas modemos a nuestras incognitas. Retendremos también su intuicion de
que en la gesta colombina no hay héroes, sino servidores del poder.

Otro texto, esta vez de Juan Benet, presenta parecida pregunta desde una
perspectiva distinta, la del escritor y el novelista:

Me temo que soy incapaz de establecer un vinculo directo entre los grandes suce-
sos historicos y las grandes novelas. Son dos series distintas de acontecimientos y
rara vez hay coincidencia entre sus entes mas notables. Piénsese en nuestra histo-
ria, 0 en la historia de cualquiera de los paises europeos. (Es que ha habido una
novela del descubrimiento, de la supremacia espafiola en Europa, de las guerras
de religion, de cuaiquiera de los grandes movimientos que sacudieron a Europa
desde los tiempos de Cervantes hasta ahora? Si las hubo, que sin duda las hubo,
no han entrado en el libro de la historia de la novela; Cervantes, Sterne, Flaubert,
Dickens, Proust, se ocupaban de cosas bien distintas, para bien de todos nosotros,
aun cuando sus contemporaneos les pidieran a gritos que pusieran su atencion so-
bre los tormentosos sucesos publicos de su tiempo. Asi pues, ;a qué viene esta in-
sistente demanda por la definitiva novela de la guerra civil espaiiola, por la no-
vela del posfranquismo, por la cultura de la proxima década? ;Por qué esta mania
por suministrar al creador, desde la plataforma del publico o la critica, el motivo
de su inspiracioén o el argumento de fondo de su narracién? (p. 28).

Tal es el punto de vista de un literato: ni siquiera es legitimo reclamar a los escri-
tores que aborden en sus obras los asuntos historicamente mas relevantes.

Vayamos ahora a unas palabras de Federico Garcia Lorca, en su faceta de
poeta-critico intuitivo que, sin embargo, conoce bien el teatro de Lope, dramatur-
go esencial para nuestra cuestion y para este libro:

Lope recoge los arcaismos liricos de los finales medievales y crea un teatro pro-
fundamente roméntico, hijo de su tiempo. Los grandes descubrimientos mariti-
mos, relativamente recientes (romanticismo puro), le dan en el rostro. Su teatro



de amor, de aventura y de duelo le afirman como un hombre de tradicion nacional
(p. 65)2.

Asi pues, tres creadores —y permitansenos estas acrobacias en el tiempo y el espa-
cio- estan de acuerdo en un punto: el arte y la historia no siguen caminos necesa-
riamente coincidentes, pues la literatura y el arte en general tienen sus propias
fuentes de inspiracion, y la historia no es necesariamente una historia de héroes,
por lo tanto no siempre puede traducirse en una épica artistica.

(Pero cual ha es la actitud de la critica especializada, y en particular de la
critica hispanica moderna, ante nuestro problema? Henriquez Urefia escribia que
"en general, América ocupa menos espacio en la literatura de Espaiia y Portugal
de lo que podia haberse esperado” (p. 26). Morinigo se refiere a un "silencio de los
poetas” y a un "insuficiente prestigio heroico" de la conquista (p. 18). Américo
Castro habld, por esos mismos aifios, de la precariedad y de lo negativo de esta
imagen, de este reflejo literario®. Dixon ha declarado que también Lope "for the
most part neglected the encounter as a subject”, aunque reconoce que "he can
therefore be said to have shown more interest in the New World than all other
Golden Age dramatists” (p. 249); Ruiz Ramoén considera "parca” la "cosecha” de
obras teatrales de nuestro asunto (p. 14), Shannon escribe que "That Golden Age
theater was relatively silent concerning the conquest of America is a fact" (p.
195), y Tyler entiende, por el contrario, que

If the plays [acerca del Nuevo Mundo] did not have some degree of success, it
seems unlikely that they would have been printed, as they of course were. All
these suggests considerable playgoer interest in the New World, no matter what
happened, or did not happen, in prose fiction (p. 85).

Hasta se ha llegado a hacer una protesta tan pintoresca como la siguiente: "Me
extrafia que Lope de Vega no escogiese el afio 1592, mas o menos, para lanzar a
las tablas una obra sobre Colén™, indicio de una intencion sesgada de un pequefio
sector de los estudiosos de nuestro asunto, que no saben sustraerse a ciertos viejos
prejuicios ideologicos.

2 No es imposible que Lorca se haya dejado influir aqui por la lectura de Menéndez y
Pelayo -;visible en ese "relativamente recientes”?-, al que cita en la misma pagina. Ese
"romanticismo puro” que el granadino asocia con lo americano nos importa mucho aqui,
aunque rebase todas las barreras cronoldgicas habituales, pues con él, Lorca, después del
santanderino, acierta en el guid épico de nuestro problema. Su "dar en el rostro" nos pare-
ce ambiguo, pero nos inclinamos a interpretarlo en el sentido que define el DRAE: "causar
enojo y pesadumbre, chocar” (bajo rostro).

3 Especialmente en el revelador, aunque muy sesgado "Sobre lo precario de las relaciones
entre Espafia y las Indias™.

4 La frase es de J. Parker, p. 359. Su estudio tiene como punto de partida un extemporaneo
exordio acerca de los descubrimientos de América por los vikingos y siberianos, y un
canto al Canad4, patria de su autor. El comienzo de su articulo empafia sus mas ajustadas
partes central y final, pues roza el estilo de la mas rancia leyenda negra.
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Por ultimo, por via de contraste, anotaremos un juicio mas ponderado y
discreto de Arellano en su recapitulacion final de las actas Las Indias (América)
en la literatura del Siglo de Oro:

Lo primero que se debe tener en cuenta es que la imagen de un suceso de seme-
jantes dimensiones y trascendencia no puede ser monolitica ni mostrar una sola
faceta, porque el suceso, en si tiene, sin duda, una complejidad notable. A partir
de ahi, la imagen del Descubrimiento y poblacion de América ofrece numerosas

formas y niveles segun las perspectivas desde las que se emite el discurso (p.
301).

Antes de entrar en mayores honduras, habria que sefialar que el niimero de
las piezas teatrales que parecen tratar directamente el asunto americano ha au-
mentado progresivamente en la medida en que el ingente elenco dramatico del
XVII ha sido revisado con mas cuidado e interés. Asi, hemos asistido a un impor-
tante crecimiento del censo de estas obras desde las siete compuestas por la triada
de Lope, Tirso y Calderdn, pasando por las once mencionadas por Tyler en 1978,
hasta las dieciséis de Dille en 1988 (p. 493)° y las veintiséis de Zugasti (1996). De
Armas y Rodriguez Lopez-Vazquez, en este mismo volumen, proponen que se
afiada una mas, de Claramonte, con buenos argumentos. Las antologias tematicas
que hemos manejado incluyen, respectivamente, tres (Ruiz Ramoén) y cuatro co-
medias (Souto Alabarce). Y todavia es preciso sumar a estos catdlogos varios au-
tos sacramentales y también algunas piezas de teatro breve®.

A nuestra vez, tras varios afios de investigaciones sobre tal asunto, sélo
podemos concluir, por el momento, que preguntarnos, como hemos hecho mas
arriba, repitiendo el sentir de gran parte de los criticos, por qué el descubrimiento
y la colonizacién tienen una escasa trascendencia en la cultura occidental y espa-
fiola no es apropiado y que esta duda deberia formularse aproximadamente como
sigue, acaso mas bien como una sucesion de varios interrogantes encadenados: jes
esa reaccion artistica tan somera, superficial y limitada como se ha dicho tradicio-
nalmente? Y, si decidimos que asi es, entonces, nos preguntaremos, con Benet:
.fue el descubrimiento de América entendido, siquiera gradualmente, como un
acontecimiento fan esencial por sus contemporaneos? ;Estaban los espaiioles del
XV obligados a acusar de cierta forma, con determinada intensidad, el impacto
de tal hallazgo? ;No habran reaccionado mas bien en la forma mas conveniente al

5 Puede verse otra discusion acerca de titulos presuntamente americanos en Dixon (pp.
249-250).

6 Desde 1988 contibamos con la interesante antologfa de Souto Alabarce, ya mencionada,
a la que se une la ya mencionada de Ruiz Ramoén de 1993, que contiene piezas menos
frecuentadas, como La belligera espariola de Ricardo de Turia y La conquista de México
de Fernando de Zarate. En 1991 habia aparecido otra obra antoldgica de piezas de teatro
breve, compilada y prologada por Ripodas Ardanaz y en 1993 se ha publicado la edicién
critica de Zugasti de la trilogia tirsiana sobre los Pizarro, que parece tender a este mismo
objetivo de ofrecer ediciones modernas de estos interesantes textos. Hoy dia, quizas la
lejania de las celebraciones del quinto centenario ha mitigado este sustancioso boom de
publicaciones de textos y estudios de nuestro teatro que mira hacia lo americano.
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espiritu y las limitaciones de su época? Y en definitiva: ;no tendra razon Menén-
dez y Pelayo cuando achaca la mediania estética de la comedia citada de Lope,
entre otras cosas, a la lentitud con que los hechos historicos, por grandiosos que
sean, se transforman en materia legendaria y por tanto artistica? Y, a proposito de
esta transformacion, ¢se ha formado verdaderamente con el paso de los siglos un
corpus literario y mitico de lo americano tal y como suponia don Marcelino hace
ya una centuria?

Hasta la fecha, algunas estimaciones del alcance de ia influencia america-
na han pecado de prejuiciosas, de apresuradas o de demasiado terminantes. El
poligrafo de Santander insistié en lo limitado y lo condicionado del influjo de las
Indias en la literatura espafiola de los Siglos de Oro, y las generaciones siguientes
quizas hayan estado influidas por su criterio. Otros, mas interesados, como Mori-
nigo en su estudio de Lope, por las alusiones menudas, han contribuido a destacar,
en cambio, en la practica, aunque siempre relativamente, la abundancia de las
apariciones de lo americano en esa misma literatura. Mas lo corriente ha sido
anunciar, como Menéndez, con cierto pesimismo, que el influjo ha sido de cortos
vuelos. Y esto se dice a veces en tono dogmatico. Otero, por ejemplo, anota, toda-
via en 1991: "La inexistencia de una comedia heroica de tema americano entre las
escritas por los dramaturgos del Siglo de Oro no se ha explicado nunca satisfacto-
riamente”; y afiade mas abajo: "Ningin dramaturgo espafiol escribié ninguna obra
maestra de tema americano. Solo algan poeta ocasional algin canto, pero nada
mas" (p. 60). En realidad, no sélo puede responderse a este ultimo estudioso que
sus conclusiones, extremas y un tanto infundadas, no se ajustan a la historia de la
literatura espafiola, sino que, ademas, es harto dificil establecer un nivel de reac-
ciéon minimo o légico de los autores dureos ante unos acontecimientos historicos
sobre cuya exacta trascendencia contemporanea en las mentalidades sélo podemos
especular sin demasiada precision.

Para empezar, asi pues, la indagacion ha solido partir casi siempre de una
conciencia, a veces sorprendida, de que América esta poco, bastante o muy pre-
sente en nuestras letras, dependiendo de los casos y de los criticos, y de una subsi-
guiente tentativa de explicacion, muchas veces aprioristica, de esta tendencia. En
las primeras décadas del siglo XX, hasta los aiios treinta y cuarenta, fuera de las
investigaciones cervantistas del chileno J. T. Medina’, no hemos contado con es-
tudios de tipo critico-antologico que recogieran los textos alusivos a Ultramar y
los analizasen convenientemente. Tras los trabajos de A. Mir6 Quesada y del cita-
do Morinigo, y, desde mediados de siglo, los de Urtiaga, A. Franco, J. Campos y
A. Dellepiane, entre otros, el terreno se ha ido desbrozando y sus contornos se han
ido aclarando progresivamente, de suerte que durante los ochenta y los noventa se

7 Para un catalogo de muchos otros trabajos pertinentes, puede verse nuestra bibliografia
del libro América en la prosa literaria espariola, que, aunque no analiza centralmente el
teatro, si menciona buena parte de los estudios ya clasicos acerca de América en ese géne-
ro e incluye todos los mencionados en este parrafo. Por otra parte, nos proponemos dar a la
luz, en un plazo no muy largo, un catalogo bibliografico cronoldgico detenido y razonado
de todas las contribuciones a este tema. El voluminoso indice bibliografico que figura al
final de esta introduccion pretende ser un anticipo parcial de ese otro esfuerzo futuro.
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ha avanzado mucho en este campo de estudios, en particular en lo que hace a las
piezas teatrales americanas ya mencionadas y a la comedia del XVII en general.
Las comedias de asunto indiano de Lope, Tirso y otros dramaturgos que nos im-
portan son ya bien conocidas, pero no lo son tanto las creaciones de los autores de
menor fuste, y desde luego, no se sabe bastante todavia de los muchos entremeses,
jacaras, loas, follas, bailes, romances, coplas, seguidillas... que contienen ingre-
dientes americanos y que aiin deben ser estudiados con detenimiento antes de
evaluar nuestra cuestion en su conjunto con suficientes elementos de juicio. Ante
semejante paisaje literario y critico, solo cabe adoptar una metodologia firme y
actual y emprender la labor de cala y cata de los vastos territorios literarios desa-
tendidos hasta ahora. En esa tarea estamos empeiiados ahora, con este volumen y
con otros estudios que van en la misma direccion.

Sabemos bien que, historicamente, el oro americano era necesario, que los
indianos retommaban y que algunos lo hacian ricos, que existian fuentes escritas,
tratados cientificos, relaciones, cronicas, historias de la conquista; pero ;eran esos
indianos tan notorios para la sociedad peninsular? ;Fue su sorprendente riqueza -
otro capitulo debatible en si mismo- un reclamo efectivo para los literatos coeta-
neos? ;/Eran realmente leidos por la intelectualidad esos repertorios y fuentes?
Sabemos que Lope manejé mas historias y cronicas indianas de las que en princi-
pio se creia8, pero ;y los otros escritores? Y, por supuesto: ;qué decir del peso de
esta convencién misma, la de lo indiano como icono cultural, a cuyo rapido alum-
bramiento y crecimiento asistimos en muchas de estas manifestaciones de la idea
de América en la expresion literaria? ;Existio un prejuicio popular y topico hacia
las Indias como sindénimo de riqueza y contra el indiano, juzgado rico, avaro, sin
nobleza, mentiroso y desconfiado? ;Llegd esta idea a la literatura, y, si lo hizo,
aparecio mitigada en ciertos géneros y textos? ;Hasta donde alcanza la capacidad
de estos tdpicos para reproducirse y prodigarse mas o menos automaticamente en
centenares de textos distintos de diversos autores?’

Se trata, pues, de responder a algunas de estas preguntas o, al menos, de
acotarlas con mas precision que hasta la fecha, antes de juzgar y condenar a priori
la supuesta indiferencia -o de felicitarnos por el entusiasmo y la genuina y sincera
preocupacion, en el otro extremo- de los literatos peninsulares hacia el remoto
Occidente recién descubierto o de seflalar la parquedad -o la abundancia- de los
ejemplos de esa influencia en sus obras. El vastisimo repertorio teatral del Siglo
de Oro ha de ser revisado exhaustivamente a la caza de ejemplos de situaciones,
personajes, vocablos o alusiones americanas, por pequeiias que sean. Han de reca-
barse las posibles fuentes y el contexto de esas referencias. Y todo ello debe arti-
cularse en repertorios y estudios masivos, de conjunto, abarcadores, de amplias
miras, siempre sin hacer demasiadas concesiones a los inevitables y casi invenci-
bles prejuicios politicos e historicos que pesan sobre tan espinosa cuestion.

8 (f,, a este respecto, los trabajos de Campos, J. Parker, Dixon y Shannon en particular,
entre otros muchos. Afiddase, por supuesto, el articulo de Martinengo incluido en este
libro.

9 Ruiz Ramén, con su habitual perspicacia, formula otras preguntas no menos relevantes
en la introduccion a su antologfa citada.
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Cabe preguntarse ahora cudl ha de ser el método en esta labor. Sintomati-
camente, las indispensables reflexiones metodologicas y los estudios culturales de
alcance general aplicables a nuestro campo han aparecido en afios mas recientes,
sobre todo promovidos y desarrollados por investigadores procedentes del medio
norteamericano (Keen, Greene, Grafton y Chiappelli, por ejemplo)!0. Antes de
estas importantisimas reflexiones, los hispanistas que han penetrado en este terri-
torio se han visto obligados a desarrollar métodos propios, a veces muy divergen-
tes entre si, o a trabajar sin un sistema o unos limites mas alla de la pura intuicion,
incurriendo en peligrosas contradicciones e inconsecuencias.

Para prevenir este riesgo, como frontera elemental de estos estudios, vol-
vemos otra vez sobre nuestra primera prevencion, expuesta y creemos que bien
razonada ya en otros lugares!!. de no mezclar las fuentes literarias sobre América
producidas a un lado y a otro del Atlantico, por espaiioles peninsulares o por crio-
llos, pertenecientes hoy dia ya a literaturas distintas!2. Como el lector puede fa-
cilmente comprobar, este volumen solo atarie, deliberadamente, al punto de vista
mas netamente espaiiol, mientras que el excelente de Reverte y De los Reyes, por
ejemplo, combina sustancialmente ambos -lo americano visto por los americanos
y lo americano visto por los peninsulares, entre otros enfoques- en una visién mas
amplia. En otro importante volumen colectivo, Relaciones literarias entre Espafia
y América en los siglos XVI y XVII, coordinado por Campbell, también se inclu-
yen estudios sobre las dos influencias, lo americano en Espafa y lo espaiiol en
América, aunque su coordinadora establece en su introduccion (p. xv) la misma
distinciéon que nosotros. Por el momento, hemos renunciado a las ventajas evi-
dentes de estudios basicamente bifrontes o comparativos de las literaturas de am-
bas orillas del Atlantico, como algunos de los incluidos en Relaciones literarias!3,
con la idea de avanzar lo mas posible dentro de nuestra materia de estudio antes de
acometer un analisis comparado mas complejo!4,

10 Otros estudios, como los de Todorov, De Certeau y Greenblatt, han contribuido parale-
lamente a aclarar la visién de lo americano por los cronistas, descubridores y conquistado-
res. Son también atiles las investigaciones acerca de la gnoseologia, la ciencia y la cosmo-
vision de la época emprendidas por Foucault o Keamney, entre otros.

1T En especial en las pp. 24-25 de la seccion 3, "Las fuentes de este estudio”. de nuestro
libro de 1999, donde hacemos algunas observaciones pertinentes.

12 Hay casos conflictivos, aparte del evidente de Ordéfiez de Ceballos, estudiado en estas
paginas por Zugasti, o del de Alonso de Ercilla, que compuso su famoso poema entre
ambos continentes: ademas, estan el mexicano Ruiz de Alarcén o Juan del Valle y Cavie-
des que, nacido en Espafia pero emigrado posteriormente al Nuevo Mundo, es un imitador
de Quevedo al que los peruanos consideran como un poeta de Perl y cuyos escritos tienen
una gran proporcion de ingredientes americanos de primera mano: alusiones, anécdotas y
elementos de toda indole. De hecho, en bastantes casos no se definen con claridad las
identidades, como es légico en una etapa de colonialismo y mezcla cultural y racial, pero
creemos que esto no invalida nuestra frontera metodologica.

13 0 como el excelente articulo de Hernandez Araico acerca de las alegorias de América
en Calderén y Sor Juana Inés de la Cruz.

14 Tampoco consideramos posible, dentro de nuestro espacio limitado, abarcar el intere-
santisimo punto de vista de los nuevos territorios o nuevos mundos mas amplios y en plu-
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Asimismo, en el ya citado libro fundamental de actas Las Indias (Améri-
ca) en la literatura del Siglo de Oro, se presenta el asunto en varios géneros y
sobre todo desde el punto de vista peninsular, aunque sin la salvedad nuestra de
excluir las cronicas y otros textos afines producidos desde el contacto directo con
lo americano (en sus partes tercera y cuarta contiene ponencias acerca de Fernan-
dez de Oviedo, Bernal Diaz, Aguilar y Cérdoba o Las Casas) y, ademds, como
hemos advertido, hace incursiones en otros ambitos alejados de nuestra frontera
aurisecular (asi, un estudio de José M? Merino) y teatral, con acercamientos a la
poesia, la narrativa o la lexicografia, entre otros. Solo hay que observar acerca de
esta cuestion fronteriza que, en lo que hace a estas paginas que ahora prologamos,
excepcionalmente, el estudio de Urzdiz, aunque versa sobre la imagen de América
en el entremés espaiiol, contiene un provechoso asomo final a Sor Juana Inés de la
Cruz a modo de contraste elocuente con el paisaje entremesil ibérico pergefiado
antes por este especialista a lo largo de su articulo.

Nuestro proyecto contempla como materia de estudio las obras teatrales
compuestas en Espaiia por distintos dramaturgos, dentro del ambito de la comedia
nueva en sus distintos ciclos cronoldgicos y estilisticos, desde fines del XVI hasta
las postrimerias del XVIl. Como parte que son de ese gran fendomeno literario,
tenemos en cuenta también las piezas llamadas breves o menores, complementa-
rias de las comedias en el espectidculo multiple que es la fiesta dramatica barroca.
La barrera de la cronologia deja fuera algin texto relevante, como el Aufo de las
Cortes de la Muerte, compuesto en la década de 1550 por Carvajal y Hurtado de
Toledo, pues deseamos que esta compilacion de articulos resulte todo lo homogé-
nea que sea posible.

Frente al panorama de otros géneros, el teatro barroco ofrece un rasgo
diferencial: su mucho mas fuerte armazoén convencional. El entramado de sus
codigos internos (poética interna del género) y externos (servidumbres socio-
culturales e ideoldgicas del cauce teatral) obliga por un lado a un tratamiento de
los temas bastante menos libre y a una repeticion de esquemas estructurales simi-
lares o equivalentes en numerosas obras, y por otro a una necesidad de sorprender
al auditorio con cierta dosis de novedades. De ahi que no pueda hablarse de un
teatro realista, sino de un arte dramatico que se apoya en lo historico, en lo real,
pero que también lo altera decisivamente. Arellano define este tratamiento como
una suerte de compromiso o equilibrio entre la historia y la poesia, entre la histo-
ria y la "férmula aurisecular de la comedia" (p. 354) -es esencial retener esta pala-
bra: formula. También Tyler destacaba hace afios, tras un estudio detenido de
algunas comedias americanas de nuestro Siglo de Oro, la importancia del factor
intrinsecamente teatral, que él definia como sigue:

While these plays doubtless contain a fair amount of truth, or at least fidelity to
such sources as the Inca Garcilaso de la Vega, the dramatists almost certainly ex-
aggerated and invented to some extent, even though they were already dealing
with matters almost "stranger than fiction". Their very livelihood, or part of it,

ral -las Canarias y "las barbaras Batuecas” (p. 34)-, que contempla Antonucci en su valiosa
contribucién a nuestro asunto.
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depended on pleasing the demanding theatergoers of the day, who were no
strangers to improbable plot features. The playwrights's job was to entertain these
people, not to seek total plausibility (p. 85).

Con este punto de partida, las trabas que dificultan el conocimiento de la base real
y del fondo ideoldgico de la vision espafiola de América son, si cabe, mayores en
el teatro y en la poesia que en la prosa narrativa, menos sujeta a tales servidum-
bres y alumbrada en un entorno genérico y retdrico quizds menos exigente.

En todo caso, como se comprueba a lo largo de sus paginas y reconoce

Arellano en su relevante glosa final al volumen citado de actas Las Indias (Ameéri-
caj,

El funcionamiento de las convenciones genéricas, como es ldgico, no queda en
suspenso cuando se trata de las Indias: ejerce sobre el tema de Indias 1a misma im-
pronta que sobre cualquier otro tema. Simplemente el poeta aurisecular ha de ple-
garse (en mayor o menor medida) a una serie de cddigos literarios que determinan
(siquiera parcialmente, pero de manera decisiva) ciertos aspectos de su perspectiva
(...) Las convenciones y objetivos de estos géneros, y sus horizontes de expectati-
vas, son cuestiones que debemos tener en cuenta, necesariamente, para valorar la
imagen que en ellas se construye de las Indias. Naturalmente, no deja tampoco de
ser revelador de la postura del escritor, el hecho de haber elegido uno u otro género
para verter en €l su vision (pp. 307-308).

Y ofrece ejemplos diversos que abonan su tesis, claramente acertada y pertinente
(p. 309). Arriesga incluso este fino punto de vista, de gran trascendencia en estas
investigaciones aureas: “Si esta critica a la conquista adquiere dimensiones de
progresismo o de conservadurismo es otra cuestion en la que sin duda el riesgo de
anacronismo para el estudioso del siglo XX es constante” (p. 310).

Tampoco todas las obras de teatro del XVII estan sujetas por igual a estos
complejos factores en su vision de lo americano. Hay que diferenciar esencial-
mente, segun una delimitacién ya establecida, el tratamiento que podemos Ilamar
monogrdfico, especifico y central del asunto de las Indias en ciertas obras concre-
tas, de las alusiones menores, de paso, mas laterales y contingentes, a América y
lo americano, que resultan mucho més numerosas y son visibles en muchisimas
mas comedias. En otras palabras, no son una misma cosa las obras literarias, y
concretamente teatrales, que tratan central y particularmente las cosas de América,
que nuestros colaboradores han llamado -espigamos algunas de las denominacio-
nes mas caracteristicas usadas a lo largo de esta obra- repertorio de obras ameri-
canas, ciclo americano, piezas indianas, y aquellas en las que lo americano es
solo mencionado de modo pasajero o aparece indirectamente implicado por los
origenes de un personaje -indiano, criollo, indigena- o por la procedencia de ob-
jetos, comidas, animales, toponimos, gentilicios, etc. Zugasti ha definido en su
articulo de este volumen, con su habitual precision, aquéllas como "comedias
espafiolas de ambiente y tematica americanos".

El numero de aquellas piezas monograficamente americanas ha oscilado a
lo largo de los afios entre las doce de titulos mas conocidos (E/ Nuevo Mundo
descubierto por Cristébal Colon de Lope, una trilogia de Tirso -Todo es dar en
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una cosa, Amazonas en las Indias y La lealtad contra la envidia- y La aurora en
Copacabana de Calderdn son las mas citadas y estudiadas) y las veintiséis catalo-
gadas recientemente por Zugasti, a las que ya hemos aludido al comienzo de esta
introduccién.

Con respecto a esta serie de dramas, con bastante buen criterio, los mejo-
res criticos han antepuesto el interés inherente del tema tratado -las Indias- a la
estimacion de la calidad de las piezas o de su mayor o menor valor teatral. Su
calidad es un tanto irregular, pero creemos que esta consideracion cualitativa no
debe afectar en lo esencial al tipo de estudio ideoldgico, socio-literario, simbolico
y cultural que aqui proponemos. Esto se traduce en que, por mas que se debatan
los niveles estéticos -como minimo, discutibles- de obras tan citadas a tal propo-
sito como E! Nuevo Mundo de Lope!* o en menor medida E/ nuevo rey Gallinato
de Andrés de Claramonte'$, por caso, estas piezas no dejaran por eilo de cumpiir
su importante papel historico de producciones de tema americano del teatro espa-
fiol del XVII, aunque no sean las tnicas.

Sin embargo, esta decision inicial de hacer abstraccion de la calidad no
debe impedirnos sacar algunas conclusiones, a la vista de las obras y una vez
examinado el material indiano que contienen, acerca del nivel literario y teatral
alcanzado en esas piezas por sus autores, puesto que, en principio, ése y no otro es
el teatro que sus autores dedicaron expresa y a veces explicitamente al asunto
ultramarino. En otras palabras: ni son las unicas obras que deben importarnos, ni
tampoco podemos ignorar el hecho de que muchas de ellas no son grandes obras
maestras. De hecho, las peores son tan secundarias en el panorama aureo, que con
seguridad no serian tan recordadas por la critica si no tratasen sobre América. En
este punto podriamos licitamente preguntarnos otra vez. como ya hiciera don
Marcelino, si existe algin motivo ideoldgico o estético, algln prejuicio de fondo

15 Las criticas a esta obra comenzaron por Leandro Fernandez de Moratin, que la conside-
ré6 francamente disparatada. Sobre sus opiniones y sobre la defensa cerrada que de esa
comedia han hecho diversos eruditos hasta nuestros dias, vid. nuestro articulo de 1996-97.
Cf. las consideraciones de Ripodas Ardanaz, en su estudio "Temas indianos en el teatro de
fray Alonso Remén”, acerca de la calidad de la primera parte de El espadol entre todas las
naciones y clérigo agradecido de fray Alonso Remoén (pp. 242-243 y 264-268), obra me-
nos mencionada, pero que también se refiere a Indias.

16 Cf., por ejemplo, acerca de esta obra de Claramonte, en primer lugar, la sintesis hecha
por De Armas en p. 9, n. 4, con un resumen bibliografico, asi como lo afirmado sobre ella
por Arellano en su resefia del libro América en el teatro clasico espafiol de Ruiz Ramoén:
"No habra muchos peores que E! nuevo rey Gallinato" (p. 151) y en su Historia, pp. 396-
397, y contrastese con lo que repetidamente, en varios lugares, ha afirmado Rodriguez
Lépez-Vdzquez y reitera en estas paginas. Para un juicio sobre otras comedias americanas
de nuestro teatro del XVII, vid. lo que el mismo Arellano escribe acerca de la trilogfa de
los Pizarro tirsiana pocas lineas mas abajo: "Especial interés revisten las paginas dedicadas
a la trilogia de los Pizarro, conjunto de espléndidos dramas histéricos en los que se obser-
van los laberintos del poder y la ambicién, y los conflictos de los conquistadores (entre si
y con los conquistados)" (ibid.). Ya Green habia afirmado en 1936 sobre esa triada que
"the first two plays are of doubtful value except for certain occasional epic passages. The
third shows the chief defect of the comedia -lack of character development- but is none the
less full of beauty and absolutely true to the ideals of a nation” (p. 225).
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frente al aparato de temas y motivos asociado a lo americano, que pueda remota-
mente impedir que los autores desarrollen sus mejores habilidades.

Por supuesto, como las comedias que denominamos monograficas son
muchas menos, resultan mas reconocibles por sus titulos caracteristicos y por ello
son mas leidas y citadas. Ademas, a su modo particular resumen en unos cientos
de versos muchos sucesos historicos relevantes de ese tipo que Lorca llamé "ro-
mantico”, segin hemos visto. Por todo ello imaginamos que les aguarda un desti-
no mucho mas honroso todavia en los estudios especializados de las proximas
décadas. Ciertamente les ha correspondido y les corresponderd, historiografica-
mente hablando, el papel de oficiar, en gran medida por antonomasia, como las
obras americanas del segundo Siglo de Oro espaiiol, en cuya narrativa y en cuya
poesia -con la excepcion de una épica limitada- pocos ejemplos comparables pue-
den hallarse.

La épica representa precisamente un problema aparte, pues los grandes
poemas de tema y ambiente americano habian sido desplazados por las modas
nacionalistas y religiosas impuestas por Tasso desde los ultimos afios del XVI, lo
que hace que encontremos un relativo vacio épico paralelo al comienzo de la etapa
de plenitud de nuestro teatro nacional. Las piezas anteriores, renacentistas, mas
conocidas, no coinciden con las fronteras cronoldgicas de nuestro estudio. Nos
referimos a La Araucana, escrita en Espafia entre 1569 y 1589 y de notable in-
fluencia en la literatura de la Peninsula, y a las creaciones de otros criollos o viaje-
ros americanos como El Nuevo Mundo y su conquista de Francisco de Terrazas (c.
1580), el Arauco domado del criollo Pedro de Ofia (1596), El peregrino indiano
del mexicano Antonio de Saavedra Guzman (1599), y las elegias de los Varones
ilustres de Indias de Juan de Castellanos. Otros casos, mas marginales tematica-
mente, de una obra poética de asunto heroico indiano del XVI son algunos cantos
del Carlo Famoso de Luis de Zapata de Chaves (1566). En el siglo siguiente,
frente a esta floracion renacentista de importantes poemas acerca de Ultramar,
pueden consignarse, sin embargo, alguna obra inspirada en la de Ercilla, como el
poema La Mexicana de Lobo Lasso de la Vega, y piezas como la "Silva de la nao
Victoria" de Soria Galvarro, en parte La Dragontea de Lope y alguna otra. Cobos
habla, con todo, de una "falta de poemas heroicos sobre la conquista” y anota que
"la poesia sevillana del XVII -y la nacional en general- no sélo no va a cantar el
descubrimiento colombino, sino que va a reprobar sus nefastas consecuencias.
Censurara la relajacion de las costumbres y, sobre todo, la codicia de los metales
americanos y las navegaciones movidas por ella" (pp. 18-19).

Frente al interesante y numeroso panorama épico del XVI, en el XVII las
aproximaciones heroicas al Nuevo Mundo parecen formularse sobre todo por cau-
ces dramadticos. La cuestion de la épica fue mencionada por Ménendez y Pelayo
hace ahora casi un siglo en el pasaje de sus escritos que hemos citado al comienzo
de esta introduccion. Las comedias con titulos reconocibles como americanos
aluden casi siempre en ellos a hazafias y héroes de la conquista, a criaturas mito-
légicas como las amazonas, a figuras de la hagiografia o a hitos de la evangeliza-
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cién!”. Dentro de este teatro propagandistico histérico-legendario, América es una
de las geografias y de las materias historiograficas de prestigio posibles, aunque
no parezca ser ni la mas prestigiosa ni la mas recurrente entre ellas. Sobre este
punto, puede aiiadirse que parece que varios dramaturgos como Lope o Tirso, y en
menor medida Calderdn, acaso para combatir la impresion de novedad o de relati-
va mediocridad épica de las Indias como posible escenario de tramas ideologica-
mente relevantes, hicieron un moderado esfuerzo por explorar y explotar a su mo-
do ese nuevo territorio adecuado para la expansion tematica de la comedia, un
género de produccion masiva perpetuamente necesitado de novedades. Cabe pen-
sar incluso que el retroceso de la épica de asunto americano en el XVIi, que habia
sido mas pujante a fines del XVI, pudo contribuir a que se desarrollase algo mas
lo heroico indiano en el teatro, que habria sustituido entonces en parte a esa poesia
desfalleciente. Con todo, ese desarrolio épico-teatral es limitado, segln ha estable-
cido la critica con cierta unanimidad, y desde luego, a nuestro modo de ver, parece
sesgado por una cierta orientacion religiosa.

Dentro de esa tendencia de lo teatral americano a la épica, es notable la
aparicion en algunos titulos de comedias de ciertos nombres como Chile, Arauco
y Araucana, ya prestigiados por la obra de Ercilla, asi como la mencion de Cortés
y los Pizarro!8, famosos por sus hazafias. La nueva geografia teatral comprendia
especialmente Chile, Peru y México, lugares de guerras épicas con grandes bata-
llas a escala europea contra ejércitos organizados, numerosos y de sonoros nom-
bres. Bien sonoros son, asimismo, topénimos como Copacabana, Tlaxcala, Chile y
México, que figuran en varios titulos y que debieron resultar muy aptos para lla-
mar la atencion del lector pasajero de los cartelones de las puertas de los corrales
de comedias. Hasta los nombres de algunos personajes se repitieron en varias
obras de distintos autores, como ya subrayara Tyler (p. 79). La Monja Alférez fue
también objeto de un tratamiento especial y anunciada desde el titulo de su propia
comedia en el XVII. Solo nos extrafia que, frente a lo hecho por Lope en sus tres
piezas conocidas, ni Tirso en la primera y en la dltima obra de su trilogia de los
Pizarro -Todo es dar en una cosa'y La lealtad contra la envidia- ni Vélez de Gue-
vara en Las palabras a los reyes aprovecharan las referencias americanas en los
nombres de las comedias y prefirieran frases sentenciosas y rubricas moralizantes
o simplemente descriptivas, mas asépticas, como las citadas, asimismo muy en
boga como titulos de obras teatrales en esta época.

El movil religioso y trascendental, que ya estaba presente en Las cortes de
la muerte de Carvajal y Hurtado, es visible, por lo demas, en el titulo de la Vida y
muerte del santo fray Luis Bertran de Aguilar, luego refundida por Moreto, en
San Luis Bertran o La batalla de los dos de 1a Torre y Sevil, y en Santa Rosa del
Peru de Moreto y Lanini. Varias de ellas, como puede juzgarse, son claramente
hagiograficas. Lo es sin duda, aunque el titulo no lo indique, el auto sacramental
lopiano La Araucana. También tiene en parte un tono o un tema lateral religioso

17 Ripodas ha hecho una incursién en este terreno en su estudio de 1995 acerca de ia Vir-
gen de Copacabana en Espafia y continua esa labor en estas paginas.

18 Hay un estudio de Zugasti (1992), entre otras contribuciones suyas fundamentales,
especializado en las obras teatrales clasicas sobre este personaje.
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la propia comedia de Lope EI Nuevo Mundo, en la que leemos, entre otros muchos

indicios. unas palabras reveladoras del rey don Fernando enderezadas al descubri-
dor genovés:

Cristébal, vuestro apellido

os da alabanza, Colén,

que autor de tal redencion

algo de Cristo ha tenido (p. 171).

Justamente, podria afirmarse, segin se ha hecho muchas veces ya, que las
comedias de aquel tono y contenido épico y trascendente no son demasiadas. So-
bre este punto, el fino olfato critico de A. A. Parker nos brinda una explicacion:

In the sixteenth century the idealism inherent in the new Humanism had believed
that the expansion of trade through the voyages of discovery would contribute to
the unification of mankind and to the pacification of international relations. By
the seventeenth century poets were stressing the disasters that befell mariners and
condemning the greed in the economic motive behind maritime trade. Only about
evangelization was it possible to be optimistic (pp. 261-262).

E incluso recuerda que probablemente Calderén "was deliberately rejecting the
military conquest of Peru as a dramatic subject” (p. 261). A no dudarlo, este clima
tuvo que pesar sobre la importante decision que tenian que tomar los dramaturgos
acerca del tema de las comedias. Debemos observar cuidadosamente este tipo de
piezas que, como asevera €l mismo Parker al final de su interesante articulo (p.
269), pudieron tener el objetivo de mitigar o compensar con su mensaje evangéli-
co € ideologico los abusos de la colonizacion econdmica y politica. Otro punto de
vista, no menos relevante ni preciso, puede encontrarse en unas palabras de
Shannon acerca de las comedias monograficas de Lope:

There were justifiable reasons for the dramatist's relative silence concerning these
thorny matters [las polémicas lascasianas). As I have stressed throughout this
study, Lope's audience was too heterogeneous for him to expound such contro-
versial ideas without offending someone. Furthermore, it seems that Lope wisely
chose to stay on the margins of this fray because some of his own opinions were
conflictive and unresolved [...]. Lope de Vega deait with the enterprise in his
theater more than other dramatists of his generation, thus revealing once again his

excepcional awareness of the scope and meaning of Spain's role in world history
(p- 195).

Asi, en algunas de estas obras monogréficas observaremos los sintomas de
la autocritica o la conciencia de culpa imperial que tanto han interesado a estudio-
sos como Ruiz Ramén a lo largo de varias décadas y sucesivas publicaciones.
Detectamos en esas piezas ineludiblemente la tipica dialéctica teatral de protago-
nistas y antagonistas, héroes y antihéroes, inherente al teatro del XVII, que nos
conduce a una recreacion del punto de vista indigena o al menos de lo que pudo
ser remotamente la Optica de los indios, segun ha hecho observar oportunamente
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Arellano (p. 357). La dialéctica se desarrolla, como minimo, en triple grado en la
trilogia de los Pizarros tirsiana: conquistadores, tropa espafiola ¢ indigenas. No
siempre apareceran las tres instancias en todas las piezas de la serie monografica
americana, pero este planteamiento no deja de ser habitual!®.

Por otro lado, sin embargo, estos sentimientos no deben extraerse de su
contexto historico: las cuestiones legales, como advierte Shannon, son espinosas y
por tanto mueven a los dramaturgos a moverse con extrema precaucion y, acaso, a
no explorar todas las posibilidades de la materia histérica americana, pues, en
efecto, ni ellos las tenian todas consigo en su fuero interno, ni su publico estaba
listo probablemente para ella. Pero, paradojicamente, en las piezas americanas que
si llegaron a escribirse, estas vacilaciones y la dialéctica ideolégica que hemos
mencionado nos transmiten cierto dejo de realismo o, al menos, cierta credibilidad
suscitada por esos cambios de perspectiva.

Ahora bien, segin hemos explicado ya en otras ocasiones y vuelto a suge-
rir en estas paginas, somos conscientes de que este elenco americano inicial de
obras monogrificas, que ha sido punto de partida en exclusiva (y a veces tnica
estacion de destino) de muchos estudios criticos hasta la fecha, puede enriguecerse
notablemente con las mucho mas numerosas comedias y piezas breves que no
tienen Ultramar como escenario o como tema esencial, sino que nos brindan una
americanidad -esta palabra, con su sufijo ancho y abstracto, es ya engafiosa, opti-
mista en exceso- mas de alusiones, de detalles, de tipos, de ecos casuales y leja-
nos, que Ripodas llama graficamente "Indias difusas" (1995, p. 47). Aunque, co-
mo veremos, la lateralidad y la oblicuidad de estas menciones americanas no las
convierte necesariamente en mas superficiales o en menos interesantes a la hora
de establecer la imagen literaria de las Indias en los siglos XVIy XVII.

Quienes, a la vista de las no muy abundantes obras monograficas, reducen
a la ligera el alcance del influjo de lo americano en nuestro teatro tendran que
reconocer entonces que esta otra indianizacion de las situaciones, los personajes y
el kéxico en buena parte de las demas producciones dramaticas contemporaneas es
notable en su frecuencia y variedad. América es una referencia habitual en estas
obras, aunque simplemente se aluda a eila en lugar de hacerla el escenario o el
centro del acontecer dramatico. Este fenémeno es generalizado: los géneros comi-
cos y satiricos -la poesia burlesca, el teatro breve y la llamada comedia comica20-
fueron particularmente prodigos en este tipo de referencias menudas o laterales a
Ultramar, que someten a sus habitos creativos caracteristicos. Del mismo modo, la
prosa novelesca hace sus incursiones en el nuevo continente, a veces con un visi-
ble sesgo moralista, y hasta la lirica contiene imagenes de cufio americano.

De ahi que, si se rastrea la presencia de América en la literatura clasica,
haya que seguir con precisién también estas otras rutas genéricas, como hemos
venido haciendo consistentemente en nuestra bibliografia acerca de este asunto. Y,
para que el esfuerzo valga la pena, la bisqueda, en el ambito del teatro, debe ser

19 Cao, por ejemplo, anota que en el teatro monogréfico americano de Lope "vuelve a
darse el mito glorificador de la Espafia imperial y generosa, aunque no con una estructura
monolitica” (p. 492).

20 Seguimos aproximadamente la conocida taxonomia de Vitse en sus Eléments.
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exhaustiva y debe acechar hasta las mas leves notas descriptivas deslizadas en las
obras de mas escasa monta o en las aparentemente mas alejadas de nuestro territo-
rio temdtico, si es que pretendemos ofrecer una vision cabal y completa del pro-
blema?!.

Frente a las piezas monograficas, en esas obras teatrales que no se con-
centran directamente en el Nuevo Mundo pero que aluden mas o menos acciden-
talmente a la realidad indiana, tienen lugar dos procesos distintos con respecto a lo
americano: una disgregacion y una suerte de reduccién miltiple de la entidad re-
tratada, América. Hallamos en esas piezas dramaticas unas Indias, ya de por si
seleccionadas y reducidas descriptivamente a ciertas facetas, relegadas a mencio-
nes de datos periféricos o a apariciones de personajes indianos en la trama princi-
pal o en las diversas subtramas. Aunque no siempre sea asi, existe la posibilidad
de que incluso en estos rapidos vistazos, por fugaces que sean, lo americano pueda
ser objeto de critica, de rechazo o de burla en la comedia, y de risa franca o paro-
dia grotesca en los géneros breves. Tal reduccion, algunas veces, como decimos,
tefiida de escepticismo, de critica o de humor, afecta al calibre de la representa-
cion, a su contenido y a su significado. De suerte que el resultado final de estos
Jjuegos reductores tiene en ocasiones poco que ver con la realidad americana au-
téntica, historica, del XVI y del XVII. Sin embargo, si nos ofrece, mas bien que
una perspectiva mimética o realista, que no debemos esperar en este periodo, una
imagen apasionante de la estampa literaria y mental de aquel continente en aque-
llos primeros siglos de su conocimiento.

Es revelador, por ejemplo, que Lope de Vega, en una de sus obras mas
maduras y meditadas, a caballo entre lo narrativo y lo teatral, se ocupe de nuestro
asunto. Nos referimos a ese documento fascinante sobre los indianos, entre otras
muchas cosas, que es La Dorotea, en el que el Fénix coloca como antagonista
principal de su alter-ego parcial a un indiano, don Bela, lo describe con todo lujo
de detalles en la escena segunda del acto primero e incluye un burlesco "Arancel
con que ha de andar un caballero en la Corte", inequivocamente destinado a los
indianos y a Bela en particular (pp. 172-173). Esta importante produccién lopesca
filoteatral no tiene las Indias por tema ni las convierte en su escenario, pero seria
imperdonable dejar de considerar algunos de sus parrafos como la materia prima
esencial de una investigacion ponderada y bien documentada acerca de la imagen
de América en la literatura espafiola de ese tiempo.

Tampoco debe echarse en olvido que de muchas otras facetas de la vida
contemporanea no disponemos de mas datos literarios que los que nos han depa-
rado géneros como la comedia cdmica, el entremés, la mojiganga, el baile y, ya
fuera del teatro, la jacara, el soneto satirico, la letrilla o el romance burlesco, que
convencionalizan tales datos segin las inevitables servidumbres del proceso re-
presentativo y las normas de cada género literario de por si. El aparato de ideas,
motivos y tipos en los que estos subgéneros y cauces comicos tropiezan y reinci-
den una y otra vez no merece mucha confianza como fuente historica fidedigna,

21 Aqui, en cambio, la labor de difusion textual, mas necesaria si cabe que en la comedia,
no ha sido tan exhaustiva. Contamos, empero, con la magnifica antologia pionera de Ripo-
das Ardanaz, Lo indiano en el teatro...
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pero si al menos como repertorio de ideas literarias recibidas entre los poetas y
aceptadas por el publico lector o espectador. Situadas en una suerte de tierra de
nadie 0 mesa de cambista, estas nociones dificiles de interpretar pueden traducirse
algunas veces, eso si, en ciertos codigos culturales, como los prejuicios racistas,
sexistas, nacionalistas, contra algunas profesiones y condiciones, etc.

Deberan conjurarse entonces, en futuros estudios, con tal fin, los prejui-
cios inherentes a la consideracion tradicional de todo ese gran sector de la literatu-
ra que abarca desde la prosa de ficcion hasta la comedia de capa y espada, y el
entremés, la jacara, la loa..., que tan ajeno resulta a la gran literatura sobre asuntos
graves y morales. Esta Gltima pocas veces se asomara a la realidad americana,
como sabemos, y cuando 1o haga sera casi con seguridad para condenar sumaria y
tajantemente la exploracion y colonizacion de las tierras de Ultramar. De hecho,
en cuanto una obra revele alguna pretension moral hallaremos que en ella se fusti-
ga la empresa americana -pensemos en los mas diversos ejemplos de esa corriente
de prosa novelesca moralizante que va desde Suarez de Figueroa a Gracian.

Frente a lo que sucede en las obras monograficas, no nos enfrentamos
normaimente con los hermanos Pizarro o con nobles aztecas o incas como perso-
najes en la parte de nuestro teatro que no versa esencialmente sobre grandes
asuntos americanos. Y cuando estos nombres aparecen, lo hacen como meras no-
menclaturas ponderativas, muchas veces satiricas, en boca de personajes de en-
tremés o de graciosos de comedia, igual que sucede en la novela, la poesia burles-
ca, etc. Tampoco es frecuente hallar en las obras no monograficas los debates
acerca de la licitud de la conquista que son tan comunes en las piezas esencial-
mente de asunto americano. Y es que, en general, las comedias monograficas nos
brindan una perspectiva tedrica y abstracta, una vision historica, politica y econo-
mica de altos vuelos que suele estar casi siempre ausente en las demas obras, aun-
que no en todos los casos.

Esto tampoco significa que las alusiones aisladas y pasajeras se hagan
obligatoriamente en tono frivolo, agudo o chistoso. Deben, desde luego, razonarse
criticamente pasajes como el siguiente, de La noche de San Juan de Lope de Ve-
ga, una comedia de capa y espada cuya accién sucede en Madrid. Llegado cierto
punto de la trama, los criados barruntan un viaje de sus amos a América. Dice
entonces Tello a Inés unas palabras preiiadas de significacion histérica:

Es por las Indias, el rey

envidiado de los reyes,

que entre sus barbaras leyes

conserva de Dios la ley.

Es esta tierra tan nueva,

cuyo Dios es oro y plata,

que del mundo en cuanto trata

fueron el Adan y Eva (Obras selectas, vol. 1, p. 1546).

Asi pues, hay casos limitrofes entre ambas especies teatrales, lo heroico-
monografico y las "Indias difusas”, dispersas entre la masa de las comedias. Pen-
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semos, por poner otro caso, en el siguiente didlogo de E! principe perfecto del
Fénix entre el rey don Alfonso de Portugal y Cristébal Colon:

LEONEL: (No sabe vuestra alteza cémo vino
Colon del Nuevo Mundo conquistado,
que en Portugal se tuvo a desatino?

REY: Por infinitas cosas me ha pesado
de no haber admitido aquesta empresa,
pues de Colén mil veces fui rogado.

[..]

COLON: No quise, gran sefior, pasar sin verte.
REY: iColén amigo!
COLON: El nombre que me pones

fuera con mas razén si ti aceptaras

la empresa destas barbaras regiones.
Yo llevo al Rey Fernando cosas raras:
oro, indios, aves, plata, y sobre todo,
de imperios grandes esperanzas claras
(Obras selectas, vol. 111, p. 1140).

Y, en los versos que hemos omitido se detalla la terrible conspiracion del Prior de
San Juan y Ruy de Silva para matar al descubridor y que cese "la fortuna diestra /
[...] de las Indias con su muerte” (ibid.), de suerte que los nuevos territorios caigan
en olvido. El rey, leal y justo, previene a Colon y le expresa su buen deseo:

Vete, y gocen los reyes de Castilla
este mundo que hall6 tu ingenio y arte (ibid.).

Como puede comprobarse, esta obra lopiana puede ser incluida justamente en la
serie de las piezas con contenido americano esencial, puesto que incluye la mate-
ria colombina y coloca al personaje del Descubridor en su trama histdrica princi-
pal.

Segun se ve, por lo general, la comedia no monografica no desaproveché
la cantera de lo americano legendario que tanto reclamara Menéndez y Pelayo,
pero explot6 en especial las facetas mas materiales, concretas, particulares, mun-
danas o comicas de la cuestion, al destacar en muchas tramas el punto de vista
econdémico de la colonizacién y al explorar todas las claves posibles de la mani-
festacion mas humana de América -desde el punto de vista de la colonizacion- que
son los indianos: desde la riqueza inusual hasta la pobreza, desde su paradéjica
tacafieria hasta su liberalidad, sus excentricidades de viajeros o su discrecién y
finura, su atuendo desfasado o exético o su limpieza y cortesania, sus pretensiones
matrimoniales... Estos personajes aparecen muchas veces relatando anécdotas y
experiencias, y las abultadas mentiras que cuentan algunos de estos colonos sobre
las Indias al retornar a la metropoli dan mucho juego, pues el indiano mendaz o
exagerado se convierte facilmente en un subtipo comico detonante de muchas
situaciones dramaticas mas o menos ridiculas. También los hijos -y en particular
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las hijas casaderas- de indianos adinerados ya retornados son frecuentes, como en
El premio del bien hablar y La esclava de su galan de Lope o en Gudrdate del
agua mansa de Calderén. No lo son menos los criollos o los indianos avarientos,
viejos, celosos y maniaticos, ingenuos y crédulos... Siempre compensados por
otros mas positivos en el ancho campo de la comedia, en el que hay ejemplos de
casi todo lo imaginable. Y es ya un buen indicio de la apreciable presencia de lo
americano en nuestro teatro aureo el que se desarrolle la faceta familiar de estos
emigrantes, situandose los indianos y sus descendientes criollos en todos los
puestos del esquema teatral: barbas, galanes y damas, a veces con sus criados,
también venidos de América. Y, por fin, acompaiian al indiano en alguna ocasion
el indigena amerindio y el negro, éste ultimo otro cruce de al menos dos conti-
nentes, a veces ya genuinamente americanizado, y que tiene asimismo una presen-
cia nada desdeiiable en la escena con su habla literaria caracteristica.

En muchas obras asistimos, en efecto, a una verdadera indianizacion del
catalogo de las dramatis personae. Pero huelga poner aqui ejemplos de elio,
puesto que dos articulos de este volumen ilustran bien la figura del indiano y un
tercero complementa esa ilustracion con una vision general de la indianizacién de
la vida en general en las comedias sevillanas de Lope.

Mas, ;qué decir, ademas, de las muchas apariciones de indianos mas o
menos serios o burlescos en muchisimas piezas teatrales y no teatrales?2, de las
alusiones, a veces muy abruptas, a Atahualpa, a Colén, a la Coya peruana?3, de los
dicharachos populares sobre Potosi y las sempiternas bromas sobre el tabaco o los
papagayos, o acerca del oro y las perlas que todo indiano o criollo deben acarrear
consigo cuando vuelven a la metrépoli? Hasta los encarecimientos amorosos que
se sirven de la imagen popular de las Indias son recurrentes. Sin entrar en hondu-
ras, ofreceremos un solo caso, entre los muchisimos ejemplos posibles de esta
ultima especie estilistica, que Morinigo define como una vision de América en
términos de "instrumento retérico novedoso” (p. 62), y que, aunque no proceda del
teatro, nos parece un ejemplo muy expresivo de lo que queremos decir. En una de
las "Doscientas cuarenta seguidillas antiguas" del Jardi de Ramelleres publicado
por Gavino Branca en 1635 se canta lo siguiente:

Sois, mi nifia, la India
de los trofeos,

donde cargan las naves
de mis deseos24.

Es patente, ademas, que las comedias especializadas en sucesos america-
nos de algin fuste historico mal pueden reflejar ese trasfondo burlesco, carnava-

22 Como ya hemos sefialado en otra ocasién (1998, p. 425n.) y ahora corregimos ligera-
mente, en el catdlogo de Morley y Tyler contamos dieciséis personajes bajo la categoria
"indiano", sacados de trece comedias y treinta y cinco o treinta y seis indios occidentales -
uno es dudoso, segun estos estudiosos norteamericanos- extraidos de cuatro piezas, ade-
mas de algunas indigenas (pp. 590-591).

23 f. el apartado 4.4.1. de nuestro libro de 1999,

24'N° 147. Seguimos el texto editado por Brown en Criticon.
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lesco, y a veces subido de tono y sexual, que detectamos en muchas alusiones y
comparaciones que se hacen de paso, pero que, en su brevedad y en su mayor o
menor lexicalizacion, resultan harto elocuentes. Para citar otra seguidilla de la
misma coleccion:

Quien quisiere virgos,
vaya a las Indias,

que en Espafla se oden
hasta las nifias (n° 240).

Empero, las comedias no monograficas, y en particular las comedias de
enredo, estan repletas de encarecimientos indianos del mismo tipo que el citado
mas arriba, aunque mas moderados. En Los milagros del desprecio del Fénix en-
contramos dos ejemplos casi seguidos, en labios de distintos personajes. Hablan
los amos:

DONA JUANA: ¢;Luego nunca hab¢is tenido
otra dama?

DON PEDRO: Si criara
Dios nuevo mundo, no hallara
en mi corazoén rendido
lugar otro pensamiento
(Obras selectas, vol. 1, pp. 1054-1053).

Y en los versos finales de esa obra, cuando la criada Leonor declara su amor a
Hernando:

Quebrado o sano, te quiero,
que ya con el amor mio
no tienen las Indias precio

de amor y de estimacion (vol. I, p. 1055)25.

Tal es otro de los cauces por los que nos llega lo americano que ha sido quizas
menos estudiado y razonado por la critica.

En un grado no pequeiio el género breve teatral complementa por el lado
mas comico la vision de las Indias que nos brindan las comedias no monograficas,
ofreciendo alusiones, situaciones y prototipos humanos -especialmente indianos,
como es logico-, casi siempre en un tono menor o casual, que van desde lo critico
y lo cémico a secas hasta lo mas absurdo y grotesco?®. El estudio de Urzaiz nos

25 ¢f., otro caso, en El anzuelo de Fenisa, vol. 1, p. 904. Morinigo anota un largo catalogo
de ejemplos similares en p. 63.

26 Cf. el punto 2.1.1. del "Estudio preliminar” del volumen antolégico de Ripodas. Alli
leemos: "Las cosas de Indias suelen recibir un tratamiento que, mutatis mutandis, equivale
al padecido muchas veces por el indiano. Se procura disminuir o borrar su magnitud ob-
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ofrece testimonios abundantes de esta vision americana del teatro menor. Son
incontables los indianos de entremés, que parece llegaron a constituir un verdade-
ro tipo escénico, una figura. Las mujerucas pedigiiefias rodean habitualmente a
estos emigrantes, a los que se atribuye una riqueza inusual y que tienden a exhibir
casi siempre ante el divertido auditorio del corral un catilogo de extravagancias
fisicas y morales. Como en la comedia, y quizas de un modo ain mas acusado,
comparecen muchos indianos entremesiles fingidos e inventados, segin se obser-
va en el segundo entremés estudiado en nuestro propio articulo incluido en esta
obra. A pesar de que en el teatro breve la vision de América no cala nunca muy
hondo ni muy en serio, en ese articulo analizamos una muestra de un tratamiento
entremesil que roza la alegoria y se asoma timidamente, como de puntillas, a
preocupaciones ideoldgicas de cierto fuste. Y la conclusion inevitable es que los
estudios sobre este género, que creemos bien representados en las paginas de este
libro, son absolutamente necesarios, puesto que el teatro breve puede ofrecer, al
igual que la satira poética o la novela picaresca, mucha luz en esta cuestion.

Asi pues, de juzgarse el presunto influjo indiano en nuestra literatura sélo
por el puiiado de obras teatrales concentradas en lo americano, a veces desde sus
mismos titulos, se obtendria, sin duda, una imagen muy parcial de él, de su alcan-
ce y de su intensidad. Hasta la proporcion de las alusiones a los ingredientes co-
rrientes, basicos, esperables en esa invasion cultural e imaginativa -tipos humanos,
frutos y productos en general, léxico indigena, referencias geograficas, noticias y
anécdotas...-, de ser extraida Unicamente de semejantes fuentes, se veria falseada y
quizas subestimada en términos estadisticos, puesto que estos elementos son tam-
bién relativamente abundantes fuera de ese corpus tan restringido, segin hemos
mostrado en nuestro estudio de 1999. De hecho, pensamos que probablemente
nunca hubiésemos podido escribir un volumen de mas de trescientas densas pagi-
nas ni de contemplar en sucesivos trabajos, antes y después de €l tantos apartados
distintos de lo americano literario si hubiésemos extraido nuestros datos Unica-
mente de las comedias consabidas.

En el otro extremo, aunque hemos tratado las comedias historicas mono-
graficas compuestas por los ingenios barrocos con ciertas prevenciones metodold-
gicas y cualitativas, sin embargo, como es natural, tampoco podemos pecar del
vicio opuesto: si estas obras no pueden ser nunca la fuente punto menos que ex-
clusiva del conocimiento de la vision artistica y literaria espaiiola del descubri-
miento y la posterior colonizacion del Nuevo Mundo, creemos que tampoco deben
dejarse en modo alguno de lado. Todavia esas comedias contienen ingredientes
importantes para el investigador de tal cuestion, especialmente en lo que hace a lo
que Menéndez y Pelayo llamara hace un siglo la "epopeya" y la "leyenda” sobre
América, esto es, su traduccion en clave épica y hagiografica. De hecho, esas pie-

servandolas, en los casos extremos, a través de una lente deformadora que las transforma
en objetos grotescos” (p. Ivi). Puede leerse, sin embargo, alglin matiz importante de esta
idea central, por ejemplo, en la p. lvii. En p. liii se advierte que todo el teatro breve tifie de
“risa critica 0 meramente complice” la realidad. Y, desde luego, precisamente por manejar
incontables ejemplos de entremeses, los juicios de esta estudiosa acerca de nuestra cues-
tién en ese género estan bien comprobados.
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zas, en su caracter de comedias historicas de asunto mas 0 menos monografica-
mente americano, no podran nunca soslayarse y seguiran siendo fundamentales en
este género de investigaciones, como lo son en este volumen.

En realidad, es de la combinacion de todas las fuentes, las monograficas y
las esporadicas o laterales, de donde puede sacarse alguna conclusion general
acerca de la parcial, pero visible, indianizacién de la literatura espafiola del Siglo
de Oro. Empero, entre todas ellas, las veintitantas comedias de tema americano
histérico-épico o hagiografico son las menos numerosas relativamente, y las mas
abundantes las decenas y decenas de alusiones mas o menos pertinentes, mas o
menos realistas o frivolas e imaginativas que pueden espigarse en buena parte de
las obras teatrales de esta etapa. De manera que lo que se pierde en intensidad
tematica se gana en proporciones numeéricas brutas y en poder evocativo. No podia
ser menos en un teatro cuyos autores, como habitantes de [a Espaiia de su tiempo,
vivian en contacto, indirecto y lejano, pero contacto al cabo, con el mundo de
Ultramar. Y como ejemplo egregio cabe citar a Lope, quien escribe autobiografi-
camente, cerca del final de su vida, en su epistola en verso al doctor Gregorio de
Angulo de 1621:

Tenga el sefior las perlas de Cubagua,
de los climas antarticos el oro,
o mas plata que oprime el hombro al agua,

que de todo el crisol de su tesoro
comeran las escorias los criados,
si sudan sangre de la fibra al poro.

Dejo a quien bonetes colorados
y a muchos negros a servir se aplique,
que tienen suerte en dar, como son dados (Lirica, pp. 226-227).

El Fénix ain no lo sabe, pero su hijo Lopito morira en 1634 en las playas de Mar-
garita, frente a Cubagua, pescando las perlas que su padre menciona en estos ter-
cetos involuntariamente premonitorios. ;Como podria nuestro poeta vivir a espal-
das de una realidad como el Nuevo Mundo, que toca su mundo personal?

Evidentemente, los doce articulos que siguen, preparados para la ocasion
por eminentes especialistas en la materia, no siempre abordan explicitamente o en
profundidad todas y cada una de estas cuestiones mencionadas en estas lineas, que
lindan con la antropologia, la historia de las ideas o la arqueologia del conoci-
miento (tal y como la entendid, por ejemplo, Michel Foucault). Mas bien nos ofre-
cen los estudios que deben constituir ineludiblemente el cimiento para semejante
debate en abstracto, puesto que muy poco podria averiguarse acerca de la vision
de lo americano sin investigar previamente y en pormenor los ejemplos relativa-
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mente numerosos de tal impacto en la literatura. La especulacion sobre las causas
de las respuestas culturales metropolitanas al estimulo ultramarino debe seguir
necesariamente a un exhaustivo rastreo de fuentes alusivas, y no a la inversa. Fie-
les a este objetivo inicial, hemos proyectado y coordinado este volumen como otra
aportacion al conocimiento de los textos teatrales espafioles del XVII que tratan el
Nuevo Mundo.

En lo que hace a los articulos mismos, procediendo por orden, Martinengo
analiza con mas detenimiento que hasta la fecha la seleccién y la elaboracion por
Lope de sus fuentes en E! Nuevo Mundo descubierto por Cristébal Colon y
Shannon se ocupa de la geografia indiana -Brasil como una isla- del mismo Fénix
en E! Brasil restituido. De Armas y Rodriguez LOpez-Vazquez estudian la materia
de Ultramar en El nuevo rey gallinato de Andrés de Claramonte, obra y autor po-
lémicos donde los haya que estan cobrando un interés en la critica teatral urea de
los dltimos afios. En un orden que podriamos llamar sociolégico, Campbell y
Martinez Tolentino acechan desde distintas Opticas el tema del indiano en la obra
dramatica del Fénix, una de las vias mas fructiferas de exploracion de nuestro
problema. Cornejo aborda la conexion, fertilisima en el teatro lopesco, de Sevilla,
las Indias y los indianos, un interés que entronca con sus investigaciones mas re-
cientes y que nos aclara importantes dudas. Ripodas nos ofrece un estudio del
teatro hagiografico aurisecular acerca de santos americanos, del que prepara una
edicion antologica, mientras que McGrath se ocupa de las reveladoras apariciones
del diablo -a veces expresivamente vestido de indigena- y lo diabdlico en nuestras
comedias, con el trasfondo esencial de la propaganda politica del Imperio. Zugasti
se aleja de las perspectivas mas frecuentadas por la critica y rescata la figura mal
conocida de Pedro Orddiiez de Ceballos, citado por Lope en una de sus Novelas a
Marcia Leonarda y tema de varias comedias del XVII, a la vez que persiste en su
loable y muy necesaria labor de ensanchar su cada vez mas amplio -e imprescin-
dible- catilogo de piezas aureas con asunto americano. Urzdiz y quien esto firma
hacemos, por ltimo, sendas incursiones en las piezas breves de asunto americano,
a modo de cierre y de contrapunto comico de este libro en un terreno genérico
poco explorado por la critica.

Como puede observarse, primeramente no se trata de un estudio sistemati-
co y, en segundo lugar, los autores de las distintas secciones han gozado de plena
libertad a la hora de elegir su materia de estudio y su enfoque, siempre dentro de
los limites generales fijados previamente en nuestro plan. Por ello, es muy proba-
ble que incluso las preferencias de nuestros colaboradores reflejen aproximada-
mente el estado de cosas de la investigacion actual y reciente acerca de esta cru-
cial cuestién de la historia de la literatura y la cultura espaiiolas, trazando preci-
samente un panorama similar al que hemos descrito en esta introduccion. Asi, es
evidente el predominio de los estudios sobre las obras monogréficas, que situamos
cumplidamente en la primera parte del libro. En particular, ademas, la curiosidad
critica se concentra en Lope, con nada menos que cinco articulos especificos, sin
olvidar el moderno interés por Claramonte, que se refleja en las dos secciones a él
dedicadas. En estos estudios sobre las piezas monograficas parece importar en
especial el aspecto geografico, analizado por Shannon y de Armas. Pero también
contamos en estas paginas con tres articulos que indagan acerca del personaje
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teatral del indiano, con otros tres centrados en diversas facetas de las comedias
religiosas y propagandisticas y, en un discreto segundo plano, con dos estudios
mas que afiaden, en distinta medida, algunas piezas poco conocidas al habitual
corpus dramdtico americano. Por fin, aunque minoritaria, entendemos que la cu-
riosidad de nuestro amigo el profesor Urzdiz y la nuestra propia por los géneros
breves basta para dar idea de la especialisima relevancia de tales piececillas en
este terreno y esperamos que sirva de acicate para que otros estudiosos se adentren
por la misma senda. Con cada pequeiio descubrimiento aprenderemos que los
géneros menores o breves también responden a su modo a nuestras pertinentes
preguntas.

En funcién de estas bien visibles fronteras, hemos pergefiado a posteriori
un indice dividido en cuatro grandes secciones tematicas, con limites trazados en
funcion de los temas elegidos por nuestros colaboradores. Este (inicamente persi-
gue, como es natural, situar cada articulo en una esfera tematica diferente, pero
complementaria de las demas, dentro de tan compleja cuestion. El valor de estos
compartimentos es aproximado, no estricto, y solo pretenden ofrecer al libro un
somero esqueleto tematico. Obviamente, estas partes llevan titulos descriptivos
aproximados, que no pretenden en modo alguno condicionar la lectura de los arti-
culos en ninguna direccion, sino parcelar en zonas empiricas nuestro vasto tema
de debate. Asi, encontrara el lector un primer apartado dedicado a las comedias
monograficas, un segundo sobre los indianos teatrales, un tercero acerca de las
comedias americanas religiosas y un cuarto centrado en el teatro breve.

Agradecemos aqui y ahora muy sinceramente la gentileza y paciencia de
nuestros colaboradores, que han aguardado la confeccion de este libro y que han
tolerado nuestras periddicas consultas y -acaso temidas- cartas, que hoy forman un
bien nutrido epistolario sobre nuestra mesa. Debemos asimismo a Angel Beren-
guer y a Manuel Pérez las prolongadas pesquisas financieras de institucion en
institucion de la alta cultura espaiiola con el fin de zurcir y dar a las prensas este
volumen, a Maria del Mar Rebollo su apoyo desde la subdireccion del Aula y a
Rocio Letén y Noelia Silva su saber técnico, su constancia y su interés por este
proyecto.

Ahora, tras esta larga, pero indispensable introduccion a un campo de
estudios tan necesitado de cartégrafos, dejaremos al lector que juzgue por si mis-
mo con la vaga esperanza de que no se cumpla con nuestra preocupacion america-
na y nuestros buenos deseos lo que Lope dice, con topico juego, en el lugubre
comienzo de la epistola séptima de Belardo a Amarilis, la escritora del ofro mun-
do allende el Atlantico:

Agora creo, y en razén lo fundo,
Amarilis indiana, que estoy muerto,
pues que vos me escribis del otro mundo (Lirica, p. 237).
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