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POST-TEATRO
_ ARTE NUEVO DE HACER EL AMOR
POETICA POST Y DEMAS DEMONIOS EROTICOS

Joseph Angel

Introito
Sobre los genitales del teatro

El Arte Nuevo de hacer el Amor es una mirada erética a los genitales del teatro a
través de la mirilla del telén o chivato.

Detrés del tel6n, en el subconsciente del escenario, habita un sinfin de fantasmas
sexuales, al igual que pernoctan fantasias inconfesables tras la puerta cerrada de la
alcoba de los recién casados en su noche de bodas. El teldn es la puerta del escenario
y tiene la voluptuosidad propia de una puerta nupcial, pues, como afirma Balzac en
Psicologia del matrimonio, “la alcoba es el teatro del placer conyugal”. La mirilla del
telon, (I’oeil du rideau), es el ojo de la cerradura través del cual el lector de esta
poética podrd espiar a los protagonistas del gran teatro del mundo: la lujuria y la
lojodia.

Del Teatro del Amor o, expresado con erética sugerencia, de como hacer el teatro
del amor, se ocupa, siquiera brevemente, esta preceptiva que debe calificarse de
dramdtica a pesar de estar destinada a la amatoria de los consortes; porque, como es
sabido, los genitales del teatro son el tabi del Amor. La prohibicién del coito
subyace en la anatomia incestuosa del teatro. La moral en boga rige en el teatro
siguiendo el principio del alcahuete, que mira desde fuera y a través del ojo de la
cerradura, el interior de la alcoba. Todo lo mds que permite al piblico el sistema de
valores aceptados es contemplar la cama conyugal desde la antecdmara y, a través del
ojo erdtico de la puerta cerrada, “la divina comedia” que se representa dentro de ella,
ya que la moral institucional desaprueba la intrusion del puablico, o sea, prohibe a
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éste su derecho a administrar el fornicio. La puerta invisible, la puerta nupcial, se
yergue como un obstdculo intermedio entre dos convenciones posibles: la del teatro
vestido, hacia el exterior y la del teatro desnudo, hacia el interior. La virginidad del
teatro yace dentro de la alcoba, custodiada por una puerta voluptuosa a través de la
cual el publico podria acceder a los favores sexuales, si no fuera porque la
convencion arraigada en la costumbre cierra la puerta a cal y canto, no dejando mds
opcién al publico voyeur que la mirada onanista, o sea, la masturbacion estética.

Por lo tanto, nos encontramos aquf con la perplejidad tedrica de que el Infierno
ha privado a las demds artes del inagotable poder de seduccién o preciosos efectos
amatorios con los que, por el contrario, ha premiado al teatro. De ahi se desprende
que esta poética, en su papel de abogado defensor, reivindique el desnudo como
premisa estética y abogue por el resurgimiento del teatro como arte reservado para el
placer sexual, como verdadero arte fornicante.

Los actores o intérpretes del nuevo arte o del Teatro del Amor desobedeceran la
norma del comportamiento sexual con el fin de establecer como nuevo
comportamiento la sublimacién de la energia erética por medio del teatro, o sea, la
excitaciéon amatoria a través de la practica estética. En su cortejo amatorio no
relegardn el teatro a una posicion subalterna, sino que establecerdn una relacién de
afinidad entre la belleza teatral y el binomio amor/sexo. El amor es la nica historia
de teatro posible. Y, por ende, la expresion hacer el teatro del amor debe ser mas
venerada que la mds simple y pagana de hacer el amor. Esta expresién evoca el
placer erético que proporciona la relacion carnal de una pareja. Cuando el objeto
erotico del teatro aparece en asociacién o fundido con dicho placer y acentia aiin mds
el erotismo de aquella relacidn, se impone entonces, como expresion, de mds elevado
rango , la de hacer el teatro del amor, que connota la idea postplaténica de lo
sublime: le gdéut du beau. En fin, la simple invocaciéon para los enamorados de la
expresion  hacer el teatro del amor - por vincular en una armonia trinitaria al
Teatro, al Amor y al Sexo, - sera bastante para colmar sus oidos de parabienes. {Oh!,
qué dulce misica!

Para la transformacién del amor informe en la imagineria artistica del teatro, para
convertir a los actores del amor en dignos merecedores de este nombre, el Arte
Nuevo de hacer el Amor (fig.1) propone las siguientes reglas : Introito: Sobre los
genitales del teatro; Primer precepto: Sobre el coito del teatro prohibido; Segundo
precepto: Sobre el piblico desnudo; Tercer precepto: Sobre los actores del fornicio;
Cuarto precepto: Sobre el escenario de la alcoba; Quinto precepto: Sobre la tramoya
de la cama ; Sexto precepto: Sobre el apuntador del amor;, y Corolario: Sobre lu
divina comedia del amor. La escritura post-védica de esta poética requiere un juego
de seis llaves de oro para abrir los seis preceptos o reglas, aquellos que han
permanecido bajo llave desde el Siglo de Oro cuando los guardara a buen recaudo el
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hacedor de comedias Lope de Vega (“y cuando he de escribir una comedia, encierro
los preceptos con seis llaves” ). El sabdtico precepto, que compendia con gracejo los
que acabo de exponer, tiene mds bien un caricter festivo y es, ademds, objeto de
publico conocimiento desde tiempo inmemorial, ya que su graffiti apéerifo aparece
en forma de conjuro pompeyano para recitar por activa y por pasiva: “Salud al que
ame, muerte al que no sepa amar”.

Los amantes y juglares de esta epopeya amatoria (fig.2), para descifrar las
cuestiones cruciales de este Arte Nuevo de hacer el Amor, situaréis vuestros
sentimientos mutuos sobre las tarima machihembrada que pavimenta todo escenario,
al cual recubriréis, para la ocasidn, con una alfombra persa estampada con la imagen
beatifica de un paraiso o laberinto botdnico en forma de corazén (fig.3). Y ello, no
en balde, pues la lectura de esta poética o panoplia de pecados teatrales solo tendra el
efecto deseable si apunta hacia el orgasmo como el florete de esgrima hacia el
corazon.

Primer precepto
Sobre el coito del teatro prohibido

El teatro es el pecado del Amor.

El teatro fue en sus albores, y sigue siendo, la fruta prohibida en el paraiso del
amor. La invencion del teatro, a decir de muchos, acaeci6 en el ayer de los tiempos,
cuando la especie humana atin copulaba cual leén, cebra o chimpancé, pues los
dioses guardaban para si, y en el secreto de su alcoba, los misterios del pacer
conyugal. Sin embargo, un dia, la Serpiente de oro y siete cabezas invit6 a la especie
a degustar el manjar hasta entonces reservado al paladar sobrenatural y debi6 suceder
lo inevitable, a saber: que la especie, disconforme con la rutina del apareo cual bestia
salvaje, quiso ir mds alld de los limites de su genética y en tal empefio no se les
ocurrié mejor idea que inventar el pecado del teatro. Y pecaron porque, a pesar de
que lo tenian prohibido, quisieron hacer el amor como los dioses. Pecaron por querer
ser como dioses y fueron castigados a ser como putas.

Tertuliano atribuye el origen del teatro a la argucia de los demonios que lo
concibieron como un complot o “el medio mds eficaz para introducir la idolatria”, a
sabiendas del placer que procuraria en la chusma. Y también atestigua, en su doctrina
Sobre los espectdculos, que los instigadores infernales consiguieron su propésito y
ello explicarfa el por qué los actores “se hacen pasar por Dioses”. Los hombres y
mujeres encontraron en el teatro la primera herramienta , y la mds natural, para imitar
a los dioses en el arte de hacer el amor. Y, porque se sirvieron del teatro de mero
agente para hacer el amor, el comediante y la prostituta, mutatis mutandis, estan
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desde entonces emparejados por un mismo pecado y encarnan el fornicio divino. Se
podria argiiir que el actor, para interpretar su papel de enamorado, se traviste con la
fisica y la quimica de la puta; que ambos se enmascaran con galanteria para jugar la
divina comedia del erotismo, en suma, que ambos se visten y se desnudan con el
ropaje de la ficcién. Encamemos pues al arte del actor con el placer de la puta, pues
los actores del amor o divinos amantes tanto necesitan de las artes de la escena como
de los placeres del prostibulo y -por rescribir el Génesis que no quede - convengamos
los exégetas que el arte del amor es el pecado mds sabroso en El drbol de la vida.

La savia trinitaria que alimenta el Arbol de la vida se nutre de las raices del
Teatro, del Amor y del Sexo, razon por la cual el Teatro del Amor era en su origen el
fruto fecundador reservado a la cépula divina. Desde entonces y para siempre el
teatro guarda entre sus sdbanas paradisiacas un cierto olor a clorofila. jCaminantes
que recorréis los vericuetos de la cama: tirad la brijula y dejad que el aroma de tierra
himeda y raices os guie por el laberinto del teatro y su bosque voluptuoso! El Arre
Nuevo de hacer el Amor es una guia para el viaje inicidtico a través del camino del
teatro, viaje destinado a cualquier pareja de amantes, del mismo o diferente sexo,
cuya meta sea elevar su placer conyugal al estado de nirvana. En esta tesitura, sélo
los enamorados que anhelen la felicidad -lo mismo que el brahman es intérprete
exclusivo de determinadas escrituras sagradas- tienen bula para interpretar esta
escritura sobre el teatro y el amor, de la que yo soy un mero intercesor o amanuense.
Los siete preceptos orficos de esta poética, cual siete lenguas viperinas, son
portadores de la alquimia venenosa del amor capaz de matar todo aburrimiento
conyugal. La farmacopea con la férmula mdgica para curar el mal de amor aguarda
agazapada en seis de ellos, que estan escritos con el alfabeto de la Serpiente de oro;
por eso el lector de los mismos necesita un cddigo descitrable (como sucede con el
mensaje secreto del relato de Allan Poe Escarabajo de oro), ademds del juramento de
Hipdcrates; pues no en vano cuanto aqui se dice engendrara saludable locura de amor
a quien leyere con ojo candoroso y ceguera edipica a quien lo hiciere con malsana
curiosidad.

La presente poética es la voz de aquella serpiente biblica, que custodia los
secretos y misterios del sexo divino. Quien aspire a degustar esta “fruta paradisiaca”
deberd hacer su viaje inicidtico a la India, para rendir culto al ofidio de siete cabezas
esculpido en piedra que custodia el simbolo divino de una lingam, cuya energia félica
es objeto de veneracion. Hasta siete veces, entre el anochecer y el amanecer, el
aspirante permanecerd sentado, con las piernas cruzadas, en postura yéguica de loto.
Durante todo este tiempo hilard y desenredard los siete misterios de la estética y de
la erdtica del Arte Nuevo, a razén de un misterio por cabeza, cuya revelacion es
imprescindible a los prometidos y a los recién casados para alcanzar su plenitud
sexual, su maithuna. Fruto de esta hégira ydéguica e inicidtica que conduce a
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Lepakshi, en la regién de Andra Pradeh, es la presente poética post, cuyo titulo, Arte
Nuevo de hacer el Amor, trae a colacion y complementa aquella mas ilustre del Siglo
de Oro, fruto de la pluma de Lope de Vega, que es el Arte Nuevo de hacer
Comedias.

Para hacer el Teatro del Amor en pareja os despojaréis sin rubor de vuestro
prejuicios, con el mismo ademén que el David de Miguel Angel se desanudaria la
corbata, os quitaréis de encima las normas con idéntico desenfado con el que la Maja
desnuda de Goya se quitaria las bragas. Una vez abolida toda indumentaria, y al grito
de guerra del diapasén de Verdi en su 6pera Nabucco, los lectores del Arte Nuevo de
hacer el Amor repudiaréis y proferiréis contra las convenciones dramaticas el gafiido
inmisericorde del Ubu de Jarry: jMerdre!

Segundo precepto
Sobre el piiblico desnudo

El teatro y el prostibulo se entremezclan desde los ritos primigenios, desde los
cultos ancestrales. La concubina sagrada, a quien se le atribufa el don de la energia
erética, participaba en los rituales como el de la fecundacién. Esta sacerdotisa del
amor, bajo la férula de las divinidades Inanna o Amon, en los templos de Babilonia o
Egipto, se apareaba con los reyes y sacerdotes. Durante la cépula sagrada encarnaba
a las diosas. La alcoba nupcial era un teatro en si mismo, pero, cabria afiadir, una
alcoba mitica para el intercambio sexual entre dioses y mortales, esto es, entre actores
y putas. El coito entre dioses y mortales era frecuente en la mitologia griega. Los
héroes, no obstante, desdefiaban hacer €} amor a las diosas porque, como demuestra
Georges Decreux en su estudio Mujeres y mito, el enlace entre hombres y divinidades
se consideraba incestuoso

Lo absurdo del teatro no se encuentra en La cantante calva de Ionesco o en
Esperando a Godot de Beckett, sino que radica en el tabi del incesto, o sea, en la
prohibicién hilarante de penetrar en “el escenario” de la alcoba donde cohabitan
todos y cada uno de nuestros fantasmas sexuales. “No hay nadie que no se dé cuenta
del relativo absurdo, del cardcter gratuito, histéricamente condicionado, de las
prohibiciones del desnudo”, se percata Georges Batailleren su libro El erotismo.
Comentario este de aplicacién a la absurda convencién dramdtica que, predominante
en el transcurso de la historia, ha revestido la carne impudica del teatro con el
atuendo medieval de la castidad, con el pafio destinado en principio a las otras artes.
“La sexualidad humana - detalla el mismo autor - estd limitada por prohibiciones (...)
El deseo del erotismo es el de ia transgresién de estas prohibiciones. El deseo del
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erotismo es el deseo y triunfo de las prohibiciones”. Por consiguiente, solicito
anuencia para despojar al teatro de su academicismo estéril, para desnudarlo de sus
tapujos y envoltorios.

Abrid la puerta nupcial , colaros en el dormitorio del teatro y que vuestra mirada
incestuosa coparticipe de la femme fatale que retrata Eric Fisch en su lienzo Chico
malo. Este fisgén, un adolescente, contempla en la penumbra de la alcoba los
encantos de las nalgas de una mujer en la cama que incita al goce carnal cual bella
durmiente del bosque, y sobre cuyo desnudo se dibuja la tenue luz que se filtra por
las rendijas de la persiana. Que el piblico teatral entre en la convencion incestuosa de
la alcoba y goce también de la actriz y de su atmdsfera intima , es decir, que confiera
al escenario el rango de prostibulo sagrado para idolatrar el amor, igual que ocurre en
aquellos ‘templos asidticos donde moran las desvasis o prostitutas casadas con la
deidad.

Que el publico tumbe al teatro en la cama, le abra de piernas y acaricie su
fecundo y fornido peciolo, de idéntica manera a como hacen las sefioritas con sus
mas intimas jardinerias en el cuadro Amigas de Christian Schad. Como indica su
nombre, sendas amigas en pafios menores reposan sobre la cama, mientras se
acarician con autocomplacencia. En concreto, la mujer que esté sentada tiene abiertas
las piernas y se acaricia los labios de su vulva con la yema de sus dedos. Urjo ahora a
los coparticipes, actor y espectadora, para que utilicen no solo la pupila del ojo, sino
también la habilidad de sus dedos. Més alla del erotismo a distancia, es factible ¢l
erotismo de contacto, la caricia balsdmica con guante de terciopelo. Invito al piblico
a cambiar de conducta, a transgredir el o6bice de la proxemia, a franquear la
prohibicidn - que separa arbitrariamente al comediante del publico, a la escena de la
sala - y entrar en la convencion prostibularia en la que es posible conjugar el ménage
a trois entre Teatro, Amor y Sexo. Invito al publico con la posibilidad de ser
protagonista del jus primae noctis.

El cuadro de Rafael Las tres Gracias, suponiendo que se tratara de una escena
teatral en vez de pictdrica, corresponderia a un teatro licito o, si se prefiere, a una
convencioén dramatica con la patina manierista de lo politicamente correcto. Es mas,
supongamos que dos doncellas, en su condicién de actrices, estuvieran interpretando
una declaracién de amor al estilo del drama romdntico, mientras la tercera
contemplara el especticulo en su calidad de publico. En este caso, seguiriamos
teniendo la misma apreciacion, se podria decir que se trata de un teatro cuyo tema es
el amor sin que en ningln caso mereciera el calificativo de incestuoso. No cabe
duda que la obra tendria mds enjundia si se repintara, afladiendo -para paliar la
insuficiencia de la carne- unas gotas mas de aguafuerte lésbico y un punto mas de
color impudico. El desnudo inacabado, el abrazo trinitario y asexuado que asocia
las tres féminas entre si, no tiene el encanto del desnudo sodomita y gomorrita. Seria
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una obra maestra, mds proclive a los planteamientos que conforman esta preceptiva,
si se completara con unas pinceladas de hipismo, de tal modo que - sin renuncia
alguna a la sofisticacion estética- cada “gracia” cabalgara a horcajadas sobre las
otras dos, con las bridas a dos manos, esto es, la destreza de una mano para acariciar
un pezén, la mano anexa para acariciar el clitoris. De este modo, la primera mujer
acariciara con su mano derecha los pechos de la segunda y con su mano izquierda el
sexo de la tercera, y asi correlativa y reciprocamente hasta quedar sus cuerpos
trabados, y en corro, en un satistactorio ¢ incestuoso Teatro del Amor.

Merced a ia simplicidad de los ingredientes para honorar vuestro propio teatro de
amor ¥ sexo, podéis desde ahora mismo , joh, actores del amor!, llevar a cabo, como
la cosa mas natural del mundo, vuestra comedia de enredo. Basta con que aportéis el
verismo para comunicar vuestros sentimiento; para lo cual, nada mejor que tomar la
alcoba por teatro, la cama por escenario, las sdbanas por decorados y la colcha por
telén de arlequin. Este tel6n estard dotado de taldon practicable y dividido en dos
mitades engarzadas por una cremallera central e ird estampado con el motivo
subliminal El gran masturbador de Dali (el onirico detalle de la cabeza de la mujer
rubia idolatrando, joh, adorado mio!, los testiculos de la alegoria masculina). Toda
erdtica incestuosa del teatro desnudo estard concentrada en el ojo del telén o chivato,
porque a través de tal oquedad, cual indiscreto ojo de cerradura, se desvela Una dama
atavidndose (Jean-Antoine Watteau) o el espectdculo exultante del piblico en su
desnudez.

Tercer precepto
Sobre los actores del fornicio

La idea de un actor del fornicio me trae a la memoria la hazafia de aquel
héroe que, seglin cuenta Heracles, fecund6 a las cincuenta hijas de Tespio entre el
anochecer y el amanecer. Precisamente la servidumbre del comediante estriba en
fecundar el espiritu de otros tantos espectadores entre la subida y la bajada del telén.
Todo esto nos lleva a la conclusién de que el comediante debe ser sobresaliente en las
artes del burdel. Asi pues, ningin libro sobre la técnica de formacion del actor para
el Teatro del amor sera de mas utilidad que las Etimologias de San Isidoro, en cuyas
péginas se vierte esta definicién: “Al teatro se le denomina también prostibulo porque
en él se prostituian las ramegas una vez finalizado el especticulo”. Se puede decir
mas fuerte, pero no mas claro, pues esta acepcion del vocablo “teatro” contiene toda
la copiosa sabiduria , habida y por haber, sobre el oficio del comediante, maxime si
se tiene en cuenta que el emérito genealogista remacha las sefias de identidad teatral
en los siguientes términos: “También se le domina ‘lobera’ pues con el nombre de
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‘lobas’ se conoce a dichas prostitutas quienes se valen de las artimafias de los lobos
para acechar y apresar a sus infelices victimas”. De todo ello se infiere que el
comediante cautivard mds y mejor a su publico si se apropia de los consejos de un
tratado de zoologia lobera que si hace suyas las recomendaciones del método
Stanislavski. El Arte Nuevo de hacer el Amor hace suya parcialmente la definicion
sanisidoriana, esto es, refrenda su premisa mayor que trata de la naturaleza
prostibularia del oficio de los comicos y contesta la menor que se refiere al horario
laboral para despachar sexo. Sin duda, el tiempo propicio para la furcia de los
comicos no es ni mucho menos “una vez finalizado” el espectéculo, sino durante el
mismo. Y , corroboro de matute, el lugar adecuado para ejercer el cortesano menester
del burdel no es en el camerino, como pudiera suponerse, sino en el escenario a la
vista de todo quisqui para que el sex-appeal del actor y la actriz puedan ser devorados
por su piblico del mismo modo que el Acteén de Beocia fue deglutido por sus
propios perros.

En el casting de actores, fijad vuestra atencién en la mujer de culo globular que
destaca en el dibujo de Hans Sebald Beham titulado La muerte y tres mujeres
desnudas. Las edades de la belleza de la mujer aparecen encarnadas en un trio de
figuras desnudas, que comparten un mismo abrazo. La pose del trio de mujeres
remite iconograficamente a la consuetudinaria imagen de ‘“Las tres gracias” , aunque
si en éstas y por regla general la desnudez aparece estilizada, en el caso de “las tres
mujeres” rebosa de tripas y otra charcuterias similares. En concreto, la aludida aqui
se singulariza por la fisionomia de sus “cuartos traseros”, para cuya descripcion seria
necesaria una monografia y a cuya caricatura le cuadraria la transposicién del
quevedesco (A un hombre de gran nariz) en “érase una mujer a un culo pegada”. Su
trasero de generosa dimension, la viscosidad de sus carnes , tiene la “‘gracia” dcida de
quien asume la edad del vinagre, en la que tanto una sirve para un roto como para un
descosido, pues de manera simultinea contraviene la norma estética (exhibe sin
recato alguno su trasero bulimico y su tripa botérica) y pervierte las costumbres (con
todo descaro abraza a una mujer mientras manosea el sexo de la otra). Pues bien, ¢l
paradigma de actriz o “loba” para un Teatro del Amor seria una mujer sin reparos,
parecida a la descrita, grasa de carnes, pero flicida de virtudes y poseedora de un
culo suficiente para abastecer los siete pecados capitales. Una actriz, pues, de porte
compacto, a la que importa un carajo la linea como la curva, a la que le importan un
bledo los criticos chupatintas, que combina el jaleo con la pandereta, que es capaz de
interpretar el Ars amatoria con su “culo preciosista” vuelto hacia el desagiie del patio
de butacas.

Los actores andréginos tomaran ejemplo de esta artista, y como ella, alegraran la
mirada lasciva del publico cotilla pero -sin entristecer por ello su entrepierna- daran
al cuerpo semidtico del piiblico el beneplacito de ambas metonimias. Seran tercos a
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la hora de aplicar el sabio consejo barroco segin el cual el autor de comedias debe
satisfacer la demanda del vulgacho -“porque como las paga (...), es justo hablarle en
necio para darle gusto” - y, no siendo parcos en las dédivas al respetable, repartiran
limosna para paliar por igual la pedigiiefieria erftica de su vista que la de sus
genitales. “Las convenciones no hacen mds que cambiar (...). Es precisamente porque
hay convenciones, barreras entre la verdad absoluta y nosotros, por lo que luchamos
por llegar lo mas cerca de la verdad y por lo que asistimos al prodigioso especticulo
de la creacién humana en las artes (...)". Y afiade Zola en sus postulados sobre el
Naturalismo en el teatro: “En suma, una obra no es mds que una batalla librada
contra las convenciones”. Libremos una batalla contra el vetusto ojo del teatro
voyeur, pero una batalla con el bisturi en la mano, pues si los escendgrafos del
Renacimiento tomaron el gjo del principe como convencidn para la perspectiva, nada
empece para la cirugia estética postmoderna extraiga de la anatomia del principe este
otro canon que es el falo.

Se trata en definitiva de que el desnudo integral solemnice también el cuerpo del
teatro y realce su hermosura. Si en el transcurso de la historia el arte ha desnudado a
la escultura o a la pintura -tal es el caso de creaciones como Te Arii Vahine de Paul
Gauguin: muchacha desnuda sobre la hierba repleta de exquisitos mangos-, quitemos
también el corsé a la hipocresia escénica para que los cuerpos de actores y actrices
sean una cantera de seduccién, para que el desnudo inoxidable sea para el teatro de
los nuevos tiempos lo que el marmol de Carrara fue para la escultura. Tomad la
hechura de la estatua antigua, despojada de ropas, como modelo de perfeccién para
vuestro teatro, de tal guisa que el procaz ghiteo del actor sea la replica del Doriforo
de Policleto, o que el solaz ombligo de la actriz sea el duplicado de la Afrodita de
Cnido de Praxiteles. En suma, coronad esta poética con el imperio del metro,
haciendo que la nueva medida del arte escénico asuma la divina proporcién del
pene regio.

Cuarto precepto
Sobre el escenario de la alcoba

Pantilo, uno de los interlocutores en los Didlogos de agricultura cristiana, de
Juan de Pineda, cuenta que los convidados en El banquete por Jenofonte, después de
presenciar una comedia de amores, “se encendieron todos tanto en deshonestos
deseos, que se partieron cada uno por su parte a buscar donde apagar sus llamas”.
Prosigue su singular disertacién contra los cémicos, a quienes, tras bautizar con el
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apodo de “provocapecados”, califica de esta indole: “Yo por oficio ignominioso
tengo al de los tales farsantes, que por precio se venden para representar locuras (...)".
No le falta la razén a tan inclito definidor pues “encender deshonestos deseos” es
oficio mds propio de un calientapollas que de un cémico. La cocina tiene que
enardecer la sed al comensal de comedias en el primer plato, para, en el segundo
acto, apaciguar sus ardores de estomago con un digestivo, ya que el cémico, como
buena puta que es, debe vender por el mismo precio sus mafias de pirémano y su
oficio de bombero.

No tiene ningun sentido que la literatura dramética siga tomando el pelo al lector,
potencial director de escena, con esa impropia costumbre de utilizar acotaciones
escénicas para anticipar la topografia del escenario, tales como “lado calle” o “lado
jardin” pues carece de importancia el lado preferente del escenario para la entrada o
salida del intérprete. La topografia del amor es por antonomasia la sexual y, por
consiguiente, la convencién amatoria serd la tnica acotacién imprescindible para
interpretar la comedia , ya que sélo de ella depende que la puesta en escena
complazca al ojo y, por afiadidura, al pene. Esta didascalia sobre la convencién
sexual es la dnica que repercute en la estética y en la endocrinologia de la puesta en
escena, pues la norma del gjo erdtico, por ejemplo, funciona manera parecida a la
fisiologia del coitus interruptus. “Las comedias impuras” no ‘“‘son malignas porque
provocan la pasion del amor” como defiende la autoria del Discurso en detestacion
de las comedias inmodestas, sino porque no satisfacen plenamente dicha pasién con
una dosis adecuada de concupiscencia.

En este Discurso se asegura que “los comediantes, mientras representan en el
teatro amores fingidos, producen verdaderas llagas en las almas, pues fingiendo el
amor, lo provocan”. Asi se desprende de la lectura del citado tratado que hace
hincapié en “las mujeres adornadas lascivamente que, cuando actian en el teatro,
despiertan con su porte y su decir deseos nocivos a la honestidad”; afirma a renglén
seguido que, en los eventos dramdticos -cuya obscenidad contraviene la moral
cristiana- existe “un espiritu magico, duefio de una extrafia fuerza, que posee el alma
de los espectadores, que asi se ven sumidos en un maleficio amoroso con el que el
demonio produce en algunos un deseo tan insoportable que llega a convertirse en
furor”. Al respecto se cita el encandilamiento de “una pobre doncella que, hechizada
con este tipo de maleficio, comenzé a arrancarse la toga de la cabeza, deshaciéndose
las trenzas, golpedndose, gritando, haciendo ruido incluso con los dientes y llamando
a cada instante por su nombre al joven que la hechizé. El exceso de amor habia
pasado a ser locura”. Mas debo advertir, supliendo el cometido de las autoridades
sanitarias, que si la erética del teatro produce delirio no es, como pretende la
mojigateria y el fariseismo, porque provoque deseo al ojo sino mas bien porque
censura la apetencia del bajo vientre. Por este motivo, la locura catértica de la joven
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doncella aparece como sintoma de un teatro que, por haber sufrido la mutilacién
castradora del dios Priapo, no puede satistacer el deseo coitivo del piiblico.

Esta convencién canénica, usual en la industria del espectdculo, es impropia de
la raz6n de ser erética del teatro, como a continuacién se explica metaféricamente a
través del lienzo de Pigmalion. En esta pintura, Paul Delvaux muestra la relacién
contra natura entre una mujer desnuda y la estatua de un hombre en cueros cuyo
busto es abrazado por aquella, de donde se colige que la libido femenina solo podria
complacerse con “un beso fi{o” pero no con un “coito térrido”. La frustracién sexual
de la mujer es de la misma indole que la del piblico en la convencién onanista, pues
ain y cuando la estatua se haya dotada de pene, la atraccién erética no puede
establecerse mds que unidireccional, desde ella hacia “el actor de piedra”. La
escultura , la pintura o el cine son artes castradores cuya erética funciona para el
observador como un consolador para el masturbador. Por el contrario la genitalidad
es innata a la anatomia del teatro y ahf estriba su otredad, su erotismo irresistible. La
convencién del ojo erdtico reviste al drama con un ropaje moral que enmascara
arbitrariamente la sexualidad de comediantes y de piiblico, algo asi como la funda de
forma itifalica o pene en ereccién que utilizan los yalis para cubrir sus vergas. Y, si
el ornamento cénico puntiagudo de aquellos aborigenes de Papiia Nueva Guinea,
atrae mas la atencion del observador que la propia desnudez que intenta disimular,
parecida suerte corre la sastreria de la censura, que, cuanto mas pretende vestir al
comediante con un atuendo moral, més hace patente la desnudez del arte escénico,
por naturaleza orgiastico y orgdsmico.

El teatro lleva en si la ineluctable posibilidad del incesto, pero la convencién
interviene como cinturdn de castidad que hace frigida a la actriz e impotente a su
publico. El naturalismo contemporaneo utiliz6 la metafora de la “cuarta pared” para
aislar el “mundo prohibido” del escenario con respecto al piblico ubicado en el
auditorio, confiriendo a éste el rol del mirén (voyeur). La pared virtual impide al
espectador profanar el espacio metafisico situado detras del telén. La convencién
exhibe a la actriz que representa el papel de Julia como a un objeto de deseo, situado
en el interior de una zona de demarcacién invisible, que es la escena, de modo
equiparable al proxeneta que muestra el striptease de su prostituta en uno de los
escaparates del barrio caliente en Amsterdam. La Sefiorita Julia es accesible en
cuerpo y alma, por supuesto, pero la vergiienza sociocultural reprime la bragueta del
espectador.

En la ambigua epidermis de la Sefiorita Julia cohabitan un desnudo ficticio y otro
real, tan visible como tangible. Cuando en esta obra de Strindberg, la sefiorita -tras
una noche de desenfreno con su criado- da pébulo a su pelvis, desabrocha su liguero
-y desata su corsé, el espectador enardecido, que visiona la escena desde la sobra en
el patio de butacas, podria traspasar las candilejas -para con luz y taquigrafos- abusar
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morbosamente de Julia, una sefiorita en cuya anatomia son indisociables el vello
material de la actriz y el pubis inmaterial de su personaje. “Lleva el cuerpo encima
del vestido”, comentaba Blaise Cendrars, aludiendo a la moda de los vestidos
simultdneos. El teatro lleva subrepticiamente un prostibulo metido en la piel: la puta
es ¢l vestido simultaneo del actor.

Quinto_precepto
Sobre la tramoya de la cama

La bacante de Teodor Ryquer, joven bacante esculpida en bronce, muestra sin
tapujos sus pechos recios y sostiene una copa en la mano derecha y un racimo de
uvas en la izquierda. Los amantes imitardn esta obra de arte, pero no en los términos
de “mimesis” que plantea la Poética aristotélica, sino en términos de ebriedad, esto
es, copiardn a la bacante en su ingestién de manjares etilicos. La pareja de divinos
amante festejard el predmbulo de su cortejo con licor, entonando canticos
ditirdmbicos y falicos en honor de Dioniso y Deméter, imitando a los antiguos que en
las fiestas de la vendimia -origen del drama griego- , se desinhibian con orgias en
honor del sol fecundador de las vifias. Sabido es desde tiempos pretéritos, que el vino
espanta a la diosa de la castidad, Diana, mientras atrae a Venus, la deidad del amor,
efectos que, seglin antigua creencia, son debidos al hecho de que Baccus y Venus
comparten altares, pues “el teatro no estd solo consagrado a la diosa del amor, sino
por igual al dios del vino, dos demonios del libertinaje y de la borrachera, ambos
unidos en la conjura contra la virtud”. La pareja se adentrardn en los recovecos su
teatro desnudo en compaiifa del vino, ya que la bebida hedonista elevard su mente
hasta 'la altura donde se escucha la voz de la revelacién orgasmica. “jAdelante,
sefiores! ;Se han vuelto acaso abstemios? Vamos, respeten nuestras convenciones: El
primer deber, jbeber!” , dice Platén, a través de Arcibiades, en su Banquete. Los
consortes beberdn hasta que el licor le haga dar vueltas sobre si mismo, alrededor de
los cinco caminos en el laberinto de su corazén y siguiendo la luz iniciatica de las
cinco etapas que describe la sacerdotisa Diotima en el citado d4gape. La causa primera
de la ebriedad os llevard sin apenas percataros, a la poética de la cama y su lenceria
fina.

“Apliquemos el martillo en las teorias, las poéticas y los sistemas. Derribemos esa
vieja escayola que enmascara la fachada del arte”, dice Victor Hugo. Me sumo a esta
prescripcién y exhorto a los amantes a empufiar el martillo para demoler, no sélo los
incémodos asientos sino también los vetustos palcos y, para reconstruir en su lugar
divanes y alcobas. Maquillemos la decrepitud de los edificios teatrales hasta que
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éstos queden convertidos en confortables casas de citas para, a continuacién, meter
mano al disefio de la alcoba y violar la convencién del catre. Los arquitectos
adecuaran la Comédie Frangaise y La Scala de Mildn al confort de la caza, pues,
como departe Ovidio en su Arte de amar, se ha de cazar el amor furtivo en los
teatros, habida cuenta que “son los lugares que mdas posibilidades ofrecen para tus
propésitos. Alli encontrards qué amar y con qué divertirte (...)". Alli, por supuesto, el
seductor conquistara su presa entre un vasto muestrario: en la platea posara el joven
desnudo (Muchacho en la cama de Giovanni Lanfranco); entre bastidores, el hombre
y la mujer haciendo el amor (Los amantes felices de Jean-Honoré Frangavard) y, en
el proscenio, dos mujeres encamadas y aunadas en un abrazo lesbiano (El suefio de
Gustave Coubert), o, mejor dicho, un revoltijo -en la escena capital del drama- de
desnudos femeninos, compartiendo la excitacion coitocéntrica (Las mujeres de
Tamara de Lempicka). Y para aderezar todo, juf!, la viuda alegre (Mujer de luto en
la Opera de Mary Cassat) cotilleando con sus prisméticos los amores efébicos.

Novio y amor triste de Simeon Solomon muestra un 4ngel apesadumbrado y
desnudo que camina, pisdndoles los talones, tras una pareja de enamorados. El novio
hermoso, también en cueros, rodea con su brazo izquierdo el torso semidesnudo de la
mujer, a la par que, con la mano derecha, acaricia los atributos masculinos del dngel
alado, o sea, los genitales del Amor, sin que la novia se percate de este gesto
homoerético -pues ella mira con embeleso a los ojos de su novio, al que abraza con
arrebato-. La heterodoxia de la que hace gala este novio fogoso sera un docto ejemplo
para aplicar a la relacién de pareja, para hacer del arte del amor una comedia contra
el orden sexual establecido, para hacer de la alegria promiscua el dngel de la guarda
que guie la métrica y la gramdtica de esta poética y de cualquier otra. Con tales
premisas como acicate, proceda el poeta a festejar las Saturnales, poniendo el mundo
patas arriba, y, en vez de clasificar por géneros - tragedia, comedia, y tragicomedia-,
divida sus dramas por sexos: drama homosexual, heterosexual y hermafrodita.
Asimismo, juegue el director de escena a los naipes con los intérpretes de la puesta
en escena, juntando los reyes en pareja o las tres damas en cama redonda, y, en su
porfia celestinesca, ennovie aleatoriamente la Lisistrata de Arist6fanes con la Nora
de Ibsen, o al Romeo de Shakespeare con el Don Juan de Moliére. Finalmente, el
filésofo, como Sade con sus Crimenes de amor, asesine con masoquismo la teoria de
las unidades - unidad de lugar, de tiempo y de accidn - y haga de la plenitud sddica la
tinica regla superviviente. Aunque no soy jurisperito, sintonizo con el romdntico
Prefacio a Cromwell cuando manifiesta que “no hay reglas, ni modelos, o mas bien,
no hay otras reglas que las generales de la naturaleza que planean sobre el arte”. El
actor del amor se tomara cuantas licencias estime, con tal de gozar “de los placeres
que procura el arte”; de manera que, siguiendo a Melchor de Jovellanos en su
magisterio poético “nunca abandonemos los inefables goces” y “sintamos aunque las
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reglas lo contradigan”. Al fin y al cabo, “las sensaciones son hechos; y las reglas son
abstracciones o teorias que pueden ser inexactas”. Conviccién esta que comparto
pues -subrayo- la exuberante tramoya de la cama es la unica y verdadera filosofia
cartesiana del matrimonio, mientras lo demds son triquifiuelas.

“El amor feliz no tiene historia en la literatura occidental”, como aprecia Denis
Rougemont en el Amor y Occidente, matizando a continuacién: “El gran hallazgo de
los poetas europeos, lo que les distingue de la literatura mundial (...) es conocer a
través del dolor, el secreto del mito de Tristan, el amor pasién a la vez compartido y
combatido, ansioso de una felicidad que rechaza, magnificado por su catastrofe: ¢l
amor reciproco desgraciado”. Bien al contrario, el final feliz de cualquier historia de
amor es el baluarte y mévil de esta poética que parte en guerra contra la catistrofe
estandar, contra el final desdichado de las plafiideras Ofelia o Desdémona, y que,
desde este instante, toma prestado de Caravaggio el motivo pictérico para su escudo
de armas: El Amor Victorioso

Si la cama es el nudo gordiano del matrimonio, nada mejor que restaurar la
virilidad del tdlamo y la alcoba nupcial mediante el afrodisiaco del amor victorioso,
que tiene las propiedades curativas de la penicilina y puede sanar de su desidia al
frigido espectador. El attrezzista hard bien en ubicar la cama en el promontorio de
toda intriga dramadtica, para que el colchén y la tarima del escenario sea una misma
vegetacién, como sucedia en los campos del Edén, donde no existia mas colchén que
el césped reverdecido, donde los sembradores de la tribu hacian el amor por doquier,
y eran, por ello, felices; donde todo el monte era orégano y todo teatro era orgasmo,
hasta que una conspiracion eunuca castré el placer del teatro pistacho y éste escondié
sus vergiienzas detras de esa hoja de parra que es todo convencionalismo social. Cual
pica en Flandes, poned la cama en el centro, en la primicia que ocupaba el ara en la
orquestra circular del antiguo drama griego. O, ain mejor, expropiad todas las
catedrales goticas, usadlas de alcoba y oficiad vuestro mdas intimo auto sacramental
sobre la cama una vez convertida en altar.

Sexto precepto
Sobre el apuntador del amor

Los compaiieros sexuales , artifices de lectura del Arte Nuevo de hacer el Amor,
consumirdn su dgape nupcial agotando el licor nutricio de estas paginas -como se
bebe leche de la jicara matrona- y unciran con perfume de jade sus cuerpos sin ropa
mientras se desnudan con parsimonia. Los juglares de esta epopeya amatoria no
deben hacer, pues, una lectura lineal -como manda la tradicién-, sino sinoidal,
raptando los enigmas, mientras orientan su héjira hacia el epicentro de su propio
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laberinto sexual. Y, al llegar al lugar mas fino de la porcelana conyugal mataran la
noche con su veneno seminal.

Para que vuestro coito escénico merezca el aplauso del respetable, haréis caso
omiso de cuantas reglas se anuncian, a bombo y platillo, en el Arte poética de
Horacio o en el Arte poética de Boileau, si bien de esta ultima no elidiréis aquella
regla en la que se dice que para expresar la alegria y la tristeza de los amantes, “no
basta con ser poeta, sino que es imprescindible estar enamorado”. Y, por contra, para
vuestra dramaturgia salvaguardaréis los consejos drabes del tratado erético El Jardin
perfumado del Jeque Neftzawi y, por lo mismo, tomaréis como pauta para vuestra
direccién escénica el Kama-sutra de Malligana Vatsyayana, cuyo repertorio sobre la
fellatio y cunnilingus obedeceréis a pies juntillas

Fundaréis vuestro Teatro del Amor en medio de brumas y de brisas , sobre “ la
tierra sin mal”, os otorgaréis como Constitucién concubina el Libro del amor (Las
conquistas de las Mecas) de Ibn Arabi y os postularéis esclavos del amor -acepcién
que, segin el poeta sufi, es de noble alcurnia- , en consonancia con la doctrina del
siguiente verso: “Cuando ella me llama, es para decirme: jOh, esclavo mio!”. Y, para
mas abundamiento, aceptaréis de buen grado la esclavitud del Amor libre, vuestro
inico sefior, al que honoraréis aventando vuestras declaraciones amorosas hacia las
bambalinas de las nubes mediante teatros volantes o cometas adornadas con las
estampas de Cupido y Psique (Bouguerau) y los versos de Amor de Cassandre
(Ronsard) : “Yo quiero quemar todo lo imperfecto de mi corteza humana para
levantar el vuelo hacia el cielo”. Con la utopfa por plomada, edificaréis vuestro’
Teatro del Amor con ladrillos de los vestigios de la Ciudad del Sol de Tommaso
Campanella, pero comenzando por el tejado esperanzado que anuncia el profeta del
apogeo (Ernst Bloch): “La génesis del mundo no se halla al principio, sino al
final(...)”. En vuestra existencia apocaliptica no tendra razén de ser el paisaje pues
todo él sera una escenografia, como toda la ciudad sera un teatro sobre cuya paredes
copiaréis los motivos eréticos que se muestran sin pudor en la fachada de los templos
de Khajuraho. La parafernalia de las escenas sexuales, modeladas al aire libre de la
ciudad adulterina, serd el espejo en el que se mire la multitud cuando sus cuerpos a la
luz célida del sol, en la algarabia de fuenteovejuna todos a una, copulen un dia si y
otro también.

Y un dia si y otro también se repetird esa multitud de amores, absorta en si misma,
ese teatro al aire libre que relata Rousseau en su Carta a Alembert: “Es al aire libre,
sobre el cielo, donde tenéis que reuniros y libraros a los dulces sentimientos y a
vuestra felicidad (...) AGn mejor: dad los espectadores en espectaculo, devolved en si
mismos a los actores, haced que cada uno se vea y se ame en ¢l otro”, thosanna! Y,
tras apurar las dltimas gotas de vuestra copa, experimentaréis el ascenso piramidal
hacia el sincretismo trinitario del Sexo, del Amor y del Teatro, hacia la
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contemplacién de Talia, musa de la comedia,en cuyo estado de fruicion
permaneceréis -emulando El idolo eterno (Auguste Rodin)- postrados de hinojos.

Muchas cosas podria atn decir, pero hay que hacer mutis por el foro. Guarde el
tramoyista, pues, en el bail de los recuerdos los apolillados decorados de Sebastidn
Serlio para la tragedia, la comedia y el drama satirico o pastoral, ya que a partir de
este instante todos los escenarios posibles tendran idéntico telén de fondo, ilustrado
con un camino hacia las tierras de los dogones cuyo punto de fuga se difumina en el
horizonte africano. Un camino con la imagen de Dafne, perseguida por Adonis
(Apolo y Dafne de Lorenzo Bernini), como alegoria del poder transfigurador del
Teatro del Amor. Y, una vez desnudos de cuerpo y alma, cuando por amor os
transfunddis en puro teatro -del mismo modo que Dafne se metamorfosea en arbol-,
podréis encaminaros hacia el punto de fuga, traspasar la puerta nupcial y habitar
para siempre al otro lado, en el coito de las mil y una noche, en donde E! apuntador
del amor estd omnipresente sobre todas las cosas.

"Alli es donde los enamorados tinicamente se alimentan con la lirica de las paginas
mds gloriosas del teatro. Por esta razén, el susurro del apuntador tiene para ellos un
poder totémico, similar al de la leche que alimenté a Rémulo y Remo, y ello explica
por qué los unos tomaron al apuntador por piedra fundacional de su Teatro del
Amor, mientras los otros prefirieron la loba para la fundacién mitica de Roma. La
escultura Susurros de amor de Viktor Brodzki es, segiin parece, una réplica exacta de
la que preside sobre un pedestal el destino de aquella ciudad de enamorados. La
escultura representa un Cupido puber y lidico, que bisbisea secretos de amor a la
oreja de una efigie femenina. Pues bien, quienes alli habitan han tomado a Cupido
por simbolo del Apuntador del amor y a 1a mujer por alegoria del comediante, para
dar a entender que el apuntador de teatro debe tener como misién exclusiva susurrar
a la oreja del comediante tan solo aquellas paginas cuyo argumento sirva para que
los enamorados suefien con una vida, similar a la que imaginaran aquellos otros en
La educacion sentimental de Gustave Flaubert, con “una vida amorosa
suficientemente fecunda para llenar las mds vastas soledades, excediendo todas las
alegrias, desafiando todas las miserias(...)”. Imaginad pues,joh, enamorados!, esos
instantes salvificos en que se ilumina el espacio vacuo y aparece la belleza, como en
aquella narracién que Nerval hace en Sylvie a propésito del espectador que
contempla a la actriz que ama: “Su sonrisa me llenaba de una beatitud infinita; la
vibraci6n de su voz, tan dulce y no obstante timbrada, me hacia estremecer de alegria
y de amor. Ella tenfa para mi todas las perfecciones (...), bella como el dia a las luces
de las candilejas, palida como la noche, cuando la bateria bajaba y la iluminaba desde
arriba (...) y la mostraba mds natural, su belleza deslumbrante en la sombra”.

El apuntador del amor es la voz coral en aquel pais de ensuefio, sin miserias ni
soledades, en donde los tnicos funcionarios de! Estado son una pléyade de cupidos
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que se reparten estratégicamente por todos los rincones de la ciudad con el propésito
de cubrir toda la gama de situaciones teatrales posibles. Cada jardin dispone de tantos
cupidos como bancos y cada calle cuenta con tantos cupidos como balcones, pues asf,
cada novicia -semejante a la Dofia Inés de Zorrilla- goza de un Cupido a su servicio,
que monta guardia permanente en el banco de su jardin y le susurra los versos
arrebatadores de Don Juan en las noches de luna; vy, por lo mismo, cada ciudadana
enamorada, parecida a la Roxana de Rostand, dispone de un Cupido debajo de su
balcén, cuya sola misién es susurrar los versos encendidos de Cyrano en las noches
de ronda.

Alli, un apuntador en funciones de gentilhombre de cdmara penetrard en los
secretos de vuestra alcoba, donde depositard bajo vuestra almohada una antologia de
los hitos amatorios de la Historia universal del teatro, cuya lectura alargard vuestra
pernocta en la noche de bodas. De este modo, las mejores mieles de la literatura
dramatica libaran vuestra mil y una noche de placer conyugal ininterrumpido. Y asi, y
solamente asi, es como haréis ¢l amor sobre un lecho repleto de pétalos, con vuestros
genitales indisolubles en la postura erégena mula bandha, jay!, mientras descifrais
paulatinamente las leyes secretas del reatro desnudo y otros espermas.

Corolario
Sobre la divina comedia del amor

A guisa de colofén, El Arte Nuevo insta una vez mas a los hombres y mujeres a
que subviertan el orden establecido hasta transformar la realidad a imagen y
semejanza de su amor, para, a renglén seguido, elevar el amor al nivel superior, esto
es, a la imagen y semejanza de su teatro. A fin de cuentas, vuestra vida terrenal se
transmigrard sobre la constelacion del Teatro del Amor 'y, desde aquellas alturas del
firmamento, conoceréis un placer orgdsmico mds grande que ningiin otro mortal.

En la orilla del sur o, mds exactamente, en el escenario incestuoso para el
intercambio entre actores y publico -dioses y mortales-, descubriréis vuestro Teatro
del Amor, situado en un paraje bucélico semejante a los Jardines de Babilonia, pero
cuya topografia hace recordar la filigrana femenina, por asi decir, del Origen del
mundo. Y alli, en la unidad de una civilizacién en la que Teatro y Amor o poesia y
concupiscencia, constituyen aspectos inseparables y complementarios de la armonia
del universo, viviréis en la desmesura del amor, desnudos para mds sefias, como
aquellos personajes lidicos de la Edad de Oro de Lucas Cranach. Alli, donde el
teatro gobierna el mundo.

La simbiosis del Teatro y del Amor constituye la biologia de aquella comunidad
que no establece diferencia alguna entre el arte y la vida, entre el teatro y el
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prostibulo, pues quienes en ella habitan no tienen mas vida que la inmortal de los
personajes que cada uno elige e interpreta indefinidamente, bajo los auspicios del
Principe de Homburgo (Kleist), cuya mision no es otra que la de inculcar a los
ciudadanos tanto el desacato por principio, el rechazo del sistema, la desobediencia
de las 6rdenes de todos los directores de escena, y la sumisién -por contra- a los
dictados de sus corazones aquiescentes. Todos los ciudadanos obedecen el mismo
imperativo agustiniano: Ama y haz lo que quieras (“Dilige et quod vis”). Y asi resulta
que, a los oficiantes de aquel Teatro del Amor, todo les estd permitido durante la
celebracién de sus orgias misticas en el templo acropolitano. Su doctrina, la del el
uso del teatro para el erotismo, permite todos los estilos y técnicas de unién sexual,
pues no poseen conciencia del mal, ni sentimiento alguno de culpabilidad u
obscenidad . Y es que el Amor es la suprema ley de su Teatro.

En aquella comuna idilica, los comediantes y los amantes conviven en una unidad
perfecta o coito cédsmico entre el erotismo de hacer teatro y el arte de hacer el amor.
Los hombres y las mujeres del Teatro del Amor se expresan al aire libre a través del
desnudo, muestran sus lingams y yonis a la luz del sol cual melocotones maduros y
copulan entre bastidores mientras contemplan en el escenario los dramas de Tito y
Berenice, Calixto y Melibea 0 Romeo y Julieta. De tal suerte, experimentan la
maharaga o gran emocién, sumando a su excitacién erética la estimulacién estética.
Esta sobredosis de placer recorre, cual caballo al galope, el laberinto de la pasién,
hasta alcanzar la cima del rasa o goce supremo donde permanecen en estado de
nirvana.

La comuna arcidica se compone de amantes del teatro -comediantes, que
interpretan sin cesar las mds excelsas puestas en escena de la historia- y actores del
amor -su voluptuoso piblico que en total libertad satisfacen plenamente su deseo
amoroso segun las reglas del teatro-. Y es solamente asi como, acostados sobre el
lecho reverdecido, sacian todas sus apetencias con los frutos carnales que propicia el
Arbol de la vida y con otros variados disfrutes silvestres.

Y es solamente asi como, acostados sobre un lecho repleto de pétalos, con sus
genitales indisolubles en la postura erdgena mula bandha - en la gloria de sus cuerpos
incandescentes, en plenario deseo de consumirse con el fuego, en anhelante espera
del reino de la gracia- aquellas parejas,jay!, consumen -y consuman- como un todo
indivisible el placer conyugal del teatro y del amor.

Y es solamente asi como, también vosotros, haréis del amor un teatro, si queréis
habitar para siempre en la pornografia de la felicidad.
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Fig.1. Post- poética de las artes del amor

La teorfa del post-teatro se compendia en la Edicion Glamour, compuesta por
nueve opiisculos o libros (mds un décimo o anexo). El Arte Nuevo de hacer el Amor
corresponde al primer titulo de esta serie de nueve y se adentra en el tema de la
poética post. Los restantes libros pasan revista a la dramaturgia post, a la
caracterizacion del actor post o, entre la multiplicidad de temas, a la puesta en escena
post. Todo ello referido a los cincuenta y cuatro obras draméticas de estilo post (de la
cuales treinta y tres corresponden a la Edicion Transformer y veintiuna a la
Edicion Gadget ).

a. Los Actores del amor o lectores neéfitos del Arte Nuevo de hacer el Amor.
b. Post-teatro, Arte Nuevo de hacer el Amor en su formato de libro acorazonado.
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Fig. 2. Los actores del amor y el mudra corazén .

El libro Post-teatro, Arte nuevo de hacer el Amor encaja en la concavidad
acorazonada o espacio circundado por dos manos cuando éstas engendran el mudra
“corazén”, gesto manual que cumple la funcién de saludo en el protocolo de la
Repiblica del Post-teatro.

a. Actor del amor ejecutando el mudra “corazén”.
b. Post-teatro, Arte Nuevo de hacer el amor en la concavidad del mudra.
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Fig. 3. Laberinto erético de los actores post

Los divinos amantes elucidan la verdad escondida en el Arte de hacer el Amor, al
mismo tiempo que descodifican sus cuerpos desnudos, postrados sobre una
alfombrar estampada con un tanka de nueve yantras-mandala o episodios sobre los
que se superpone la fina transparencia de un laberinto acorazonado.

El tanka guarda intima relacién con la construccion tedrica de la poética post y el
drama ritual metafisico. El tanka estd organizado espacialmente como un camino
simbdlico, en espiral del exterior hacia el interior, por el que transitan visualmente los
actores del amor y acceden, gracias al frenesf sexual, a la experiencia contemplativa
del Teatro del Amor.

El camino iniciitico consta de nueve estaciones o imagenes que resumen la teoria
del Arte Nuevo de hacer el Amor en el siguiente programa narrativo: Se entra en el
laberinto por la imagen de la convencién onatista (joven masturbdndose en Amigas
de Christian Schad), y de la convencién libertina (mujer desnuda en la cama,
incitando al fornicio, en Chico malo de Eric Fisch); luego se pasa por la estética del
desnudo (la visién través de un orificio de Una dama atavidndose de Jean-Antoine
Watteau) y por el vuelo de comediante y piblico hacia la conciencia unitaria del
incesto (el vuelo en Cupido y Psique de Bouguerau); prosigue el itinerario por la
copula sin tabdes entre el actor y su piblico (dos mujeres desnudas en la cama
lésbica en El suefio de Gustave Coubert) y el post-coito extdsico de estos divinos
amantes (pareja de rodillas, adorando mutuamente sus cuerpos desnudos, en El idolo
eterno de Auguste Rodin ); tras la exaltacion a la fuerza metamoérfica del teatro (el
mito de la joven transfigurada en naturaleza en Apolo y Dafne Lorenzo Bernini) se
culmina con la apoteosis del post-amor ( en El Amor Victorioso de Caravaggio). El
recorrido finaliza en el pinaculo del laberinto, con la imagen er6tica mula bandha o la
exaltacion del teatro feliz.

a. Laberinto acorazonado.

b. Posicién erdtica mula bandha.
c. Post - tanka de nueve yantras-mandala.

338



339





