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I

Un mundo en crisis

El contexto de produccién y recepcién del Libro de buen amor' es el

convulsionado siglo XIV castellano, escenario de una crisis que afecta.

—en especial en la primera mitad del Trescientos— a todo el Occidente cris-
tiano y se manifiesta en los terrenos econémico, politico, social y cultural.
La crisis del siglo XIV es en el fondo una crisis del feudalismo, ya que
atafie en forma primordial a la aristocracia militar y rural, es decir, a la
nobleza’. Las fisuras de un orden feudal que ya no puede sostenerse sacu-
den los equilibrios intelectuales, estéticos y religiosos del siglo anterior.
En cuanto a la particular situacion castellana, suele mencionarse la inde-
fensién padecida durante este periodo atribuida a causas diversas y concu-
rrentes: trastornos climatolégicos, hambrunas, pestes y enfermedades’.

' En adelante, LBA. Sigo la edicién de: Juan Ruiz, Arcipreste de Hita, Libro de
buen amor, ed. G. B. Gybbon-Monypenny, Madrid, Castalia, 1988.

? Véase J. Le Goff, Historia Universal Siglo XXI. La Baja Edad Media, Madrid,
Siglo XXI, Editores, Volumen 11, 1971, esp. p. 296.

* Véase S. Royer de Cardinal, Morir en Esparia (Castilla Baja Edad Media),
Buenos Aires, Universidad Catélica Argentina, 1992, esp. pp. 14-28.
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Las pestes reiteradas fueron el preludio de la Gran Peste, y sus rein-
cidencias alteraron con seguridad el espiritu de los hombres y contri-
buyeron a la modificacién de la sensibilidad colectiva. Nunca como
entonces los europeos se enfrentaron a una experiencia que les era
comun; de alli que muchos estudiosos consideren a la Peste Negra
como la causa cercana de la propagacién de una literatura funeral
identificada como epifenémeno de los trastornos y conmociones que
trajo el descenso demogréfico.

Mais reticentes a la asignacién de causalidades, Ruggiero Romano y
Alberto Tenenti* explican que durante el siglo XIV surge un sentido de
la- muerte —desconocido en la tradicién y el patrimonio cristiano— rela-
cionado con una més personal meditacién de los hombres con respecto
a su destino: una sensacién de temor y de espanto, un soplo de horror.
En el intimo reducto de las propias convicciones, donde el dogma
deberia reinar sin conflictos, el hombre piensa en si mismo como hom-
bre, no ya s6lo como cristiano. Es indudablemente una experiencia
decisiva, que toca sus fibras mds sensibles y que repercute interior-
mente. Esta meditacién sobre la fragilidad de la condicién humana
obviamente tiene relacién con el especticulo terrible y diario de la
muerte, aunque no podrian determinarse correspondencias directas.

Por su parte, Fernando Martinez Gil® indica que la inflexién que se
produjo en la historia de las actitudes ante la muerte comenz6 antes de
la llegada de la Peste Negra. La peste no es una causa de este proceso,
sino uno de los factores, por lo que resulta necesario recurrir a una
explicacién més global.

En consonancia con la postura de Martinez Gil, consideraré las
nuevas actitudes y representaciones de la muerte en Castilla durante el
siglo XIV como uno més de los fenémenos de manifestacion de una
crisis que deja su huella en la literatura y el arte del periodo. El cambio
de actitud se percibe con claridad si se compara la idea de la muerte
presente en la obra de Berceo y la que transmite el LBA. Las buenas

* R. Romano y A. Tenenti, Historia Universal Siglo XXI. Los fundamentos del
mundo moderno. Edad Media tardia, Renacimiento, Reforma, Madrid, Siglo XXI,
Editores, Volumen 12, 1980, esp. pp. 105-109.

* F. Martinez Gil, La muerte vivida. Muerte y sociedad en Castilla durante la
Baja Edad Media, Toledo, Diputacién Provincial, 1996, esp. p. 21.
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muertes del siglo XIII que responden a un modelo cristiano y altamen-
te idealizado, donde no existe la duda y el temor, dejan paso a la muer-
te personificada como un ser terrible que acecha amenazante en los
temas macabros, las danzas de la muerte y, a finales del siglo XIV y
comienzos del XV, el ars moriendi.

La individualizacién de la muerte durante el siglo XIV compone
un nuevo modelo que Philippe Aries denomina la muerte propia’,
pues frente a la resignacién anterior al destino colectivo de la espe-
cie implicita en la idea de que todos somos mortales (et moriemur),
el hombre occidental de la plena Edad Media se reconoce a si
mismo en su muerte.

Tres categorias de representaciones mentales se acercan en este
periodo: las de la muerte, las del conocimiento que cada uno tenia de
su propia biografia y las del ferviente apego a las cosas y los seres
poseidos en vida.

Gabrielle Spiegel afirma que todos los textos ocupan espacios
sociales concretos, y como tales son, a la vez, productos del mundo
social de sus autores y agentes textuales que obran en dicho mundo,
con el que mantienen relaciones complejas y contestatarias’. De acuer-
do con esta modalidad de acercamiento a los textos, segin la cual sélo
un examen detenido de la forma y el contenido de una obra puede
determinar su papel respecto de los patrones mas amplios de cultura
en un momento determinado, el objetivo del presente trabajo es anali-
zar la particular configuracién de la muerte en el LBA, esencialmente
en ¢l lamento del Arcipreste por la muerte de Trotaconventos (coplas
1518-1578), como la huella textual de un mundo en crisis donde la
heterogeneidad como fenémeno social se incorpora en tanto principio
constructivo del texto escrito.

¢P. A;riés, La muerte en Occidente, Barcelona, Argos Vergara, 1982, esp. pp. 39-42.
7 G. Spiegel, “Historia, historicismo y légica social del texto en la Edad Media”,

en Historia y literatura, comp. Frangoise Perus, México, Instituto Mora-UNAM,
1997, pp. 123-161.
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II
La muerte en el LBA

Rafael Lapesa sefiala que la muerte aparece en el LBA en tres oca-
siones relacionadas con los amores del protagonista®. Trunca dos aven-
turas que discurrian satisfactoriamente para el galdn y después se lleva
a la vieja Urraca. Si bien esta afirmacién es correcta, la alegria que es
tono dominante en la obra se ve en otras ocasiones opacada por la
muerte, apenas sugerida (por ejemplo, en el apéstrofe del Arcipreste a
don Amor: “Das muerte perdurable a las almas que fieres;” (399a),
débilmente explicitada (en los exempla donde los protagonistas mue-
ren, como el del mur y la rana en el mismo contexto del apéstrofe a
don Amor: “quantos tienes atados con tu mala estanbre, / todos por ti
peresgen, por tu mala enxanbre.” (414cd) o brevemente nombrada (en
el episodio de dofia Endrina y don Melén, la dueifia y la medianera dis-
cuten durante siete coplas (759-765) sobre el plazo conveniente del
duelo en las viudas), pero siempre presente.

En la segunda mitad del LBA, sin embargo, la muerte adquiere una
presencia creciente que desplaza el tono dominante desde los més o
menos exitosos amores hacia un funesto final anticipado en tres luga-
res significativos. En primer lugar, muere la “nifia de pocos dias, mrica
e de virtud” (911b) que gracias a Urraca estaba favorablemente incli-
nada a los requerimientos del Arcipreste, y su muerte sume al enamo-
rado en un inmenso dolor: “Con el triste quebranto e con el grand
pesar, / yo cai en la cama e coidé peligrar;” (944ab) que, sin embargo,
supera apenas un par de coplas mds tarde. En segundo lugar, muere
dofia Garoza a los dos meses de iniciados los “limpios” amores con el
protagonista tras la larga tarea de convencimiento llevada a cabo por
Trotaconventos. Altamente afligido por la inesperada y repentina
muerte de la monja, el Arcipreste compone, segin nos cuenta, una
endecha en su honor que no presenta ninguno de los tres manuscritos
conservados del poema: “Con el mucho quebranto fiz aquesta ende-
cha: / con pesar e tristeza non fue tan sotil fecha;” (1507ab). Aparece

® R. Lapesa, “El tema de 1a muerte en el Libro de buen amor”, en Estudios dedi-

cados a James Homer Herriot, Madison, University of Wisconsin Press, 1966, pp.
127-144.
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en este anuncio, por primera vez en el LBA, una declaracién del poeta
de una escritura no demasiado cuidada (a causa de su dolor) que con-
trasta con su insistente jactancia de destreza poética. Extrafia declara-
cién, més atin si se tiene en cuenta que este tépico de “lo indecible” se
reitera solamente en otro lugar de la obra: el lamento del Arcipreste
por la muerte de Trotaconventos. Si, el tercer lugar donde la muerte ya
asume toda su presencia aterradora.

Se postula generalmente que el LBA conjuga episodios serios con
otros donde la comicidad desempefia un papel esencial. Esta conjun-
cién, sin embargo, no sélo puede apreciarse entre episodios, sino en la
estructuraciéon de un episodio particular como la muerte de Trotacon-
ventos y el posterior lamento. Numerosos estudiosos han seifialado el
caracter parédico del episodio en su conjunto, identificando incluso
algunos el texto parodiado®’, aunque en verdad su andlisis no revela
una conformacién univoca y pone de manifiesto ¢l empleo a veces
generalizador y simplista de la parodia en el LBA™.

Un anuncio burlesco de la muerte

En las coplas 1518 y 1519, el Arcipreste bruscamente deja de
hablar de los instrumentos adecuados para los cantares ardbigos y nos
comunica la muerte de Trotaconventos. Esta comunicacién es clara-
mente burlesca, por lo apresurado de una noticia que parece no impor-
tar demasiado, por el juego de palabras entre el nombre de la medianera

® M. R. Lida de Malkiel, Two Spanish Masterpieces: The “Book of Good Love”
and the “Celestina”, Urbana, The University of Illinois Press, 1961, p. 9, apunta que
Juan Ruiz remeda la epistola LX, Ad Heliodorum Epitaphium Nepotiani, en que San
Jer6nimo lamenta la muerte de un joven sacerdote. A. Michalski, “La parodia hagio-
grifica y el dualismo eros-thanatos en el Libro de buen amor”, en Actas del I Con-
greso Internacional sobre el Arcipreste de Hita, ed. Manuel Criado de Val, Barcelo-
na, S.ER.E.S.A., 1973, pp. 57-77, esp. p. 65, caracteriza todo el LBA como una
parodia de las Confesiones de San Agustin y declara que el planto por Trotaconven-
tos habria sido particularmente inspirado por el elogio que San Agustin hace de su
madre, Santa Ménica, en el momento de su muerte.

0 P, Tesauro, “La muerte en el De Miseria y en el Buen Amor”, en Incipit, 7
(1987), pp. 127-138, por ejemplo, considera que el sostén inicial del LBA es la ironia
¥ que esto resulta especialmente claro cuando el texto se refiere a la muerte de Trota-
conventos. Considera el planto como una unidad indiferenciada, y citando la burles-
ca copla 1570 atribuye su alcance al lamento todo.
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y su profesién y por el doble empleo del tépico de “lo indecible”, que
se relaciona primero con un sentimiento profundo de tristeza y luego
con una consideracion operativa egoista:

Dize un filésofo, en su libro se nota,

que pesar e tristeza el engenio enbota;

e yo con pesar grande non puedo dezir gota,

por que Trotaconventos ya non anda nin trota. (1518)

Assi fue, jmal pecado!, que mi vieja es muerta:

murié a mi serviendo, lo que me desconuerta;

non sé cdmo lo diga, que mucha buena puerta

me fue después gerrada que antes me era abierta. (1519)

Un apdstrofe doloroso a la Muerte

Otis Green postula que en el planto por Trotaconventos, a veces el
duelo no es sélo por la alcahueta, sino por el mismo Arcipreste, sabe-
dor de que, al igual que a la vieja, la muerte lo ha de buscar un dia".
Esta preocupacién tefiird la mayor parte del lamento, en un ataque
contra la muerte donde apenas se mencionard a la vieja medianera en
las coplas inicial y final del apéstrofe: “Mataste a mi vieja, jmatasses a
mi ante!” (1520b) - “;Qué oviste con migo? Mi leal vieja ;d6 1a?”
(1568b). ,

Es el yo que apostrofa el que ocupa el lugar central, junto con la
Muerte personificada, abandonando las burlas y rodedndose de una
dolorosa seriedad.

Tal como indica Martinez Gil, la personificacion de la muerte es un
fenémeno propio del siglo XIV*. La iconografia cristiana de los siglos
XII y XIII no conocia mas que simbolos de la muerte y en la literatura
solamente aparecian figuraciones abstractas. Coincidiendo con la cri-
sis del siglo XIV, la muerte se transformé en “Muerte”, un personaje
terrible en lucha ardua y constante con el género humano.

" O. Green, Spain and the Western Tradition, Madison, The University of Wis-
consin Press, Vol. 1, 1963, esp. p. 62.
2 F. Martinez Gil, ob. cit., p. 59.
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El apéstrofe a la muerte —un elemento tradicional del planto—
adquiere en el LBA una extension inusual, ya que ocupa la mayor can-
tidad de coplas del lamento frente a una alabanza sumamente breve de
la difunta enlazada con un epitafio final. Como fenémeno formal, la
desmesura de la imprecacién no sélo responde al tratamiento de una
muerte ella misma desmesurada: “Muerte desmesurada, jmatases a ti
sola!” (1568 ); estd ligada, principalmente, al lugar social de la muerte
y su protagonismo en la sociedad castellana del siglo XIV.

La inusual extension del apéstrofe es el primer elemento en que
Juan Ruiz se distancia de la materia tradicional, y en tanto rasgo for-
mal resulta significativo como huella de una preocupacién también
extendida.

En el interior del apdstrofe, la primera imagen retomada por Juan
Ruiz es la de la muerte como igualadora, sin importar dignidades ni
Jjerarquias, imagen ésta que no se presenta como habitualmente suce-
dia en las danzas de la muerte. Johan Huizinga establece que en el
final de la Edad Media tres temas suministraban la melodia de las
lamentaciones que no se dejaban de entonar sobre el término de todas
las glorias terrenales™. Primero, el motivo de d6nde habian ido a parar
todos aquellos que antes llenaban el mundo con su gloria. Luego, el
motivo de la pavorosa consideracién de la corrupcion de cuanto habia
sido un dia belleza humana. Finalmente, el motivo de la danza de la
muerte, la muerte arrebatando a los hombres de toda edad y condicién.
Al detenerse en este ultimo motivo, aclara que la danza de la muerte
no era sélo una piadosa exhortacion, sino también una sétira social,
existiendo en los versos que la acompafiaban una leve ironia. Pues
bien, resulta llamativo que estos rasgos no aparezcan en un autor tan
aficionado a las formas de la ironia. Ni el resentimiento ni €l maligno
gozo en la ruina de los poderosos se presienten siquiera en Juan Ruiz.
Como bien seiiala Lapesa, el cardcter personal que Juan Ruiz le impri-
me a los tépicos que adopta de la tradicién los convierte en expresio-
nes absolutamente personales y nuevas™.

1* J. Huizinga, El otofio de la Edad Media, Madrid, Revista dé Occidente, 1965,
esp. p. 213,

" R. Lapesa, art. cit., p. 130.
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El motivo de la igualdad frente a 1a muerte se construye a partir de
la relacién de conceptos contrarios, de oposiciones irreconciliables en
la descripcién de su accionar:

Non catas sefiorio, debdo nin amistad;

con todo el mundo tienes continua enemistat;

non ay en ti mesura, amor nin piedad, -

si non dolor, tristeza, pena e grand crueldad. (1522)

La eleccién de este recurso formal no da lugar a la consideracién
justiciera con que el cristianismo revistié a la igualdad frente a la
muerte. Todo lo contrario, ya que los opuestos se integran sin diferen-
cias ni atisbo de justicia: “al bueno e al malo, al rrico e al rrefez, / a
todos los egualas e los lievas por un prez;” (1521bc).

En la copla 1524, el Arcipreste recurre nuevamente al tépico de “lo
indecible”: *“de fablar en ti, Muerte, espanto me atraviesa.” (1524d). Y a
través de la reiteracion de esta referencia, el narrador pasa de la pena
(1518c) al presente espanto. Este tépico que aparecerd cada vez con mas
frecuencia en el apdstrofe no se emplea, sin embargo, en la alabanza
posterior de Trotaconventos, como seria esperable tradicionalmente®.

La reiteracién del tépico de “lo indecible” se utiliza como forma de
organizar los motivos acerca de la muerte (un auténtico leitmotiv) e
introducir conceptos nuevos. En este caso, inicia el desarrollo de la
idea del espanto que se expresara en las coplas sucesivas (1525-1528)
a partir de otro de los motivos sefialados por Huizinga: la corrupcién
del cadéver. En particular en los dltimos versos de estas coplas queda
fijada la imagen de la corrupcion; el horror del aspecto terrenal de la
muerte se centra en la descripcién realista de la descomposicion fisica,
al tiempo que se subraya su aterrador caricter: “todos fuyen dél luego,
como de rres podrida.” (1525d) - “todos fuyen dél luego como si fuese
arafia.” (1526d) - “desque ti vienes, Muerte, luego son aborridos.”
(15274) - “vil fediondo es muerto, aborrida vileza.” (1528d).

'* El tépico de “lo indecible”, indica E. R. Curtius, Literatura europea y Edad
Media latina, México, Fondo de Cultura Econémica, 1955, esp. p. 231, tiene su ori-
gen en el héabito de insistir en la incapacidad de hablar dignamente de un tema, que,
desde Homero, ha existido en todas las épocas. Es éste un t6pico corriente de la ala-
banza, un tépico panegirico.
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En el transcurso del siglo XIV, el sentimiento de lo macabro no
constituy6 una mera atraccién morbosa, sino mas bien una concepcién
profana de la muerte que descuidaba toda trascendencia y se centraba
en particular en la disolucién material del cuerpo, expresdndose como
obsesién por la futura corrupcién que esperaba a cada mortal.

Una aparente exhortacion diddctica A :

La copla 1529 reitera el tépico de “lo indecible” y delimita un
nuevo cambio en el discurso, ya que a partir.de alli se interrumpe el
apostrofe a la muerte para incluir, a través de la figura del cuervo, una
meditacién acerca de la caducidad de la vida donde todos los hombres
ser4n los interlocutores:

Non ha en el mundo libro, nin escrito, nin carta,

omne sabio nin negio, que de ti bien departa;

en el mundo non ha cosa que con bien de ti se parta,
salvo el cuervo negro, que de ti, Muerte, se farta. (1529)

En las coplas siguientes (1530-1535) se establece un juego homoni-
mico entre el adverbio cras y la onomatopeya que remeda el graznido
del cuervo'®, aunque el tono serio se mantiene a pesar del juego verbal
y adquiere el sentido de una exhortacién a practicar buenas obras:

Sefiores, non querades ser amigos del cuervo:
temed sus amenazas, non fagades su rruego;

el bien que fazer podierdes, fazed lo luego luego;
tened que cras morredes, ca la vida es juego. (1531)

Lo imperecedero de las buenas obras encuentra su contrapartida en
la caducidad de los bienes temporales, que se esfuman ante la llegada
de la muerte inexorable y destructora que aparece mencionada en estas
coplas en tercera persona: “que desque viene la muerte, a toda cosa
sobra.” (1533d) - “viene 1a muerte luego, e dexa lo con lodo.” (15344d).

‘¢ F. Lecoy, Recherches sur le “Libro de Buen Amor” de Juan Ruiz, Paris, Droz,
1938, esp. p. 206, indica que esta homonimia no es invenci6n del Arcipreste, habién-
dose aprovechado antes en latin y en francés.
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Una inesperada sdtira social

La breve exhortacién a las buenas obras pronto da paso a ocho coplas
de dura critica social (1536-1543), y se percibe entonces que el tono
moralizador previo era simplemente la introduccién necesaria para la
descripcidn satirica del destino de esos bienes temporales una vez muer-
to su poseedor. El juego lingiiistico en el ambito formal de la exhorta-
cién se nos revela asi como una especie de estrategia de distraccién para
introducir la descripcion satirica. Sefiala Lapesa en este sentido que Juan
Ruiz ha aprendido que la muerte debe servir de estimulo para el ejerci-

cio de las virtudes y repite formulariamente la leccién recibida, pero no
~acierta a mantenerse en el nivel de la predicacién ascética y pasa al
plano més suyo de la observacién de la realidad mundana”.

No considero que esta descripcion satirica sea, como indica Lapesa,
simplemente una observacion realista del autor, ni una digresién en el
interior del apdstrofe a la muerte, ya que es llamativo su lugar central
en la estructura episddica del planto. El desplazamiento del tono
didéctico-moral hacia el satirico es significativo en tanto implica tam-
bién un cambio de propdsito, y su andlisis permitird profundizar en su
verdadero alcance. :

La avidez con que los parientes del difunto se lanzan sobre la
herencia estd estructurada en esta descripcién satirica de un modo par-
ticular: a través de su comportamiento en el momento mismo de la
muerte y los instantes inmediatamente anteriores y posteriores. El
espanto de la hora de la muerte se duplica en estas coplas, ya que a la
descripcién de la implacable destruccién que provoca se suma aqui la
hipocresia de los deudos. El lugar tradicional que en los plantos ocupa
la expresion de la pena y el desconsuelo de la madre, el padre o el
amigo por el ser llorado se desplaza aqui a una mera preocupacién
material por la herencia.

La sétira es siempre un ataque contra algo o alguien; en cuanto al
tono del ataque hay menos acuerdo y, en tanto algunos postulan que la
comicidad es un elemento satirico imprescindible, otros consideran que
la séitira no es esencialmente cémica'. Estas dos tendencias estarian

'7R. Lapesa, art. cit., p. 134.

* Véase K. Scholberg, Sdtira e invectiva en la Espaiia medieval, Madrid, Gredos,
1971.
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representadas por sendos modelos cldsicos; la tendencia horaciana
caracterizaria la intencién de provocar la sonrisa ante las debilidades
humanas, mientras la tendencia asociada con Juvenal se relacionaria
con la indignacién moral y el desprecio frente a la corrupcién humana.
Es esta wltima tendencia la que se observa en las coplas 1536-1543 del
LBA, en una descripcion satirica donde lo que se destaca no es lo
comico sino lo grotesco®. La condenacién impersonal de los deudos
mediante la exageracién de su avaricia, lejana a cualquier resentimien-
to personal, implica en estas coplas no la ridiculizacidn, sino una acti-
tud seria de desprecio con clara referencia a un ideal.

Existen escasos testimonios de textos satiricos castellanos antes del
siglo XIV®, y-més extrafia dentro de la tradicién satirica es su inclu-
sién en un planto. Si a estas particularidades sumamos el lugar central
que ocupa esta descripcion en el episodio todo, el planto se revela
como un modelo reelaborado y transgredido desde lo formal por Juan
Ruiz para ubicar un elemento para nada tradicional: no el dolor de los
deudos, sino su avidez de riquezas como intensificacién del espanto
que provoca el instante mismo de la muerte. A

El Arcipreste es implacable con respecto a la actuaciéon de los
hombres frente a la partida de un ser querido, o no tan querido, y en
esto es unico. En la poesia castellana pueden encontrarse descrip-
ciones del efecto destructor de la muerte en el cuerpo humano, pero
no hay nada que refleje lo dicho por Juan Ruiz. La muerte no sélo
mata, sino que actda sobre los vivos con un efecto destructor que
anticipa la aniquilacién.

La descripci6n satirica enfoca la actitud de los parientes del mori-
bundo en los momentos cercanos a la muerte. Acuden dvidos de here-
darle y ansian el momento del fallecimiento para robar sus bienes:

1 D. Estébanez Calderdn, Diccionario de términos literarios, Madrid, Alianza
Editorial, 1996, esp. p. 484, define lo grotesco como una categoria estética y literaria
con la que se alude a un tipo de descripcién o tratamiento deformador de la realidad
mediante una exageracion premeditada.

» Supone K. Scholberg, ob. cit., p. 139, que es licito pensar que habrian existido
en la poesia tradicional castellana composiciones en que se hacian burlas de las fla-
quezas o pecados del préjimo, pero lo cierto es que faltan pruebas concretas.
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Désquel sale el alma al rrico pecador,

dexan lo en tierra solo, todos han dél pavor;
rroban todos el algo, primero lo mejor;

el que lieva lo menos tiene se por peor. (1538)

Répidamente se olvidan del difunto, no dan nada a los pobres ni
para misas por su alma, e incluso la viuda encuentra antes de lo espe-
rable con quien casarse de nuevo. El abandono como principal actitud
descripta en estas coplas contrasta con el ideal del bien morir implicito
en el ataque. Esta referencia es clara en la construccién del comporta-

miento de los deudos a partir de negaciones, donde el accionar adecua-
do resulta obvio:

Non dan por Dios a pobres, nin cantan sagrificios,

nin dizen oragiones, nin cunplen los ofigios;

lo més que sienpre fazen los herederos novigios

es dar bozes al sordo, mas non otros servigios. (1540)*

Philippe Ari¢s y Georges Duby describen el bien morir medieval,
que siempre comenzaba con la agonia en la propia casa, en la privaci-
dad, con los familiares alrededor del moribundo que disponia sus ulti-
mas voluntades, entronizaba al heredero y esperaba el consuelo de sus
deudos. Al moribundo no se le debia dejar solo; sus allegados se turna-
ban para velarlo dia y noche, y poco a poco se iba despojando de todo:
cedia su patrimonio, renunciaba a todos sus bienes personales, saldaba
sus deudas, imploraba el perdén de aquellos a los que habia perjudicado

2 A. Guiance, Los discursos sobre la muerte en la Castilla medieval (siglos VII-
XV), Valladolid, Junta de Castilla y Le6n, 1998, esp. p. 68, explica que el ritual fune-
rario en Castilla durante este periodo se centraba, principalmente, en las ofrendas y
misas que se otorgaban por el alma del difunto. Las ceremonias eomenzaban en el
momento mismo de la muerte y se prolongaban cada aniversario del fallecimiento.
Las etapas fundamentales del ritual inclufan, en lineas generales, una serie de salmos
que se cantaban en el momento de la colocacién del cadiver en el atatid. A esto le
seguia la procesion del cuerpo hasta la iglesia donde debia realizarse una misa. Esta
parte del ceremonial se cerraba con una segunda procesién hasta el cementerio y el

retorno de los clérigos a la iglesia. De alli en maés, el oficio se extendia en fechas
determinadas.
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en vida, confesaba sus pecados y pensaba en la salvacién de su alma.
De este 4mbito privado se pasaba al mundo publico de la ceremonia,
donde tenian lugar las manifestaciones de duelo®.

Muy ligado a la concepcién del bien morir medieval se encuentra el
ars moriendi, creacién de fines del siglo XIV. La muerte se ha conver-
tido en este siglo en una experiencia personal para la que hay que pre-
pararse durante toda la vida, que inspira temory espanto, y ante la que
la religién se presenta como unica via de salvacién. El ars moriendi,
un compendio de autoridades, citas biblicas, practicas litirgicas y t6pi-
cos sobre la muerte, estaba destinado sin distincién al pueblo y al ser-
vicio del clero para la asistencia a los moribundos. No era ni pretendia
ser una obra teoldgica profunda, sino més bien un manual préictico
para sobrellevar de manera digna el momento de la muerte. Su lectura
servia no tanto para mitigar el miedo al dolor fisico, sino para eliminar
en la medida de lo posible el trauma espiritual experimentado en el
lecho de muerte. Prevenia al agonizante contra las tentaciones que el
diablo le presentaria durante su agonia, y le ofrecia consolacién en la
fortaleza de su propia fe y en la misericordia divina, siendo posible
siempre el arrepentimiento antes de morir. El propésito de todo ars
moriendi era doble: preparar al hombre para su propia muerte y guiar a
aquellos que acompaiiaban al agonizante. La buena muerte era, segin
esta concepcién quinientista, la que se conseguia s6lo después de un
cierto periodo de preparacion y con unos conocimientos basicos del
arte de morir bien.

La sétira es una de las formas literarias que con mayor veracidad
refleja los problemas, las preocupaciones y los conceptos morales de
una época®. Esta descripcion satirica resulta entonces sumamente sig-
nificativa, por su lugar central e inusual en el planto del Arcipreste,
por desarrollar la imagen que faltaba en la horrorifica pintura de la
muerte que Juan Ruiz elabora: la de la hora misma de la muerte, y por
reiterar una preocupacion por el abuso del dinero ya expuesta también
en forma satirica en otro lugar del texto.

2 P. Ariés y G. Duby, Historia de la vida privada. Poder privﬁdo y poder publico
en la Europa feudal, Buenos Aires, Taurus, Tomo III, 1990, esp. pp. 94-95.
* Véase K. Scholberg, ob. cit., p. 9.
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Don Amor, al aconsejarle al Arcipreste que seduzca a la amada con
regalos, se permite una digresiéon de mds de veinte cuartetas (coplas
490-513) sobre la eficacia del dinero en todos los aspectos de la vida,
en particular entre la jerarquia eclesiastica. En las coplas 506 y 507 se
relaciona la avidez del dinero por parte de los religiosos con la muerte;
clérigos, frailes y monjes —y no aqui parientes— rifien entre si sobre
quiénes se llevardn los bienes del rico cuando muera, y atin no ha
fallecido cuando ya se ponen a rezar el Pater noster:

Monges, frailes, clérigos, que aman a Dios servir,

si varruntan que el rrico est4 ya para morir,

quando oyen sus dineros que comiengan a rretenir,
quaél dellos lo levard comiengan luego a rrefiir. (506)

Alli estdn esperando qual avra més rico tuero;

non es muerto, ya dizen: “Pater Noster” a mal agiiero;

commo los cuervos al asno, quando le desuellan el cuero:
“Cras, cras nés lo avremos, que nuestro es ya por fuero.” (507)

Philippe Ari¢s relata que a partir del siglo XIII, por presién de la
Iglesia y bajo el temor del més all4, el hombre quiso precaverse de la
proximidad de la muerte mediante garantias espirituales*. Entonces
nacio la idea de una especie de compromiso que le permitiera salvar su
alma sin sacrificar totalmente los bienes temporales. El testamento fue
la manera religiosa y casi sacramental de asociar las riquezas a la obra
personal de la salvacion y, en el fondo, de conservar el amor por las
cosas terrenas desprendiéndose de ellas al mismo tiempo. El testamen-
to era una péliza de seguros establecida entre el testador y la Iglesia,
vicaria de Dios, situacién que explica la critica de Juan Ruiz a la avari-
cia eclesidstica.

Frente al silencio visible en el LBA de hechos sociales concretos
desarrollados en Castilla durante el siglo XIV, la reiteracién de esta
condena resulta llamativa. El contenido adquiere en este lugar textual
el signo de la presencia, frente a la ausencia que es norma, y se integra

P Arigs, ob. cit., p. T3.
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a la forma para dar cuenta de la observacién de un fenémeno social
concreto e impugnarlo a través de la critica.

Un apdstrofe esperanzado a la Muerte

Una vez concluida la descripcidn satirica del obrar de los deudos, el
Arcipreste retoma el apdstrofe a la muerte y nuevamente aparece la
mencién a la dificultad de hablar acerca de ella: “Muerte, por mas
dezir te a mi coragén fuergo:” (1544 a), para retomar la imagen de la
corrupcién del cadaver alimento de los gusanos, o bien, de los sapos:
“nunca das a Jos omnes conorte nin esfuergo, / si non desque es muer-
to, que lo coma el escuergo;” (1544 be)®.

Continuando con el mismo motivo de la corrupcion de cuanto habia
sido un dia belleza humana, deja de lado la espantosa imagen del
caddver ya desarrollada y se detiene en las coplas siguientes en aquella
belleza que es destruida por la muerte. Resuena entonces la antigua

melodia del Ubi sunt en la enumeracién de los bienes corporales per-
didos:

Los o0jos tan fermosos, pones los en el techo;
¢iegas los en un punto, non ha en si provecho;
enmudecges la fabla, fazes enrroquezer el pecho;
en ti es todo mal, rrencura e despecho. (1546)

El oir e el oler, el tafier, el gustar,

todos los ¢inco sesos, td los vienes tomar;

non ay omne que te sepa del todo denostar;

jquanto eres denostada, do te vienes acostar! (1547)

En las dos coplas siguientes, A. H. Schutz descubre una unidad en los
elementos que pertenecen a un esquema cortesano®. A través de la figu-

3 D. Hook, “«Que lo coma el escuerzo» (Libro de Buen Amor, 1544c¢)”, en La
Coronica, 8 (1979-80), pp. 29-32, cita ejemplos de efigies sepulcrales y pinturas
medievales en las que los sapos devoran el caddver al lado de los gusanos, ademds
de dar tres citas de textos medievales en que se alude al sapo entre otros bichos
devoradores de caddveres.

* A. H. Schutz, “La tradicién cortesana en las coplas de Juan Ruiz”, en Nueva
Revista de Filologia Hispdnica, 8 (1954), pp. 63-71.
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ra retdrica de la expolitio (tipo de amplificatio por medio de repeticiones
en forma de catdlogo) se encadenan términos de la esfera cortesana,
que amplian el funesto accionar de la muerte en su destruccién de las

cualidades fisicas pero también morales: '

Tiras toda vergiienca, desfeas fermosura;
desadonas la gracia, denuestas la mesura;
enflaquesces la fuerca, enloquesges cordura;

lo dulge fazes fiel con tu mucha amargura. (1548)

Despregias logania, el oro escureges;

desfazes la fechura, alegria entristezes;

manzillas la linpieza, cortesia envileges;

Muerte, matas la vida, al mundo aborresges. (1549)

La muerte, en su tarea destructora de la dignidad humana, aniquila
las cualidades del “buen amor” que han sido descriptas a lo largo de
todo el libro, en particular en los consejos que da don Amor al Arci-
preste para lograr el éxito amoroso. Y aniquila, asimismo, la gloria
humana representada por los poderes y sefiorios: “Tud yermas los
poblados, pueblas los ¢iminterios; / rrefazes los fosarios, destruyes los
inperios;” (1554 ab). Frente a semejante obra de destruccién, el poeta
vuelve a sorprendernos y toma un rumbo diverso que comienza a vis-
lumbrarse en el ltimo verso de esta misma copla: “si non Dios, todos
temen tus penas € tus lazerios.” (1554 d).

La visién macabra de 1a muerte que hasta ahora habia prevalecido
en el apdstrofe, representada por el horror del aspecto terrenal de la
muerte, no habia dejado lugar para ningiin pensamiento piadoso. Lo
macabro, término que segiin Huizinga surge durante el siglo XIV?, no
permite la idea de la muerte como término de las aflicciones, ni como
ansiado reposo, ni como tierno recuerdo; no admite, en definitiva, las
formas del consuelo.

Pero, como decia, el poeta vuelve a sorprendernos y abandona lo
macabro para dar lugar al plano espiritual y al consuelo, construyendo

], Huizinga, ob. cit., p. 222.
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en este final del apdstrofe la imagen de Dios como vencedor de la
muerte. La mencién de Dios en el verso final de la copla 1554 desen-
cadena la descripcién de la magnitud creciente de su accionar en las
coplas sucesivas: “El sefior que te fizo, ti a éste mataste:” (1556 a) -
“til mataste una ora, €l por sienpre te matd.” (1558 d) - “dio nos vida
moriendo al que tid muerte diste;” (1559 c).

La tendencia emotiva que se percibe en todo el apéstrofe, que casi
supone un didlogo con la muerte personificada, también se aprecia en
este fragmento donde no existen demasiadas precisiones teoldgicas
doctrinales sobre la muerte. Como ya manifestara Maria Rosa Lida, no
hay en estas coplas una posicion teolégica reflexiva, sino una reaccién
totalmente ingenua®. La muerte es descripta no sélo como residente
del Infierno segun su postulacién en Apocalipsis 20:14: “Tu morada
por sienpre es infierno profundo;” (1552 a), sino como su creadora:
“Muerte, por ti es fecho el lugar infernal,” (1553 a). La muerte es el
mal maximo, equiparable por lo tanto al pecado o al diablo; es el pri-
mario origen del mal (y no, como en el dogma catdlico, una conse-
cuencia del pecado), y la unica defensa contra este supremo mal es
encomendarse a Dios:

Tanto eres en ti, Muerte, sin bien e atal,

que dezir non se puede el diezmo de tu mal;

a Dios me acomiendo, que yo non fallo 4l

que defender me quiera de tu venida mortal. (1567)

Nuevamente, es posible apreciar que el tépico de “lo indecible” cie-
rra un fragmento, en este caso el apdstrofe todo. La imprecacién a la
muerte culmina con un tono religioso elevado y triunfal, habiendo
pasado por el 16brego tono del espanto provocado por el aspecto terre-
nal de la muerte, por el tono aparentemente didactico de la exhortacién
a las buenas obras, por el tono satirico de la critica social y por el
melancélico tono de la belleza perdida, pero sin haberse apartado en
ningin momento de la seriedad.

*# M. R. Lida de Malkiel, “Nuevas notas para la interpretacién del Libro de buen
amor”, en Nueva Revista de Filologia Hispdnica, 13 (1959), pp. 17-82.
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La mencién de Trotaconventos retoma un tono burlesco (1568 b)
similar al del anuncio inicial de su muerte de las coplas 1518 y 1519. A
la elevada manifestacion religiosa de la victoria de Cristo sobre la muer-
te y la necesidad de encomendarse a su proteccién sigue la risa caricatu-
resca provocada por la alabanza de Urraca y su parédico epitafio.

Una alabanza burlesca

La alabanza de la vieja medianera comprende tres partes marcadas
por el cambio de interlocutor entre coplas, una técnica que también ha
sido utilizada en el interior del apdstrofe. En primer lugar, la propia
Trotaconventos es quien recibe el elogio de su ubicacién en el Paraiso
y un caricaturesco parangén con los martires:

Cierto, en Paraiso estés ti assentada:

con dos madrtires deves estar aconpaiiada;

sienpre en este mundo fuste por dos martiriada.
(Quién te me rrebatd, vieja por mi lazrada? (1570)*

El Arcipreste se dirige luego a las “duefias” justificando su elegia,
situdndolas como receptoras burlescas de su desmesurada alabanza de
Trotaconventos, integrandolas a su dolor y reiterando la utilidad del
servicio de la medianera:

Duefias, non me rrebtedes, nin me digades moguelo,
que si a vés sirviera, vOs avriades della duelo;
llorariedes por ella, por su sotil anzuelo,

que quantas siguia, todas ivan por el suelo. (1573)

Se percibe de nuevo en esta copla, asi como en la 1519, una cierta
desazén operativa como motivo burlesco del dolor desmedido, desazén
que atafie claramente a las maniobras del Arcipreste como mujeriego.

» Coincido con la explicacién de M. R. Lida de Malkiel, art. cit., quien elige la
leccién de S en lugar de T: dios martiriada, por estar implicito en tal eleccién el jui-
cio burlén sobre la vieja pecadora medianera entre dos amantes. El juego verbal
usual en Juan Ruiz, presente en la contraposicién de su lugar en el Paraiso y su
accionar terreno, necesariamente requiere la oposicién entre los dos martires y los
dos amantes para su desarrollo.
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Finalmente, la tltima copla de la alabanza alude a un “todos” indi-

ferenciado, en su calidad de anuncio del epitafio compuesto en honor
de Trotaconventos:

Fize le un pitafio pequefio con dolor:

la tristeza me fizo ser rrudo trobador;

todos los que lo oyeren, por Dios nuestro Sefior,
la oragion fagades por la vieja de amor. (1575)

Un epitafio parddico

En este epitafio de tan sélo tres coplas se retoman la mayoria de los
tépicos y los temas desarrollados por el Arcipreste en el apdstrofe a la
muerte, y resultan invertidos al asumirlos la propia Trotaconventos:
“Urraca s6, que yago so esta sepultura:” (1576 a)®. Asi, la figura de la
muerte como destructora de la vida: “Prendié me sin sospecha la muerte
en sus rredes;” (1577 a), el tema de la soledad en el momento de la
muerte: “parientes e amigos, aqui non me acorredes;” (1577 b), la exhor-
tacion a las buenas obras y a poner la confianza tltima en Dios: “obrad
bien en la vida, a Dios non lo erredes,” (1577 ¢) y el tépico de 1a muerte
como igualadora de dignidades y jerarquias: “que bien como yo mori,
asi todos morredes.” (1577 d) se suman, pero adquieren en la voz de Tro-
taconventos un signo inverso a la seriedad de su desarrollo anterior.

En la copla final del epitafio, la risa dltima se asegura en el burles-
co pedido de Urraca: “que por mi pecador un pater noster diga; / si
dezir non lo quisiere, a muerta non maldiga.” (1578 cd).

% % %

Como ha podido verse en el presente andlisis, el poeta construye su
discurso sobre la muerte mediante una alternancia estructural donde
las partes integrantes no se solidarizan en la constitucién de una trama
progresiva ni de una totalidad. El lamento del Arcipreste por la muerte
de Trotaconventos culmina con el tono cémico de la parodia, pero la

* Segiin define K. Scholberg, ob. cit., p. 12, se asume como parddica la composi-
Cién en la que se imitan las caracteristicas o el espiritu de un autor, de una clase de
autores o de una obra especifica, para ridiculizarlos.
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pluralidad de tépicos, temas y motivos provistos por la tradicion del
planto que se percibe en estas coplas aleja cualquier intento de exten-
der la interpretacion parédica a todo un episodio construido a partir de
materiales, recursos y tonos diversos, pues seria asignar un sentido
univoco y definitivo a algo concebido como plural. La parodia alterna
con el dolor, y éste con las burlas, el espanto y la sétira social. .

La alternancia estructural como principio constructivo® dispone un
centro episédico sumamente significativo, tanto porque resulta ajeno a
la tradicién del planto como porque se acerca a una preocupacion cen-
tral concreta: la soledad en el momento mismo de la muerte.

En suma, la plural alternancia, construida tanto a partir de los mate-
riales provistos por la tradicién como de aquellos que no le pertene-
cen, sefiala el triunfo de la muerte como omnipresente corruptora de
los cuerpos y las almas, vencedora incluso sobre el amor mundano,
efimero y corruptible como el cuerpo humano.

m
Huellas textuales

Susana Royer de Cardinal afirma que, en el momento de prepararse
para la muerte, emergen en el hombre medieval por un lado la fe en la
vida celestial y por el otro el temor al paso, a la agonia, posiblemente
la angustia ante la idea del juicio divino®. El pensamiento puesto en
Dios y la vista'en el futuro del cuerpo, la conciencia del pecado, el
ansia de arrepentimiento, la modificacién de ciertas conductas son
todos elementos aportados por su estudio de los testamentos medieva-
les. Delatan la actitud del hombre frente a la muerte, pero también
frente a la vida.

En consonancia con esta descripcién, Romano y Tenenti seiialan
que en el siglo XIV, mientras el clero se ocupa més del mantenimiento

3" M. S. Brownlee, The status of the reading subject in the “Libro de buen amor”,
Chapel Hill, University of North Carolina, 1985, esp. p. 71, propone, en su anélisis
de conjunto del LBA, la oscilacién estructural como un espejo que refleja la oscilante
y dual naturaleza humana. Prefiero hablar de alternancia en la construccién de este
episodio particular, pues implica la multiplicidad presente en lugar de la dualidad.

* S. Royer de Cardinal, ob. cit., p. 341.
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y de la consolidacién de su poder econémico-juridico que de la cura
de las almas, la vida cristiana contintia desenvolviéndose como por
inercia, mas o menos en la huella de la tradicién, pero acentuando algu-
nos de sus caracteres 'y asumiendo aspectos nuevos®. La religién, ade-
més de ser un mensaje o la administracién de un culto, es, en primer
lugar, una organizacién econémico-politica que al priorizar la adminis-
tracién del patrimonio religioso relegaba su funcidn pastoral, como ha
puesto de manifiesto Juan Ruiz en la critica social de su avaricia. La
comun sensibilidad colectiva del Trescientos acusa los efectos de esta
dispersion ético-disciplinaria general, y la religiosidad de los figles
—abandonada a si misma- se entrega a sus propios arrebatos sentimenta-
les. La confusion en que se ven envueltas las creencias es otro elemento
de la heterogeneidad que la crisis imprime a las conciencias.

Lo macabro, resultado de una concepcién profana de la muerte, no
sustituye durante el siglo XIV la concepcidn cristiana, sino que se
superpone a ella creando una situacion llena de contradicciones. Esta
superposicion es la que se observa en la organizacién formal del LBA,
donde lo profano y lo cristiano alternan en una variedad de tonos des-
concertante para quien intenta buscar una unidad.

Por un lado, el amor apasionado a la vida y la conciencia de su fra-
gilidad. Por el otro, la confusion creciente de las creencias. Factores
socio-culturales concretos, considerados por los historiadores, que se
conjugan en una heterogeneidad que trasciende la vida social y se
manifiesta como huella textual en el LBA.

Gabrielle Spiegel postula que los textos reflejan y generan realida-
des sociales, estdn constituidos por y constituyen las formaciones
sociales y discursivas que sostienen, resisten, impugnan o buscan
transformar®. Esta doble orientacién sefialada por Spiegel puede apre-
ciarse en la particular configuracién de la muerte en el lamento del
Arcipreste por el fallecimiento de su medianera.

Por un lado, la heterogeneidad que domina la visién de la muerte
como un fenémeno mas de la crisis del siglo XIV se incorpora no sélo a
nivel del contenido, en la multiplicidad de t6picos —incluso algunos de
ellos contradictorios— ofrecidos por el modelo tradicional del planto,

S E komano y A. Tenenti, ob. cit., p. 91.
* G. Spiegel. art. cit., p. 150.
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sino en el &mbito formal en la disposicién de ese material narrativo a
través de la alternancia estructural.

Por el otro, el lugar textual donde el lamento se aparta de la tradi-
cién del planto da lugar a una descripcién satirica que busca a través
de la critica impugnar una realidad social a la que se halla vinculada.
En este sentido, la sétira social funcionaria como un tiempo después lo
haria el ars moriendi, tratando de transformar desde lo textual un fené-
meno de la realidad, ya sea mediante su grotesco retrato (en el caso de
la satira en el LBA) o a través de una preceptiva que pueda reconducir-
lo (en el caso del ars moriendi).

En este lugar del LBA donde predomina la heterogeneidad se des-
cubre, sin embargo, el Unico sentido que parece permanecer constante
en el texto. Frente a la ambigiiedad de tantos episodios, una imagen se
revela estable: la creacién poética como lugar donde el Arcipreste se
afirma como sujeto consolidado en la jactancia de sus hazaiias. Sin
embargo, en el lamento por la muerte del Trotaconventos, el tépico de
“lo indecible” como organizador de distintos temas y motivos destruye
esta imagen de estabilidad de la propia creacidn, e instituye como
unico mensaje claro el triunfo de la muerte sobre la vida.

La alegria inicial del LBA va cediendo paso al oscuro paroxismo de
la muerte, en un desplazamiento desde el 4mbito de lo amoroso hacia
el 4&mbito de 1a muerte que parece afirmar a ésta como la tinica verdad
percibida en el texto en tanto destino inexorable.
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