LA HUELLA DE FRANCIA SOBRE MANUEL DE FALLA EN
LA DEFINICION DEL CANON DE LA MUSICA ESPANOLA

Antonio Narejos Bernabéue®

Resumen!

Manuel de Falla trabajé a lo largo de toda su vida en la definicién del canon
de la musica espafiola, apoyado en los valores musicales, culturales e historicos que
pudieran definir su identidad estética. El presente articulo trata de resaltar el papel que
Francia jugd en este proceso, el cual corria paralelo a la construcciéon de su propio
lenguaje musical.
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Abstract

Manuel de Falla worked throughout his life in defining the canon of Spanish
music, supported by musical, cultural and historical values that could define his aesthetic
identity. This article attempts to highlight the role that France played in this process,
which ran parallel to the construction of his own musical language.
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' El presente articulo cotresponde a la comunicacién que presenté en el Simposio
Internacional “Las relaciones musicales entre Espafia y Francia desde la Edad Media hasta
nuestros dfas”. Cursos Manuel de Falla — Universidad de Granada (27 de junio de 2007). El
concepto de canon de la musica espafiola fue desarrollado de una forma mas amplia en mi
tesis doctoral que, con el titulo de “La estética musical de Manuel de Falla”, fue defendida en la
Universidad de Murcia el 5 de abril de 2005. Sin publicar.
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Los siete afios durante los cuales Manuel de Falla vivié en Parfs (entre 1907 y 1914)
continuan siendo uno de los periodos menos estudiados y con mas interrogantes abiertos a dfa de
hoy, aun contando entre los mas importantes en la gestacion de sus ideas estéticas. En este tiempo
fragué una buena parte de las claves de su lenguaje, coincidiendo en gran medida con la busqueda
de la identidad musical espafiola y la definicion de sus rasgos caracteristicos.

La huella de Francia en el pensamiento de Falla puede rastrearse ya desde el ambiente
intelectual en el que crecié. De nifio estudié francés y en su casa de Cadiz se recibfan diversas
revistas culturales del pafs vecino. Incluso tenfa familia en Paris, donde vivia su tio, el pintor
Pedro Matheu. Pero también su formacion musical tuvo una clara influencia francesa, desde sus
primeras experiencias musicales en casa de Salvador Viniegra, un viejo amigo de Saint-Saéns,
hasta el magisterio de Felipe Pedrell, que gozaba en Paris de un estimable reconocimiento, o las
enseflanzas de su profesor de piano en Madrid, José Tragd, quien habia estudiado en Paris con
Georges Mathias, un alumno de Chopin. Uno de sus primeros ensayos compositivos de los cuales
tenemos noticia, Gavotte et Musette’, toma como modelo una obra de Bach que encontré en una
revista francesa, y mas tarde se inspir en el escritor francés Frédéric Mistral para la composicién
de un quinteto para violin, viola, violonchelo, flauta y piano sobre el “Canto V” del poema de

Mireya.

Durante varios afios Falla fue gestando la idea de marcharse a Parfs para tratar de
proyectar sus aspiraciones musicales, hasta que en el verano de 1907 dio el paso definitivo. La
decisién tomada por Falla, en contra de la opinion de quien durante afios fuera su guia espiritual,
el padre Francisco Fedriani’, puede entenderse como una prueba de la voluntad de forjar su
propia identidad creativa y personal, que en primera instancia se concretd en su especial interés en
“conocer los procedimientos técnicos de la escuela moderna francesa, por ser los que encontraba
aplicables a mi manera de sentir en musica™.

* Las referencias dadas por Roland-Manuel y Jaime Pahissa en sus tespectivas biografias me han
permitido localizar este modelo en la separata musical de la revista Journal des demoiselles (Paris, afio 31,
septiembre de 1863, pp. 2-3) donde se reproducen las Gavotte I y Gavotte I o La Musette de la Suite inglesa en
sol menor, n.° 3, BWV 808 de J. S. Bach.

* La partitura, estrenada en el Teatro Coémico de Cadiz el 10 de septiembre de 1899, con la
interpretacion de Falla en la parte de piano, esta hoy desaparecida. Véase Gallego, Antonio, Catdlogo de obras
de Manuel de Falla, Madrid, Ministerio de Cultura (Direccién General de Bellas Artes y Archivos) 1987, p. 22.

* En carta sin fechar escrita con toda probabilidad poco antes de matcharse, Fedtiani le dice:
“De lo de Parfs ni me gusta, ni creo que lo conseguiras. Es decir, no lo sé. Sea lo que Dios quiera y lo que
te convenga”. La correspondencia del Padre Fedriani se encuentra en el Archivo Manuel de Falla [AMF],
carpeta de correspondencia n.® 7813.

5 Tal y como le habia dicho a Paul Dukas durante su ptrimera visita y cuando postetiormente le
transmitié a Guillermo Fernandez Shaw por carta desde Parfs, el 31-111-1910.
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Y sin embargo, podriamos afirmar que el verdadero descubrimiento de Falla en Parfs no
fue la musica francesa, sino la musica espafiola, a través de las propuestas de los compositores
franceses. A lo largo del siglo XIX se habfa ido construyendo un modelo de musica espafiola en
Europa, tomando de nuestro folklore tematicas, danzas, rasgos melédicos, sonoridades, etc’. En
virtud del liderazgo artistico-cultural que ejerci6 en la época, Paris se convirtié en un espejo en el
que los musicos espafioles se miraban a sf mismos, para verse en él a veces reflejados y otras con el
rostro desfigurado. Una musica llena de topicos que Falla pronto rechazoé asegurando de no pocos
compositores franceses que

[...] sus intenciones se redujeron a hacer musica a /a espariola, y el mismo Bizet en su admirable Carmen
no parece, en general, haberse propuesto otra cosa.

Aquellos musicos, desde el mas modesto al mas eminente, se contentaban con la referencia
—jen cudntos casos falsal— que les suministraba tal o cual coleccién de canciones y danzas cuya

autenticidad nacional no ofrecia otra garantia que la de ostentar sus autores un nombre espafiol’.

La opiniéon de Adolfo Salazar, apenas una década después, se habia radicalizado en este
sentido, segin podemos leer en una carta enviada a Falla:

[...] que venga mafiana el tonto de Brouse o el fresco de Vuillermoz o los demds imbéciles de
la prensa francesa a poner en oro el nacionalismo espafiol, dictaminando qué es y qué no es
espafiol... vamos!!! Y que tenga que servir de norma el nacionalismo de Albéniz o Granados,

Vamos!... Si, aqui todos son nacioooooonalistas!... {Pero de pegal®

Debussy y Ravel fueron quienes le mostraron el camino a seguir. Cuando Falla conoce
a Debussy al poco tiempo de llegar a Parfs, este se hallaba inmerso en la composicion de Iberia,
aunque ya en obras anteriores puede sefialarse con claridad la huella de Espafia, como en a Soirée
dans Grenade o la segunda de las Estampes para piano. Estas no eran precisamente las obras que Falla
conocia antes de su marcha a Parfs, al menos por lo que podemos deducir de las partituras que se
conservan de aquella época, como de las obras que estudi6 de las cuales tenemos constancia o del

¢ Jorge de Persia denomina a este proceso “tipificacion de lo espafiol”. Véase Petsia, Jotge de,
En torno a lo espariol en la misica del siglhh XX, Granada, Diputacion Provincial de Granada, 2004, pp. 64 y ss.

7 Falla, Manuel de, E/ “Cante jondo” (canto primitivo andaluz). Sus origenes, sus valores, su influencia en el arte
europeo, Granada, Urania, 1922, p. 16. Reproduccion incluida en Concurso de cante jondo: canto primitivo andaluz.
Granada 1922, edicion facsimil conmemorativa del 75 aniversario, Granada, Camara Oficial de Comercio,
Industria y Navegacion de Granada, Ayuntamiento de Granada, Archivo Manuel de Falla, Imprenta Urania,
1997.

# Carta de Adolfo Salazar a M. de Falla, Madrid 3-11-1923. El documento ha sido reproducido
recientemente en Torres Clemente, Elena, “El ‘nacionalismo de las esencias™ ¢una categoria estética o
ética?”, en Discursos y practicas musicales nacionalistas (1900-1970), Pilar Ramos (ed.), Logrofio, Universidad de
La Rioja, 2012, pp. 39-41.
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repertorio interpretado en sus conciertos. De la época previa a su estancia parisina solo he podido
constatar que llego a interpretar Arabesque (aunque sin precisar cual de las dos) incluida en el recital
del 11 de enero de 1907 en Bilbao y una transcripcion que el propio Falla hizo para piano de la
parte de arpa de las Danzas sagrada y profana. Con motivo de esta adaptacion, Falla lleg a contactar
por carta con Debussy, con la intencién de peditle algunos consejos practicos’.

Realmente no sera hasta mas tarde, ya en Parfs, cuando descubre y se interesa por seguir
el rastro hispano en su musica, si bien ya trafa el germen de sus ideas asimilado en las ensefianzas
recibidas de Pedrell. Es lo que €l llama “musica en espafiol”, en la cual se habrian asimilado los
elementos esenciales de la lirica popular, y cuyo rastro llegd a identificar en algunos compositores
desde Scarlatti hasta Ravel y Debussy: “Nuestra musica natural [dice Falla] no solo ha sido germen
de inspiracion en muchos de los mas ilustres compositores modernos extranjeros, sino que les ha
servido para enriquecer sus medios musicales de expresion”’. Considera a Ravel como uno de
estos compositores que no se contentaron con copiar los clichés dominantes: “La parte de su obra
en que, bien de un modo expreso, ya de manera inconsciente, se revela el idioma musical andaluz,
prueba de un modo inequivoco hasta qué punto Ravel se ha asimilado la mas pura esencia de este
idioma”"". Pero sera en Debussy en quien Falla identifica al artifice fundamental de este proceso y

a cuya obra atribuye el valor de haber iniciado “una nueva era en el arte de la musica™'.

%k k 3k

’ Ya en Patis, y aparte del influjo estético que el compositor ejetcié sobte €, Falla recibié de
Debussy inapreciables consejos, fruto de los cuales emprendié una revision de La vida breve, que adquirid
asf su conformacion definitiva, tal y como puede seguirse a través de un estudio en profundidad de las
transformaciones entre las dos versiones de Iz vida breve en Christoforidis, Michael, “Manuel de Falla,
Debussy and La vida breve”, Musicology Austratia, XVIII (1995), pp. 3-10; y fundamentalmente en Nommick,
Yvan, “La vida breve entre 1905 y 1914: evolucion formal y orquestal”, en Manuel de Falla: 1a vida breve,
Granada, Publicaciones del Archivo Manuel de Falla, 1997, pp. 11-118. No voy a referirme aqui a otros
acontecimientos que tuvieron lugar en la vida parisina de Falla ni a las personas que conocié mas alla de
cuanto pueda estar relacionado directamente con el tema de este articulo, por mucho que algunos de ellos
hayan sido de gran importancia en la configuraciéon de su pensamiento musical, como pudieran ser I.
Stravinsky, A. Casella o J. Maritain.

' Falla, M. de, E/ “cante jondo”. .., pp. 13-14.

" Ibid., p. 18.

"2 Citado por Lesute, Francois, “Manuel de Falla. Patis et Claude Debussy”, en Manuel de Falla tra
la Spagna e 'Eurgpa, Paolo Pinamonti (ed.), Florencia, Leo S. Olschki Editore, Quaderni della Rivista Italiana
di Musicologia, n.” 21, 1989, p. 20. El texto original es el siguiente: “J'ai considéré I'envre de Debussy, par sus
conséquences plus ou moins directes, comme le point initial d’une ére nonvelle dans l'art de la musique”.
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En el equipaje intelectual que Falla llevaba preparado para su viaje figuran las ideas que
asimil6 de Felipe Pedrell, pero también de Louis Lucas. Me detendré brevemente en estos nombres
aunque solo sea porque el propio Falla los incluye en un breve listado confeccionado poco antes
de dejar Madrid y en donde esboza lo que podriamos denominar las lineas basicas del itinerario
artistico de su primera época®.

Las ensefianzas de Pedrell tuvieron sin duda una orientacién practica, pero lo que operd
una verdadera transformacion en Falla fue el priorizar la reflexién acerca de los problemas teérico-
musicales y estéticos. Uno de los principios creativos que llegd a asimilar de su maestro fue la
orientacién hacia una composicion basada tanto en el folklore mas puro como en la recuperacién
de nuestros clasicos, si bien expresadas ambas con las modernas técnicas compositivas. Es
importante tener en cuenta que cuando Falla tomé contacto con Pedrell en Madrid este ya era
reconocido en Paris como la piedra angular del nuevo movimiento musical espafiol, tal y como
lo define M. D. Calvocoressi en el articulo publicado en 1904 en la revista francesa La Renaissance
latine, tanto desde el punto de vista musicolégico como del compositivo'®. Apenas un afio después
Pedrell reeditaba también en Patfs uno de sus articulos, el publicado con anterioridad en 1901
sobre el Misterio de Elche'. No obstante, si bien la herencia de Pedrell en su sentido mas amplio
no cuaj6 definitivamente hasta la década de los veinte, al poco de llegar a Parfs, Falla encontré en
Albéniz una via para reinterpretar el magisterio de Pedrell. En una carta de 1908'° deja constancia
de su deseo de estudiar con el propio Albéniz, a quien considera el simbolo palpable del ideal
pedrelliano, capaz de crear una musica nueva que evocase los valores eternos de Espafia.

El otro elemento de convergencia en el momento de marchar a Paris es el librito de
Louis Lucas que Falla encontré por azar en un puesto del Botanico durante sus dltimos afios de
Madrid. Con toda probabilidad, en Paris emprendié una relectura del libro de Lucas, llevandole a
una profunda reflexion en el ambito arménico. En realidad I acoustique nonvelle'” no es un tratado

3 Estas anotaciones se consetvan en la carpeta Estudios Musicales en el AMF con el nimero de
registro 8517.

Y CEn méme temps que les théories et les éerits de combat, sont vennes les anvres, et la encore nous trouvons an
premier rang M. Pedrell, gui apparait en quelgue sorte comme la cheville onvriere du monvement musical et dont la fignre est,
pour ces motifs, doublement intéressante”. Calvocoressi, Michel Dimitri, “M. Felipe Pedrell et le Drame lyrique
espagnol”, La Renaissance latine, Patis, 3™ Anée (avril-juin 1904), p. 325.

15 Pedrell, Felipe, “La Festa d’Elche ou le drame lyrique La Mortt et ’Assomption de la Vierge”,
La Tribune de Saint-Gervais, bulletin mensuel de la Schola Cantorum, onziéme année, n.”* 10-11 (octubre-
noviembre de 1905), pp. 289-322; y n.° 12 (diciembre de 1905), pp. 353-368.

' Ver carta de Manuel de Falla a Isaac Albéniz, Patis 11-1-1908. La cottespondencia entre Albéniz
y Falla se encuentra en el AME carpeta n.” 6683.

" Lucas, Louis, L'acoustique nonvelle, essai d’application, a la musique, d’une théorie philosophigue, Editée
par Pauteur, Paris 1854.

95 Quodlibet 53,2 (2013)



ANTONIO NAREJOS BERNABE

de armonfa. Lucas no procede del mundo de la musica sino del de la quimica. La pretension del
autor francés fue en realidad la de realizar una sintesis entre las ciencias ocultas y las ciencias
experimentales, unificando todas las ramas del saber. En la misma linea escribié también La
Meédicine nonvelle'™® o La chimie nonvelle”, muy en la linea del contexto de esotetismo en el que se
encontraba impregnado el ambiente que Falla encontré a su llegada a Paris en 1907. Aunque la
lectura del libro de Lucas no permitiera a Falla conocer un sistema concteto de armonfa, si le hizo
concebir una serie de principios que otorgaron coherencia a su fundamentacién de un lenguaje
tonal ampliado, apoyandose en la base de los armonicos naturales, lo que concretd en un sistema
al que denominé de las “superposiciones tonales”, claramente utilizado ya en Parfs, al menos en
sus Siete canciones populares espariolas™.

% %k 3k

No obstante, el intento de definicién de su propio lenguaje transcurre en dos lineas
paralelas que Falla trata de hacer coincidir. Por un lado la que se refiere a los elementos puramente
musicales, en su continua autorreflexion sobre el lenguaje musical empleado y la renovacion de sus
formas de expresién®, y por otro su idea de construir una identidad cultural espafiola mas amplia.
Hsta doble aspiracion recorrera toda su vida y lo mantuvo inmerso en una constante busqueda,
tratando de definir los fundamentos de su concepcién del “canon de la musica espafiola”.
En diferentes momentos Falla traté de concretar este canon a través de sus escritos y de su
envergadura artistica, en la definicion y confeccion de un inventario de ideas clave, pero también
en el de elencos de obras y nombres de referencia, tanto de compositores historicos que luché por
recuperat, como contemporancos que apoyé de forma explicita.

Podemos decir que de algun modo Falla tuvo como horizonte la reconstruccion a través
de la musica de la grandeza cultural de Espafa en siglos pasados. Se trata de una propuesta
esencialmente cultural, orientada a interpretar la historia tanto musical como extramusical, en busca

'8 Lucas, Louis, La Médicine nouvelle, basée sur des principes de physigue et de chinie transcendantales et sur des
expériences capitales qui font voir mécaniquement ['origine du principe de la vie, Paris, E. Dentu et F. Savy, 1862-1863,
2 vols.

' Lucas, Louis, La chinsie nonvelle, appuyée sur des déconvertes importantes qui modifient profondément I'étude
de électricité, dn magnétisme, de la lumiére, de I'analyse et des affinités chimiques : avec une histoire dogmatique des sciences
physiques. .. Editée par I'auteur, Paris, 1854.

%0 Pata una vision global del concepto de las superposiciones tonales véase Gallego, Antonio, Falla

9 El amor brujo, Madrid, Alianza, 1990, pp. 153-163.

*' En este sentido, Elena Totres plantea la intencién de Falla de construir un nuevo modelo de
identidad aplicando las teorfas esencialistas de Pedrell, si bien tomando como punto de partida el devenir
histérico y cultural de Espafa. Véase Torres Clemente, E., “El ‘nacionalismo de las esencias’...”, p. 36.
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de una identidad nacional que vertebrase un nuevo orden. El proceso tratarfa de proporcionar
imagenes e ideas para ordenar el comportamiento y el pensamiento, lo que encontrd su apoyo
en los referentes historicos mas importantes, asi como en la rehabilitacion de otros y hasta en
la construccién de mitos. Inman Fox habla de un proceso global que define como “Invencién
de la cultura nacional”®, José Catlos Mainer, en un ambito mas restringido, de “Invencion de la
literatura espafiola”®, pero en todo caso ambos coinciden en que se trata de una construccion
artificial, mas que del descubrimiento de hechos naturales y espontineos®. Estamos ante un
proyecto que implicé a intelectuales, escritores y artistas en un amplio espectro, pero que en
musica apenas conto, en su momento clave de autodefinicién, con la participacién de Manuel de
Falla. Entre los nombres que figuran junto al suyo cuentan los de Picasso, Vazquez Diaz, Zuloaga,
los Martinez Sierra, Adolfo Salazar, Gerardo Diego, Gémez de la Serna, Garcia Lorca o José
Bergamin, algunos de los cuales Falla conocié precisamente en Parfs.

% % %k

En el sentido que estoy planteando, la construccion de un canon de la musica espafiola
por parte de Falla fue algo dinamico y en permanente transformacion, donde integré un amplio
abanico de modelos, como el Quijote, el Cid, don Ramiro, Tomas Luis de Victoria, Guerrero, San
Juan de la Cruz o Géngora entre otros. Atender a todos ellos rebasatfa con mucho el objetivo de
este articulo, pero me detendré en algunos de caracter extramusical cuya huella puede encontrarse
de forma inequivoca en los afios que vivié en Paris, como El Greco, Calderéon de la Barca, La
Alhambra y Don Juan.

El Greco

En esos afios Falla manejé un cuaderno al que titulé 7gjes en donde fue anotando
fragmentos de algunas de sus lecturas, casi todas ellas en francés. Entre otras aparecen transcritas

2 Fox, Inman, La invencién de Espaia, Madtid, Catedra, 1997.

» Mainet, José Catlos, Historia, Literatura y sociedad, Madrid, Biblioteca Nueva, 2000.

2 FEric Hobsbawn habla de “fabricacién en serie de tradiciones”. Véase La invencion de la tradicion,
Eric Hobsbawn y Terence Ranger (eds.), Barcelona, Critica, 2002.

» El otiginal, sin publicar, se encuentra en el AMF (carpeta de cotrespondencia n.° 8512). Para
reconstruir sus afios parisinos, ademds de este documento, contamos con su correspondencia y el Dietario
de Paris donde apunté algunas de sus actividades y gastos junto a algunos comentarios, a modo de diario,
entre febrero y septiembre de 1908 y que cuenta con edicién: Falla, Manuel de, Apuntes de Harmonia-Dietario
de Paris (1908), Yvan Nommick (ed.) Granada, Archivo Manuel de Falla, 2001.
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frases del libro de Maurice Barrés Greco ou Le secret de Tolede, con subrayados que demuestran
el gran interés que le despert6. En diversas ocasiones se ha resaltado que fueron los franceses
quienes rehabilitaron a El Greco y que, en una suerte de didlogo franco-espafiol, los artistas
espafioles encontraron una otientacion para la construccion de su propia idea de Espania”. En el
libro de Barres, Falla identifica algunos rasgos del caracter hispano, los cuales segun el autor fueron
asimilados por El Greco en su pintura, pero a su vez en ellos podemos reconocer algunos de los
principios estéticos de la musica de Falla. Sefialaremos dos de estas citas en torno a la busqueda de
la esencia a través de un trabajo creativo, intentando despojarse de todo lo superfluo: “[El Greco]
elimina todo cuanto no es esencial”’®. Esta tendencia a la depuracién y la economia de medios la
conectara Manuel de Falla con la busqueda en el pasado mas remoto de las formas de arte aun
no contaminado, de lo intrahistérico en la voz del pueblo libre de los vaivenes del tiempo y de
las circunstancias, que identificara con el primitivismo y la ingenuidad de las manifestaciones mas
puras del canto popular. Falla debi6 ver esta idea, claramente compartida en la época, reflejada
en la cita que anot6 en su cuaderno: “Delante del sublime modelo que le sobrecoge, delante del
alma castellana, El Greco olvida sus habilidades y se hace una retina nueva, una mano de nifio, una
conciencia de primitivo””. En 1922 sera el propio Barrés quien reconozca precisamente en Falla
“al noble intérprete del alma y del fuego de Espafia™.

Calderon de la Barca

Falla consider6 en Parfs la posibilidad de crear una 6pera sobre La devocion de la Cruzg,
de Calderén. Se trataba de un proyecto concebido junto a Milliet y del cual llegaron a recogerse
noticias en la prensa espafiola: “El Secretatio de la nueva direccion de la Opera de Parfs me pidio,
antes de la guerra, una obra, y pensaba hacérsela sobre el libro de La Devocion de la Cruz™'. En
carta fechada el 20 de julio del mismo afio, apenas una semana antes del estallido de la Primera
Guerra Mundial, ya hablaba con entusiasmo de este proyecto a su amigo Leopoldo Matos:
“Tengo muchos planes de trabajo que realizat! Ya te hablaré aqui. El mayor es un drama lirico

% Barres, Maurice, Gréco on le Secret de Tolede, Patis, Plon, 1927 [1911].

7 Vet Vatela, Javiet, La novela de Esparia, Madrid, Tautus, 1999, p. 170.

8 Bartes, M., Gréco ou le Secret...., p. 123: “I/ élimine tout ce qui n'est pas lessentiel”.

? Ibid., p. 121 “Devant ce modéle sublime qui I'ément, devant ['dme castillane, Greco oublie ses habiletés; il se fait
un @il neuf, une main de petit enfant, une conscience de primitif”. Loos dobles subrayados son de Falla.

% La frase corresponde a la dedicatoria manuscrita del autor en el libro que Barres envié a Falla
Un jardin sur l'oronte, Patis, Librairie Plon, 1922. El texto original es el siguiente: “4 Monsienr Manuel Falla, an
noble interpréte de l'dme et du fen de 'Espagne | Homage du Mannrice Barres | Aodit 1922,

31 Entrevista de Fernando Herce, “Ante el estreno de La 1Vida breve. Hablando con el maestro
Falla”, I.a Mariana, Madrid 14-X1-1914.
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basado en L. Devociin a la Cruzg |sic] de Calderdn, una obra admirable, como sabes”. Su valoracion
sobre este mismo texto calderoniano puede constatarse aun en afios postetiores a Parfs, cuando
escribe a John Trend para sugerirle su traduccién: “y puesto que me habla usted también de
Calderén, me permito indicatle La devocidn de la Crug, que aunque poco conocida en Espafia, me
patece que cuenta entre lo mejor de don Pedro”?. La persistencia en Calderdn esta presente como
inspiracién en otros momentos creativos, especialmente cuando en 1927 estuvo trabajando en la
musica incidental para la representacion del auto sacramental E/ gran teatro del mundo, el cual fue
interpretado en la Plaza de los Aljibes de la Alhambra. Pero esta presencia continu6 a lo largo de
toda su vida, como se comprueba en los pedidos a un librero en Argentina el 21 de Diciembre de
1943, donde solicita le envie diversos libros del autor®.

La Alhambra

Si bien en [.a vida breve Falla habia situado la escena de la obra en Granada, no sera hasta
su estancia en Parfs cuando desarrollarfa una dimension simbdlica de la ciudad. Algin tiempo
después, cuando ya se habia instalado en el Carmen de La Antequeruela, Adolfo Salazar dira:
“Vivir en Granada fue durante los largos afios de Paris la ilusion de Falla. Ahora vive como en
un pafs de suefio”*". Pero quiza, en parte siguiendo los consejos de Martinez Sierra, tras la lectura
entusiasmada de su Granada: Guia emocional, Falla tomarfa intimamente la decisién de vivir junto a
los palacios nazatfes: “Recomiendo al viajero que si verdaderamente viene en busca de paz, viva
en lo alto de la Alhambra; la arboleda y la altura dan deliciosa frescura y silencio”. Y serd en el
Generalife, sin conocetlo, donde se inspira para la composicion del primer movimiento de Noches
en los Jardines de Espaiia, o en “El suefio de Isabel” de la A#intida, donde evoca la Alhambra que
describe Verdaguer en su poema. Pero también Falla situarfa en el Tocador de la Reina situado
en la Alhambra el poema de Georges Jean-Aubry sobre el que compuso su Psyehé. En una carta
al poeta francés, redactada en Paris el 21 de agosto de 1910, Falla le dice que ha leido algunas de
sus poesias, las cuales le parecen encantadoras y muy musicales. Podrfamos hablar de una afinidad

2 Carta de M. de Falla a John Trend, Granada, 31-XI1-1923.

3 Véase Persia, Jorge de, Los siltimos arios de Manuel de Falla, Madtid, Sociedad General de Autores
de Espafa (Fondo de Cultura Econémica, SA de CV), 1993, pp. 145-1406.

* Salazat, Adolfo, Sinfonia y Ballet, Madrid, Mundo Latino, 1929, p. 234. Para una amplia visién de
las relaciones de Falla con la Alhambra véase Nommick,Yvan, “Manuel de Falla y LLa Alhambra: medio siglo
de fascinacion”, en Manuel de Falla y la Albambra catilogo de la exposicion sala de exposiciones del Palacio
de Carlos V, conjunto monumental de la Alhambra, Granada, del 20 de septiembre al 27 de noviembre de
2005, Francisco Baena, Yvan Nommick (eds.), Patronato de la Alhambra y Generalife, 2005, pp. 71-97.

5 Martinez Sierra, Gregotio, Granada. Guta emocional, Madrid, Renacimiento, 1931, p. 232. (1* ed.
Paris, Garnier, 1910).
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estética®™ entre ambos que no llegd sin embargo a cuajar hasta mas de una década después, en

1924, con la composicion de esta obra.

Falla resalta el modo en que Debussy se inspira precisamente en la Alhambra para la
creacion de algunas de sus composiciones, como cuando afirma que la idea de componer el
preludio La Puerta del 1ino

[...] le fue sugerida mirando una simple fotografia coloreada que reproducia el célebre monumento
de la Alhambra. Adornado de relieves en color y sombreado por grandes arboles, contrasta el

monumento con un camino inundado de luz que se ve en perspectiva a través del arco”’.

Una intenciéon similar es la que él mismo siguid en sus Pices Espagnoles, cuando dice:
“mi idea en musica serfa poder hablar y poder pintar con ella la relacién entre los colores y los
sonidos”. Falla trabaj6 en estas piezas durante su estancia en Patis, concluyéndolas en abril de

1908. En el mismo texto dedicado a Debussy, Falla explica como

En la Soirée dans Grenade todos los elementos musicales colaboran a un solo fin: la evocacion. Se
podtia decir que esta musica, con relaciéon a lo que la ha inspirado, nos hace el efecto de imagenes
reflejadas al claro de luna sobre el agua limpia de las albercas que llenan la Alambra™®.

Nuevamente se refiere a este simbolo de oriente en occidente, en una reflexion sobre la
estética del maestro francés, quien para Falla habia “comprendido y expresado la esencia misma

de la musica espafiola”™.

Don Juan
Desde los afios parisinos, Falla preparaba junto a Gregorio Martinez Sierra una obra

inspirada en Don Juan de Espaia, tal y como le dice por carta a Salazar en 1921: se trataba de un
“asunto en el que con tanta ilusién vengo pensando, como Vd. sabe, desde que vivia en Parfs, y

% Tal y como sugiere Pierre Guillot en “Psyché ou l'accord mystétieux d’Apulée”, en Manuel de
Falla. Latinité et Universalité, Actas del Coloquio Internacional que tuvo lugar en Sorbonne, 18-21 noviembre
de 1996, Paris, Presses de I'Université de Paris-Sorbonne, 1999, pp. 143-150.

%7 Falla, Manuel de, “Claude Debussy et 1 "Espagne”, Revie Musicale (nimero dedicado a Debussy),
afio I, t. I, n.° 2 (diciembre de 1920), pp. 206-210. Cit. por la traduccién contenida en Falla, Manuel de,
“Claude Debussy y Espana”, Escritos sobre muisica y muisicos, Federico Sopefia (ed.), Madrid, Espasa, col.
“Austral”, 1988, p. 75.

% Carta de Falla a Henti Collet, Patis, 15-IV-1909. En la misma carta le dice expresamente que
la Montariesa ““[...] la escribi al regresar a Parfs después de haber estado en el norte de Espafia el invierno
antepasado”.

% Falla, M. de, “Claude Debussy y Espafia”, p. 74.

Y Ihid., p. 73.
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cuya completa realizacién espero no se haga tardar mucho”*'. Sin embargo, el proyecto no llegd
a realizarse dado que Gregorio prefiri6 llevarlo a la escena con el subrayado musical de Conrado
del Campo. Esto provocé una reaccion airada de Falla, segiin quien se habian empleado sin su
autorizacion algunos episodios de la conversion y la muerte de don Juan de acuerdo a su propia
concepcién. Falla identifica en el planteamiento del Doz Juan de Espasia de Martinez Sierra algunas
ideas suyas las cuales habria confiado a Gregorio, en concreto “a partir de la revelacion de la
muerte, y aun algin episodio como el de los mendigos, enfermos, etc.”*. En el intercambio de
correspondencia le solicité explicitamente que reconociera su autorfa en relacion a la idea esencial
de los dos ultimos cuadros, ademas de que no autorizase ninguna adaptacion musical de la obra
en aquellos extremos que contemplan las situaciones anteriores, lo cual nunca llegd a producirse.
Con toda probabilidad este hecho acentu6 la distancia que por esas fechas ya separaba a Falla del
matrimonio a quien tan unido habfa estado desde que se conocieran de Parfs.

Entre los proyectos no realizados por Falla podriamos encontrar un buen nimero de
manifestaciones de este intento de reconstruccion del canon nacional a partir de otros referentes
culturales significativos. En esta misma época encontramos dos curiosas iniciativas, la composicién
de La muerte de Carmen, como continuaciéon de la 6pera de Bizet y una revisién de E/ Barbero de
Sevilla de Rossini. El primero de estos proyectos llego a ser planteado por Falla a la viuda de Bizet,
y el segundo a Debussy y Dukas. El resultado de estas gestiones lo llevo, sin embargo, a desestimar
su idea®. La pregunta inevitable es la de por qué Falla se fij6 en estas obras para una posible
reelaboracién. En primer lugar, quiza porque en ambos casos se trata de simbolos auténticos de
la identidad espafiola, pero ademas porque en su trabajo pudo plantearse restituir los valores de
autenticidad y verdad que estarfan ausentes en unas musicas escritas por compositores extranjeros,
lejos de captar su esencia, como a su criterio si habia hecho Debussy.

% %k 3k

En su intento de definicién del canon de la musica espafiola, Falla fue consciente del

proceso restaurador, o mas bien “reformador” segin sus palabras, iniciado por Debussy, quien

2944

partiendo de la “pura tradicién francesa representada por Rameau y por Couperin”* y asimilando

I Borrador manusctito de una carta de Falla a Gregorio Martinez Sietra, fechado el 24-X1-1921.
La correspondencia entre los Martinez Sierra y Falla se encuentra en el AME, carpeta n.® 7251.

2 Carta de Falla a Gregotio Martinez Sierra, Granada 24-XI1-1921.

* Pahissa desctibe como la viuda de Bizet rechazé la propuesta, no sin indignacion, y en el caso
de E/ Barbero, Falla atendi6 la sugerencia de Dukas, “estas son cosas que no hay que tocat”, a pesar de que
a Debussy no le pareciera mal. Véase Pahissa, Jaime, Vida y obra de Manunel de Falla, Buenos Aires, Ricordi
Americana, 2.* ed. amp., 1956, pp. 117-119.

* Falla, Manuel de, “La Musica Francesa Contemporanea”, Revista Musical Hispano Americana
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sus elementos esenciales fue capaz de impulsar el progreso de la musica contemporanea®. Aqui
podemos encontrar una conexion extraordinaria con las tesis de Pedrell al proponer una musica
basada en el folklore espafiol pero expresada con las modernas técnicas compositivas. Pero aiun
mas: la “reforma debussysta” le ofrecia un modelo acabado del que podian extraerse consecuencias
para ensayar un procedimiento similar en la musica espafiola. Como prueba de este planteamiento
baste recordar la solicitud de beca que en 1919 remiti6 a la Junta para la Ampliacion de Estudios con
el fin de realizar en Paris un

[...] estudio comparativo de musica francesa antigua y moderna, estudio que comprendera la
evolucién operada desde los tiempos llamados primitivo y clasico hasta el presente’. Considera el
solicitante que este trabajo [...] puede ser de evidente utilidad practica para nuestro arte musical,
puesto que el ejemplo que nos ofrece la musica francesa en su proceso de evolucion, donde con
rara coincidencia se une un constante anhelo de renovacion a la mas firme voluntad de conservar
cuanto constituye el espiritu nacional de ese arte, puede servir de modelo y guia en la evolucion
musical ya felizmente iniciada en Espafia’’.

Este peculiar modo de conectar con la tradicion, apoyandose en los clasicos y en las
raices populares mas puras pero asimilando a su esencia los progresos de la técnica moderna, fue
asumido por Falla como programa.

Marfa Zambrano, que consideraba a la musica ante todo canon, norma y medida, identificd
a Falla como “el guardian del orden hispanico”, de quien dijo que “cada vez su musica cala mas
honda en nuestra tradicién y en nuestra esencia”, pero al mismo tiempo que

actualizaba el pasado hasta el limite preciso en que ya, actualizindolo mas, serfa presente. No es
un presente que evoca el pasado; es un pasado que se adelanta hasta el presente, sin dejar de ser
pasado. Mégica operacién que solo un dominador de ocultos poderes, como Falla, sabtia efectuar®.

(agosto de 1910), p. 3. En el mismo articulo dice: “Lo dnico que me propongo demostrar es que Claude
Debussy ha sido y es mucho mas que un restaurador de la pura tradicion francesa representada por Rameau
y por Couperin”. Debussy identific una tradicién abandonada en la musica francesa que solo ahora habfa
comenzado a rescatarse y para Falla fue €l quien tuvo la grandeza de haber “restituido, desde hace algunos
afios, la belleza de la musica antigua...”.

* Ihid., p. 82.

* Puede consultarse un borrador a maquina de este esctito, completado y cortregido a lapiz, en el
AME, carpeta de correspondencia n.® 7138.

7 La solicitud de la beca corresponde a un petiodo de tres meses y plantea una investigacion en
las bibliotecas y archivos de dicha capital francesa, como la Biblioteca Nacional, la Biblioteca de la ()pera, el
Archivo de la Santa Capilla, etc. El documento [disponible en el AMF] no tiene fecha, pero en el encabezado
recoge la edad de Falla: 42 afios. Esto lo situarfa entre 1918 y 1919, aunque la datacién debe hacerse entre
finales de 1918 y primeros meses de 1919, puesto que adjunto a la solicitud de la beca viene un catalogo de
obras donde no se incluye E/ sombrero de tres picos, cuyo estreno parcial tendria lugar el 17-VI-1919.

8 Zambrano, Matia, “Falla y su Retablo”, Hoja literaria, 3 (marzo de 1933), reproducida en Condados
de niebla, n.° 6, Huelva, 1988.
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Podriamos concluir que Falla lleg6 a Patfs con ideas dotadas de gran fertilidad para la
configuracion estética de su lenguaje musical, las cuales sin embargo se encontraban en un estado
inicial, casi embrionario. El propio Falla reconocié su deuda con Paris y lo que represent6 en su
maduracion estética, donde, segiin sus propias palabras, “en su mayor parte, se inici6 y desarrolld
el renacimiento musical de Espafia en los primeros afios de este siglo”™®. Pero este compromiso
con la creacién de un canon de la musica espafiola, el cual consigui6 proyectar a lo largo de toda
su vida, no ha sido todavia valorado por la comunidad investigadora musical en su dimension mas
amplia. W

¥ Falla, Manuel de, “Encuesta a los Directotres Cultutales de Espafia: ¢Cémo ven la nueva juventud
espafiola? (En Letras, Artes y Ciencia)”, La Gaceta Literaria, 1-11-1929.
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