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LA CONFORMACION DEL MEDIEVALISMO
FILOLOGICO EN LA SEGUNDA MITAD DEL
SIGLO XIX ESPANOL: ANALISIS Y PERSPECTIVA

Rebeca Sanmartin Bastida
(University of Manchester)

A partir del movimiento denominado Nuevo Medievalismo ha
surgido recientemente un interés por estudiar las bases de nuestro
actual entendimiento del Medievo, que tiene sus cimientos en la dis-
ciplina filolégica conformada durante la segunda mitad del siglo
XIX. Esta corriente de revisidn epistemoldgica se sitia dentro del
extendido cuestionamiento que las ciencias sociales y las humanida-
des llevan a cabo respecto de sus propias premisas, desde una revela-
dora interrogacién escéptica, coherente con la llamada Posmoderni-
dad. De acuerdo con este propésito, los medievalistas han comenza-
do a escribir la historia externa de la disciplina desde perspectivas
que hubieran parecido impensables hace veinticinco afios.

Asi, el Nuevo Medievalismo ha situado en su contexto histdrico
las apropiaciones culturales del estudio de la Edad Media desde
mediados del siglo XVIII. Se trata de una historia del medievalismo
dirigida a explorar las maneras en las que los trabajos sobre el Medie-
vo han sido determinados por los intereses especificamente ideoldgi-
cos o locales, nacionalistas o religiosos, politicos o personales de
quienes los abordaron, y que considere cuestiones normalmente

145



excluidas del canon de los estudios tradicionales, como el aprendiza-
je, la profesionalizacion o la sexualidad. No es dificil percibir enton-
ces como las propias estrategias y deseos de los que estudian el
Medievo determinan las cuestiones establecidas y las respuestas otor-
gadas. La pretendida objetividad de la ciencia filologica participa de
una contextualizacion social, y de ella se ha heredado una clara inha-
bilidad para separarnos del positivismo inexaminado, que hace
imprescindible un gran esfuerzo de distanciacién cuando se revisan
las viejas premisas establecidas’'.

Desgraciadamente, faltan todavia en Espaiia estudios donde se
aborden las relaciones entre la sociedad, las ideas lingiiisticas, el
medievalismo ochocentista y la politica cientifica y estética del
siglo, mediante calas en todo un macrotexto que demuestra ser sor-
prendentemente coherente. La emergencia del medievalismo cientifi-
co en la segunda mitad de la centuria decimondnica no se puede
separar de los terrenos de la historia, el arte, la lengua o las ciencias
sociales, una interrelacion muy reveladora que hoy en dia, desde la
buscada interdisciplinariedad de los Estudios Culturales, puede
resultar actual. Y estos limites imprecisos tendrdn unas consecuen-
cias inmediatas en la produccién critica y literaria del Realismo, si se
observa el tratamiento dado a los siglos medios.

Diversas razones confluian en la pasién que la segunda mitad del
XIX demostré por la Edad Media, y entre las mas importantes se
suelen sefialar la bisqueda de una identidad nacional, el atractivo
que el imaginario medieval despert en los autores romanticos y el
nacimiento de la profesionalizacién de las disciplinas. Estos factores
se mezclardn con los efectos de la interrelacion de campos de interés
anteriormente apuntada, es decir, con la aplicacién del evolucionis-
mo en la teoria medievalista; la influencia de las corrientes estéticas
vigentes en la manera de entender el Medievo; la pasién por el fol-
clore; la concepcion de la literatura medieval como estudio de la len-
gua; la literatura como empresa nacional; la influencia del entendi-
miento de la ciencia, la novela y la politica; la mediatizacion de la

! Howard Bloch y Stephen G. Nichols, Medievalism and the Modernist Temper, Bal-
timore and London, The John Hopkins University Press, 1996, p. 5.
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ética y de la sexualidad; la educacién en los principios romdnticos; la
separacion entre el erudito y el escritor; la escasa accesibilidad de
algunas ediciones de obras medievales; el anticlericalismo; la valora-
cién de la lengua espaiiola como definitoria del caricter, etc. Efectos
diversos todos que se hacen identificables a partir de una lectura cui-
dadosa y distanciada de los textos medievalistas.

|

Desde un espiritu nacionalista, en la época que abordamos se pro-
duce la transformacion de la disciplina filoldgica, que parte de unos
cimientos documentales y llega a unos planteamientos tedricos pro-
pios. Se intenta elaborar asi en Espaiia una filologia cientifica que
pueda ser comparable a las del resto de Europa, de modo que satisfa-
ga la preocupacién obsesiva por la interpretacion del ser nacional.
En la lengua y la literatura del Medievo se busca encontrar el espiri-
tu del pueblo, y el acercamiento a la primera se realizard a través de
abundantes y renovadores estudios.

Si durante estos afios se realizaron ediciones unicas de obras
medievales que luego no se han vuelto a repetir, marcando un canon
formado a partir de los gustos y presupuestos de la época, en la edi-
cién de estas obras influird enormemente la concepcién del estudio
del lenguaje, que pasa de una aproximacién filoséfico-psicolégica al
positivismo cientifico de finales de siglo. Es el momento en que se
da importancia al detalle histérico, a lo escrito sobre lo
performativo®. La lengua se estudia como un artefacto histérico, y
desde ahi se establece una teoria de la identidad nacional. Ya que la
comparacion entre las lenguas lleva al descubrimiento de unas leyes
lingiiisticas generales, éstas se aplicardn particularmente a los distin-
tos dialectos del Medievo, y las revistas espafiolas dedican articulos
a esta labor por obra de intelectuales como Joaquin Costa, pues el
interés por los origenes de la lengua afectaba a lingiiistas y no lin-
giiistas. También Pardo Bazan se referird en su San Francisco de

? Stephen G. Nichols, “Modernism and the Politics of Medieval Studies™, en Bloch y
Nichols, Medievalism..., pp. 25-56, p. 32. -
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Asis a Max Miiller y a su Science du langage, cuando considere al
lenguaje como un organismo vivo, explicando en su hagiografia la
lenta modificacién de las lenguas romances neolatinas®.

Y es que después de que Bopp y Grimm pusieron los cimientos de
la lingiiistica como ciencia histdrica, la lengua ya no es considerada
como un organismo de base espiritual, sino material. Frente al conoci-
miento amateur de los roménticos, el estudio profesional que se pro-
pone a partir de las ciencias naturales es el modelo a seguir, y la teoria
evolucionista afectard al entendimiento tanto de la lengua como de las
letras medievales. A pesar de esta moderna influencia, no obstante,
muchos de los planteamientos se heredan del siglo XVIII, cuando se
gesta el comparatismo decimondnico y varios de los aspectos de la lin-
giiistica posterior. Es la segunda mitad de esta centuria precisamente el
momento en que se revalorizan la lengua “vulgar” y las primeras poe-
sias escritas en la misma. En la fundamental edicién de Tomds Anto-
nio de Sénchez’ se publicaron obras que antes no se consideraban con
suficiente valor para ser impresas, pues la sencillez, rusticidad y natu-
ralidad del lenguaje de las “antigiiedades” (denominacién dieciochista
de los productos literarios de los siglos medios) no eran todavia valo-
res positivos.

Menos de un siglo después la prensa ilustrada se puebla de articulos
sobre las etimologias o el origen medieval de las palabras, y los erudi-
tos que se lanzan a este viaje realizan experimentos tan llamativos
como el de G. Reparaz, quien relata la historia de Leonor Telles “tra-
duciendo” al castellano antiguo lo que sobre este personaje dice la cré-
nica portuguesa de Fernao Lopes’. Ahora, ademds, los articulos histé-
ricos contienen numerosas transcripciones de textos medievales. Una
labor de familiarizacién con las letras de los siglos medios que no aca-

Y “Los dialectos de transicién en general y los celtibérico-latinos en particular, por el
Prof. D. Joaquin Costa™, Boletin de la Institucion Libre de Ensefianza (niimeros 32 a 69
de 1878). Emilia Pardo Bazén, San Francisco de Asis (siglo XI1I), Madrid, Libreria de
D. Miguel Olamendi, 1882, t. 11, p. 375.

% La Coleccion de poesias castellanas anteriores al XV, de 1779-1790.

’G. Reparaz, “Leonor Telles. (Apuntes para la historia de Portugal)”, La Ilustracion
Artistica, 368 (14 de enero de 1889), pp. 30-31.
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bard de dar sus frutos en el conocimiento de ia literatura medieval de
la mayoria de los escritores (como el de los roménticos, mas de
manual que directo): los rasgos imitativos se limitaran a dos o tres
arcaismos sin ninguna asimilacion de la sintaxis antigua®, excepci6n
hecha de eruditos como Rodrigo Amador de los Rios, quien en El rey
Bermejo realiza una meritisima mimesis de la prosa musulmana. Este
hecho se puede explicar porque, pese a la intensiva labor editorial y
propagandistica, la poesia, la prosa y el teatro medieval no se divulgan
de manera extensiva; en las revistas que maneja la burguesia prima el
interés por la historia frente a la literatura.

La falta de familiaridad con la lengua medieval confluia con la defi-
ciencia en la ensefianza de esta materia que hallamos en la universidad,
como muestra la descripcién que hizo Menéndez Pidal del ambiente que
se vivia en la facultad de Filosofia y Letras de Madrid en la década de
los 80. La penuria cientifica retratada da cuenta de la dificultad de cons-
truir la filologia a partir de unos criterios modernos; no hay que olvidar
que las ediciones fidedignas de las letras medievales eran principalmen-
te extranjeras’.

También las Memorias de la RAE muestran una buena dosis de
conservadurismo, especialmente si las comparamos con las avanza-
das miras que exhiben revistas como el Boletin de la Institucion
Libre de Ensefianza; en las paginas de la RAE brilla por su ausencia
la concepcién naturalista del lenguaje que encontramos en los traba-
jos de Costa, y lo que prima sobre todo es la mentalidad roméntica y
la sombra de Humboldt, junto con la consideracién del lenguaje
desde el punto de vista psiquico, a la manera del gramético Diez. No
obstante, sus lecturas no dejan de revelar las contradicciones del
momento. En 1850 Javier Quinto recomienda que la juventud lea a

® En Francia ocurriré algo semejante, como muestra la escasa influencia de la litera-
tura medieval que encontramos en los poetas simbolistas que tratan la Edad Media: su
lenguaje arcaizante «presupposed no extensive acquaintance with medieval literature».
Janine R. Dakyns, The Middle Ages in French Literature. 1851-1900., Londres, Oxford
University Press, 1973, pp. 270-271.

7 Véase José Ignacio Pérez Pascual, Ramdn Menéndez Pidal. Ciencia y pasién. Junta
de Castilla y Ledn, Consejeria de Educacién y Cultura, 1998, p. 21.
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los escritores espafioles de los siglos XIV y XV*, a pesar de que se
consideraba la lengua medieval como una infancia de la coeténea (ya
madura), de acuerdo con la imperante creencia en el progreso. Segiin
esta teoria, de procedencia dieciochista, la lengua y la literatura
mejoran con el tiempo, y por ello, el académico Cayetano Ferndndez
podra afirmar que la lengua medieval era un «dspero y rudo instru-
mento», como son «todas las lenguas en estado de gestacién»’. Para
el Conde de la Vifaza, autor en 1893 de la magnifica Biblioteca his-
torica de la filologia castellana, 1a lengua castellana obedecia en sus
comienzos «mds el instinto que la reflexién»'. No obstante, la
defensa de esta incipiente e imperfecta lengua nacional en el Medie-
vo, concretamente de la castellana, se transforma en demostracion de
un encendido patriotismo. Esto hace que personajes no muy aprecia-
dos politicamente por entonces, como Alfonso X, aumenten su popu-
laridad, debido a que, como afirma Fermin de la Puente Apechea,
dan asiento al «idioma patrio», en el cual, sin que quepa duda posi-
ble, se encontraba «embebido» el espiritu nacional, en palabras de
Juan Valera''.

I

Como sefiala acertadamente Baker, la literatura espaiiola no es un
concepto que ha durado siempre, sino un macrotexto en el que se pro-
ducen seleccionadas recuperaciones de obras, autores y géneros litera-
rios. Lo que hoy se concibe como una unidad orgénica, el canon poéti-
co de la literatura medieval, no fue tal en los siglos inmediatos al fin
del Medievo, asi como tampoco la “espafiolidad” de su contenido,
pues las obras latinas se dejaron en olvido en el recuento que se realizé

® Real Academia Espafiola de la Lengua (RAE), Discursos leidos en las recepciones
publicas que ha celebrado desde 1847 la RAE, Madrid, Imprenta Nacional, 1868, t. I, p.
191.

® RAE, Memorias de la Academia Espafiola, Madrid, Imprenta y Estereotipia de M.
de Rivadenereyra, 1871-1872, t. I, p. 889.

' Conde de la Vihaza, Biblioteca historica de la filologia castellana, Madrid,
Imprenta y fundicién de Manuel Tello, 1893, t. I, p. ix.

"' RAE, Discursos..., 1868, t. 1, p. 240; 1865, t. II, p. 234.
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desde el siglo XVIII, cuando las categorias de nacionalidad elaboradas
entonces se trasladaron a la Edad Media'”.

El concepto de la literatura nacional se configur6 en la centuria
decimononica, a partir de la concepcion de los ilustrados del siglo
anterior, que proponen la literatura como medio de formacién moral, y
de la idea politica de la educacién de los ciudadanos. En la segunda
mitad ochocentista la literatura era incluida en los programas de Ense-
flanza Media y Universidad. El aprendizaje de la historia, lengua y
literatura nacionales servian para la vertebracion ideoldgica de la
comunidad, aunque la ensefianza no fuera tan estimulante como los
debates criticos de la prensa o las sociedades culturales: los manuales
de literatura no pasaban de una sistemadtica organizacién cronolégica
de autores y obras, o de la clasificacidon de géneros de acuerdo con la
preceptiva aristotélica'.

La literatura nacional se va a considerar entonces como la expre-
sion natural de una lengua, unos temas y unas actitudes que son patri-
monio colectivo. Por ello es la exposicion més exacta de su estado
social, y para averiguar éste es preciso tener presente su caracter par-
ticular, que se refleja en el gusto popular y que todas las historias de
la literatura tratan de resumir. El primer manual universitario espaifiol
de literatura, de 1844 y obra de A. Gil y Zérate, fiel seguidor de Bou-
terwek, consideraba, como éste, que valores como la religion, el
honor y la galanteria heredados del mundo caballeresco medieval se
conservaban en las letras espafiolas junto con la influencia oriental
legada por los drabes'*. Pero en la segunda mitad de siglo resulté mas
consolidador de la idea de la literatura medieval y nacional el juicio
de Mila i Fontanals, Amador de los Rios 0 Menéndez Pelayo, quien
por primera vez incluird en la historia literaria espafiola a drabes y
latinos, a Portugal y a Hispanoamérica. Tras la explosién de estudios

'2 Edward Baker, “Nuestras antigiiedades: La formacién del canon poético medieval
en el siglo XVIII", Hispania, LX1/3, 209 (2001), pp. 813-830.

'3 Leonardo Romero Tobar, “Entre 1898 y 1998: la historiografia de la literatura
espafiola”, Riice, 15: 1 (1999), pp. 27-49: 28-29.

' José Carlos Mainer, “La invencién de la literatura espafiola”, en J. M. Enguita y J.
C. Mainer, eds., Literaturas regionales de Espafia. Zaragoza, Institucion ‘Fernando el
Catdlico’ de la Excma. Diputacidn de Zaragoza, 1994, pp. 23-45: 34.
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extranjeros en la primera mitad de siglo (las historias de la literatura
de Bouterwek, Bucholtz, Sismondi, Puymaigre o Ticknor) y la de Gil
y Zarate, el canon de la literatura medieval se establecera a través de
los trabajos de estos criticos espaitoles, en una segunda mitad de siglo
en la que, ademads, se traducen las extranjeras, dejando un fuerte
aliento roméntico'. El signo de los tiempos se plasmara también en
la estructura de relato de las narraciones, con un héroe (la literatura
nacional) y unos conflictos con otros personajes o literaturas, a través
de caidas y recuperaciones, bajo la influencia de la idea del evolucio-
nismo y el progreso.

La literatura medieval espafiola alcanza entonces una gran valora-
cién, presentdndose en numerosas ocasiones como modélica estética y
éticamente, por ejemplo por Nuiiez de Arce o Juan Menéndez Pidal. Un
redescubrimiento de la historia y la literatura medieval que, por ser la
historia de la interpretacion de los textos parte de la historia de las
ideas, no se puede olvidar significé sobre todo una reconstruccién de la
imagen del Medievo, una lectura de la Edad Media como texto'®. Lec-
tura interesada en el sentido de que a veces los textos se convertian
menos en un objeto de estudio que en un conjunto de materiales instru-
mentalizados para la causa a defender. Y un entendimiento de las letras
de los siglos medios que dependia de una determinada sistematizacion
de los conocimientos, tal como la oposicién de categorias del latin fren-
te a la lengua vernécula, el cristianismo frente al paganismo, etc.

Por otro lado, la interaccion de la especializacién del lenguaje y de
la celebracion de valores como lo nacional y lo esponténeo sera espe-

1% J. Gémez de la Cortina y N. Hugalde y Mollinedo tradujeron la historia de Bouter-
wek en 1829, y Enrique de Vedia y Pascual Gayangos entre 1851 y 1856 tradujeron la
historia de G. Ticknor afiadiendo algunos pasajes. Asimismo, en la segunda mitad de
siglo se difundieron las ideas de Dozy y Wolf sobre la literatura espafola: las Recher-
ches del primero, en su segunda versién refundida en 1860, seran traducidas por Macha-
do y Alvarez hacia 1878. Véase Luis Galvan y Enrique Banis, “«Seco y latoso», «viejo
y venerable»: el Poema del Cid a principios del siglo XX o el cambio en la apreciacién
de la literatura™, Rilce, 15: 1 (1999), pp. 115-140.

'® Michael Glencross, Reconstructing Camelot. French Romantic Medievalism and
the Arthurian Tradition, Cambridge, D. S. Brewer, 1995, p. x.
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cialmente importante en terrenos como el de la épica'’. Pero otros fac-
tores como las preferencias estéticas jugardn también un papel impor-
tante: cada movimiento artistico resucitara de la Edad Media el grupo
textual que més le interese o sea concomitante con su sensibilidad. Por
ejemplo, el Medievo del ultimo cuarto de siglo francés seré el de los
“géneros del Realismo burgués”, los fabliaux, que fueron publicados
de nuevo, y el del Roman de Renart'. Si el germen del presente estd
en el pasado, los fabliaux reproduciran la vida cotidiana como la nove-
la realista y la crudeza de su vocabulario se confundird a veces con
una desinhibida sexualidad, objeto de alabanza desde un espiritu
nacional y progresista.

Desde esta perspectiva, y adoptando otro enfoque, cabria decir que
el entendimiento de la sexualidad en el XIX (tal como lo replantea
modernamente Foucault) determinar cierta interpretacion de la litera-
tura medieval'®. En Francia, desde la lectura coetdnea del discurso
sobre el sexo como una caracteristica represora, se esgrimiran los tex-
tos tardomedievales como ejemplo aspirable de liberacién. Si en la
segunda mitad del XIX se intenta hablar del sexo desde el discurso
purificado y neutro de una ciencia, y la novela naturalista intenta imi-
tar ese discurso, los fabliaux, que tratan el sexo supuestamente desde
un punto de vista espontdneo y descarmado, seran un paradigma a imi-
tar y del que aprender, un paradigma que ademds, supuestamente,
implica una caracteristica nacional, la literatura sin artificio.

Sea como sea, tanto en Francia como en Espaiia, en el contexto del
surgimiento del Realismo durante la Restauracién, la representacién
de la literatura medieval cumplird una funcién. El realismo intrinseco

" Ibid., pp. 174-175.

'® R. Howard Bloch, “Naturalism, Nationalism, Medievalism”, Romanic Review,
LXXVI, 4 (1985), pp. 341-360.

' yvéase Michel Foucault, Historia de la sexualidad. 1. La voluntad de saber,
Madrid, Siglo XXI Editores, 1998, 9* ed. El siglo XIX es para Foucault la edad de la
multiplicacién de los discursos sobre el sexo, que a partir del XVIII se convierte en algo
que debe ser dicho segin dispositivos discursivos (se lo desaloja y constrifie a una exis-
tencia discursiva). El argumento de que el sexo existe fuera del discurso y que sélo Ia
eliminacion de un obstdculo o la ruptura de un secreto abre la ruta que lleva hasta €l serd
parte de la conminacién que suscita el discurso.
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que se esgrime en la literatura medieval implica el deseo de categori-
zar el espiritu del pueblo para la defensa de una opcion estética. Y si
los zolistas se acercan a los fabliaux, los escritores realistas espafioles
mostrardn mas interés por la prosa cronistica que por la poesia trova-
doresca. Asi, pese a su ideal estético de representacién de la contem-
poraneidad, la nueva corriente no dejard de interesarse por el Medie-
vo, y recurrird a sus topos literarios, como el Hombre Salvaje o la
Danza de la Muerte®.

I

De acuerdo con la Teoria de la Recepcion, es parte de la tarea del
investigador descubrir qué textos se conocen y leen en una época, y
cudl es el canon que denota su concepto literario®'. El gusto estético de
estas décadas delimita una determinada comprensién de la obra litera-
ria del Medievo. Si a Clarin no le interesan demasiado las letras de los
siglos medios, Valera o Pardo Bazan prestan sélo su atencién a una
limitada parte del conjunto material. Ademads, la intuicién romadntica
del espiritu popular en la que se educan los criticos desemboca en tra-
bajos impresionistas que priman la estima subjetiva, aunque con el
positivismo la exactitud de las noticias y la claridad de los conceptos
comenzarén a disfrutar de especial favor.

Tras el despegue que se produjo en la segunda mitad del siglo
XVIII y la primera mitad del XIX, a partir de mediados de esta
centuria se elaboran importantes ediciones y estudios que apare-
cerdn principalmente en la Biblioteca de Autores Espaiioles,
donde se escriben notables capitulos de historiografia literaria®’.

20 Véase 1a tesis doctoral de Sarah Mckim Webster “Towards a Literary Iconology of
the Dance of Death in Nineteenth Century” leida en la universidad americana de Brown
en 1983, que habla de los usos de Melville, Browning, Flaubert o Hardy de estos moti-
vos medievales.

?! Véase Felix Voditka, “La estética de la recepcion de las obras literarias™, en R.
Warning, ed., Estética de la recepcion, trad. R. Sanchez Ortiz de Urbina, Madrid, Visor,
1989, pp. 55-62. El autor propone estudiar el desarrollo de la conciencia estética, pues
no se debe pensar «la literatura de una época dada como un complejo de obras literarias
existentes, sino también como un complejo de valores literarios» (p. 56).

2 Esta coleccién, que publican Aribau y Ribadeneyra, consta de 17 volimenes
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Especialmente relevante serd la publicacién del Romancero por
Duran (tomos X y XVI) y la introducciéon de Gayangos a su edi-
ciéon de los libros de caballeria (tomo XL). Una divulgacién de
trabajos cada vez mds especializados que llegard hasta los escri-
tores realistas, que se interesan, como Pardo Bazan en San Fran-
cisco de Asis, por aspectos de la poesia medieval®, o, como Colo-
ma, inician sus relatos breves con citas de versos de los siglos
medios®*. No obstante, el efecto podra ser también el contrario: la
profesionalizacion del medievalismo se tradujo en un alejamiento
entre el erudito y el escritor creador, y pocos novelistas se atreve-
rén con el género histérico cuando éste exija progresivamente una
mayor acumulacién de datos. Por ello, la novela histérica moder-
nista acabard centrdndose en el aspecto formal.

La seleccién literaria del Medievo que se produce en estas
décadas nos muestra también otros aspectos reductores de la espe-
cializada recepcioén. Algunos poetas no resultan populares para la
critica, como es el caso de Berceo, quien hasta los versos de Anto-
nio Machado no se vera literariamente reivindicado. Juan Valera,
algunos afios antes, lo habia calificado de «poeta erudito y extran-
jerizado», cuyos versos resultan «una venerable antigualla, mas no
son poesia»®. E igual suerte correr4 la novela sentimental del tar-
domedievo, aunque su falta de popularidad se debié mas al silen-
cio en torno a la misma que a apreciaciones fallidas. De todos
modos, hay que recordar que para Menéndez Pelayo la Cdrcel de
amor 'y Cuestion de amor no debian considerarse obras medievales

publicados entre 1846 y 1886, que comprenden desde el Cantar de Mio Cid a la obra de
Quintana.

* Pardo Bazin discute en medio de su biografia sobre si eran obra del santo los poe-
mas In foco amor mi mise y Amor di caritate, ademas de sobre la “lamentacion™ de J.
Manrique o los versos trovadorescos. Pardo Bazdn, ob, cit.. t. IL, pp. 397-398; 440, n. 10.

** Un fragmento de la Danza de la Muerte inicia el cuento “La intercesion de un
santo”; “La batalla de los cueros™ se encabeza con unos versos de la Cronica rimada de
Alfonso X1, y la narracion “Fablas de duefias™ es introducida por una estrofa de la cantiga
CCXXI de Alfonso el Sabio. Luis Coloma, Obras completas, 3* edicién, Madrid/ Bilbao,
Editorial «Razén y fe»/ Editorial «El mensajero del C. de J.», 1952, pp. 23, 297, 201.

* Juan Valera, Obras completas, Madrid, Imprenta alemana, t. XXII, 1909, pp. 179-181.
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sino muestra de un género nuevo que en el siglo XVI tuvo su prin-
cipal desarrollo®.

Mas popular, en cambio, y seleccionado para el canon desde una
particular lectura, resulta el Arcipreste de Hita, a quien a finales de
siglo se tomard como poeta de burlas, bajo la influencia de Menéndez
Pelayo. Asi, Clarin, por ejemplo, verd en Juan Ruiz el germen de la lite-
ratura humoristica espafiola y, por ello, aunque cuente con un vocabula-
rio dificil, considera su obra de agradable lectura aun en la época con-
temporanea. Pero en 1871 era también considerado un autor escandalo-
so: Gaspar Bono Serrano le dedica una estrofa en la que el Arcipreste
gime en el purgatorio, por sus coplas dignas de Petronio. Una actitud
que no coincide con la presentacién de Amador de los Rios, quien cree
que el autor del Libro de Buen Amor se propone moralizar. Pero Clarin
sostiene que el ser clérigo de costumbres licenciosas no quita méritos a
su obra, y que lo era y cometié particulares extravios lo demuestra el
hecho de ser castigado por Albornoz, pues los tiempos no estaban para
que nadie se escandalizase de las criticas del clero”’. El debate encen-
di6, en fin, ambiguas y condicionadas posiciones. Unos comentarios
que, desde el discurso ochocentista sobre la sexualidad que propone
Foucault, se pueden contextualizar en la importancia que entonces se
otorga a la moralidad del pasado, leida, ya como represiéon, ya como
liberadora del tiempo presente.

Aparte de las lecturas de los criticos, la labor de edicién de cédi-
ces, encuadrada la mayoria de las ocasiones en extensas colecciones,
muestra también los paradigmas estéticos valorados en la época.
Ademads de la BAE, la Coleccion de Escritores Castellanos (entre
1880 y 1915) incluye alguna obra de la Edad Media, como el Can-
cionero de Gémez Manrique editado por Paz y Melia en 1885. Y en

%® Marcelino Menéndez Pelayo, Origenes de la novela, ed. E. Sanchez Reyes. San-
tander, Aldus, 1943, t. I, p. 5.

*7 Francisco Lopez Estrada, Los “Primitivos” de Manuel y Antonio Machado, Madrid,
Cupsa Editorial, 1977, p. 52. Leopoldo Alas Clarin, Palique, ed. J. M* Martinez Cachero,
Barcelona, Labor, 1973, pp. 87-90. Gaspar Bono Serrano, “Cervantes y la noche de difun-
tos”, El café, 2 (15 de noviembre de 1871), pp. 3-4: 4. También Valera destacard la picar-
dia de sus versos en OC, 1909, t. XX, pp. 294-295:; 1910, t. XXIV, p. 298.
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1850 la Academia de Historia comienza la publicacién del Memorial
Histérico Espafiol, coleccionando documentos, opiisculos y antigiie-
dades recogidos por la institucidn, al cuidado de Pascual Gayangos,
donde encontramos la Crdnica del Condestable Miguel Lucas de
Iranzo. Hay que destacar entonces el interés que las crénicas prosis-
ticas medievales despiertan en estas décadas: ahi esta la edicién tra-
ducida de las Décadas de Alfonso de Palencia de Paz y Melia o la
Coleccién de Obras Ardbigas cuya primera publicacion fue la créni-
ca drabe del siglo XI Ajbar Machmud, traducida por Lafuente Alcédn-
tara, dentro del auge del eruditismo arabista que explosiona también
en estos momentos.

Esta direccién editora tiene su explicacion en los gustos estéticos
(el realismo de las crénicas) y el pensamiento politico-social (con res-
pecto a las obras drabes). Como muestra ya la historia de Menéndez
Pelayo, se produce un nuevo entendimiento de la llamada Reconquista
medieval. El mundo musulmdn y judio interesard no sélo a un progre-
sismo que se acercé en muchos casos a posiciones socialistas (que
derivaron hacia el acercamiento a los grupos marginales), sino tam-
bién a las personalidades mds conservadoras, como es el caso del cat6-
lico recalcitrante Simonet, quien en sus articulos, pese a su pasién por
el mundo drabe, defiende a toda costa la superioridad de 1a civilizacién
cristiana.

Un nacionalismo religioso es el que también asoma en toda la critica
en torno a la épica y especialmente al Poema de Mio Cid, que recibird
una recepcién contradictoria. Su caso es muy iluminador respecto al
entendimiento de la literatura medieval. Después de los siglos de silen-
cio en torno a estos versos, entran en la vida literaria en el siglo X VIII,
y a lo largo del XIX se publican diversas ediciones. Pero no hay un
acuerdo sobre su valor poético y nacional, aunque exista cierta simili-
tud receptiva entre la Historia critica de la literatura espariola de Ama-
dor, De la poesia heroico-popular castellana de Mild y Fontanals y el
Manual de literatura de Gil y Zarate. Los dos primeros alaban el
poema y el tercero lo critica, pero los tres parten de una base concep-
tual clasicista, siguiendo la preceptiva sobre el género épico y valoran-
do el poema por su respeto a la unidad de accién y de interés.
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Mas trascendencia, no obstante, tendrd la posicion del holandés
Dozy, quien afirma que el poema no es una obra histdrica, sino de
imaginacién. El personaje del Poema de Mio Cid, lleno de generosi-
dad y bondad, no se corresponde con el Cid real, pues éste era un
hombre sin ley ni fe que engaiiaba al rey Alfonso y a los monarcas 4ra-
bes, faltaba a las capitulaciones y juramentos, quemaba a los prisione-
ros a fuego lento y los hacia despedazar por los perros. Esta “revela-
ciéon” de Dozy influird en autores como Unamuno, quien pinta a un
Cid pendiente de las riquezas y estafando judios «con astucia de pica-
ro» en su obra En torno al casticismo®. La Reconquista entonces se
desmitifica, ayudada por la labor positivista y realista del estudio de la
vida cotidiana: el Cid no peleaba para ganar a los moros, sino por
razones monetarias.

La actitud negativa hacia este personaje se extiende a la nacién veci-
na, mientras que Wolf en Alemania adopta una postura méas contradicto-
ria cuando considera al Cid al mismo tiempo representacion del antiguo
castellano y del francés en traje caballeresco feudal®. De vuelta a Espa-
fia, los historiadores aceptardn en general la escasa veracidad del poema,
y hasta Menéndez Pidal la creencia serd general en este sentido. Valera
defiende la obra del Cid como el trabajo artificial de un erudito, de
caracter rudo y desalifiado, y Amador de los Rios asegura que su escaso
valor como documento histérico no le quita mérito artistico. Mil4 sefiala
los episodios falsos, aunque afirma que el espiritu es verdadero, pues
como Menéndez Pelayo apreciaréd la poesia vivida del Medievo. La
rudeza se valora ademds positivamente por estos dltimos criticos, consi-
derada como naturalidad, propia del arte espafiol. Asi, pese a su falta de
historicidad, se tiende a contemplarlo, especialmente por la historiogra-
fia oficial, como la encarnacién del espiritu nacional, que se cifra en una
lista de virtudes personales y politicas, y Dozy seré criticado por su ata-
que al patriotismo espafiol®’. Urbano Gonzilez Serrano demuestra que

 Miguel de Unamuno, En rorno al casticismo, intr. Jon Juaristi, Madrid, Biblioteca
Nueva, pp. 110-111, n. 12.

% Para este recuento de la recepcién del Cid véase Galvén y Bands, art. cit., pp.
118-120.

% Valera, OC. t. XX, 1909, p. 203. José Amador de los Rios, Historia critica de la
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para la segunda mitad del siglo XIX lo mds representativo de la literatu-
ra medieval espafiola eran los versos del Cid y del Romancero, bajo la
influencia de la teoria de Herder de que la verdadera inspiracidn artistica
se encuentra en el espiritu colectivo™.

Pese a las discusiones sobre el Cid, no obstante, la ignorancia en
torno a la épica espafiola es extendida. Si P. A. Alarcén olvida estos
versos al hacer un recuento de la épica medieval europea, el escritor
M. Gémez Sigura califica el poema de «tosco informe» y llama falli-
dos intentos de épica a las «Leyendas piadosas» de Berceo®>. Sin
embargo, la existencia de la épica en Espaia era considerada entonces
fundamental, no s6lo desde el canon preceptista por ser el género mas
elevado, sino también desde que en 1865 Gaston Paris lo habia califi-
cado en su Histoire poetique de Charlemagne como el que construia la
idea de la naci6n®.

En este sentido, las posturas enfrentadas entre los criticos espafioles
nos muestran lo mucho que se ponia en juego. Menéndez Pelayo se
encuentra lejos de Amador de los Rios, quien niega la influencia fran-
cesa, y de Damas-Hinard y Puymaigre, que convierten la historia lite-
raria espaiiola en apéndice de la de su nacién. Tampoco apostara por la
opcidn de origen germdnica que adoptard afios mas tarde Menéndez
Pidal. El historiador reconoce que Francia influyé en la literatura
medieval, pero no cree en la procedencia francesa de la épica, pese a la
influencia de sus juglares, pues la imitacion no estaba en el espiritu

literatura espariola, Madrid, Imprenta a cargo de José Rodriguez, t. III, 1863, p. 123;
Galvan y Bands, art. cit., p. 120.

! Urbano Gonzélez Serrano, “Lo legendario en el arte™, Revista llustrada. 11 (16 de
marzo de 1881), pp. 108-110: 108. También a Hegel, que todavia gozaba de gran consi-
deracién entre algunos pensadores espafioles. el Poema de Mio Cid le habia arrancado
calurosos elogios por considerarlo «épico, pldstico, comparable a las mejores obras de la
antigiiedad». René Wellek. Historia de la critica moderna (1750-1950). T. 11: El
Romanticismo, version castellana de J. C. Cayol de Bethencourt, Madrid, Gredos, 1973,
p. 369.

32 Pedro Antonio de Alarcén, Obras olvidadas, ed. Cyrus DeCoster, Madrnid, José
Porria Turanzas, 1984, pp. 265-268. Manuel Gémez Sigura, “La poesia épica en Espa-
fia”, Revista de Esparia, CXV (marzo y abril de 1887), pp. 572-587: 577.

3 Nichols, art. cit.. p. 45.
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general de la poesia espafiola, llena de «grandeza heroica semi-barbara
y estoicismo», a no ser por antitesis o protesta™. En los metros épicos
hay semejanza pero no identidad. La épica francesa y la espafola son
dos ramas de un mismo tronco y a esta dltima hay que situarla dentro
de un contexto politico y social propio: la barbarie en sentimientos y
acciones, que no siempre indica un candor primitivo, sino también
perversion y decadencia, espiritu anarquico. Revelador es entonces
que las razones aducidas son las del caracter “idiosincrasico” espaiiol,
pues una vez mdés en la comprension de la literatura medieval se pone
en juego la identidad de la nacién.

La épica espaiiola se situaba ademds dentro del llamado mito de
Castilla. Autores como Valera consideran las letras medievales caste-
llanas como una muestra de la hegemonia de esta tierra. Los titulos del
imperio de Castilla serdan entonces «el Poema del Cid, los versos del
arcipreste de Hita, Las Partidas, 1a Cronica general y El Conde Luca-
nor»>. Aparte de lo interesante del canon escogido, estas palabras nos
revelan en qué clave, politicamente centralista, se lee la literatura
medieval.

Aun asi, pese al olvido oficial del resto de las literaturas de las otras
regiones (no obstante ensalzadas respectivamente en sus lugares de ori-
gen), fenémenos como el “descubrimiento” de las cantigas muestran
que la discriminacién no siempre era de origen lingiiistico. Las cantigas
gallego-portuguesas, como veremos, se apreciaron enormemente por
un piblico educado en el Romanticismo, aunque Valera parece olvidar-
las cuando en su informe sobre las compuestas por el Rey Sabio afirme
que éstas son las primeras donde el idioma gallego aparece formado.
Precisamente, la edicion de las cantigas de Alfonso X va a ser una de
las principales labores de la Real Academia durante estos afios. Tras el
cotejo de los cédices de El Escorial y Toledo la edicién se preparé por
largo tiempo bajo la supervision de Luis Augusto de Cueto, a quien
ayudaron importantes romanistas extranjeros™.

** Menéndez Pelayo, Antologia de poetas liricos catellanos, ed. Enrique Sanchez
Reyes, Santander, Aldus, 1944, t. I, pp. 129-130.

% Valera, OC, t. XXIX, 1911, p. 70.

3 Valera, OC. 1. 1, 1905, pp. 217-265.
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Es interesante el aprecio que muestra Valera por esta obra, a pesar
de considerarla *“trovadoresca”; la razén de esta alabanza era sin duda
que contenian esa inocencia y frescura que se achacard a la literatura
medieval espaiiola. Pero, pese a este entusiasmo, sabemos por Unamu-
no que las Cantigas de Santa Maria, salidas a la luz en 1890, fueron
acogidas con indiferencia por el publico, ya que el lujo tipografico y la
riqueza material de la edicién no se adaptaba a los bolsillos de los
espanoles. Por ello, Menéndez Pelayo sefialard que para uso de los tra-
bajadores seria de desear que «se haga pronto una ediciéon mas cémo-
da y de precio menos alto»".

IV

Las Memorias de 1a RAE, ademas de hablarnos de la concepcién de
la lengua medieval, nos revelan también la comprension mds asentada
de la literatura de los siglos medios. Si en la generacion roméntica se
aprecia mds la poesia que la prosa histérica del Medievo (como nos
demuestra el hecho de que se destaquen los pasajes de las crénicas
medievales que “derivan” de los cantares de gesta o romances™), en la
siguiente sucede todo lo contrario, coincidiendo con el momento en
que los escritores realistas cuestionan la existencia de la creacién poé-
tica®.

A pesar de ello, siguié cundiendo durante largo tiempo la exalta-
cién de la poesia tradicional o popular apreciada por su espontaneidad,
que se opone a la de orden culto, la poesia cortesana medieval. La
supuesta sobriedad de los bravos castellanos no coincide con las flori-
turas de los cancioneros, de modo que el discurso oficial se encarga de
distanciar la obra castellana de las cortes francesas (cuya influencia

7 Valera, OC, t. I, 1905, p. 156. Unamuno, ob. cit., p. 160, n. 1. Menéndez Pelayo,
Antologia..., t. 1, p. 254.

* Véase RAE. Discursos..., 1868, t. 1, pp. 341-342.

* En la polémica sobre la vigencia de la poesia participan Campoamor, Nifiez de
Arce, Valera o Clarin. Véase, por ejemplo. Clarin, “;Y la poesia? (Conclusién)”. La
Hustracion Ibérica, 138 (22 de agosto de 1885), pp. 538-539; Angel Lasso de la Vega.

“La poesia, ;es impropia de los tiempos modernos?”, La llustracion Espafiola y Ameri-
cana, 1 (8 de enero de 1891). p. 15.
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explica las poesias trovadorescas que se componen en Castilla) o de la
sensual imaginacion de los drabes. Frente a esta exaltacion de la poe-
sia popular, Valera advierte que el mito del pueblo creador es equivo-
cado, pues las piezas literarias medievales son de origen aristocratico,
y no se puede caer en el vicio de la imitacidn de los versos populares o
vulgares llevados del culto a la Edad Media®.

Desde un espiritu idealizante, personajes como el juglar se presen-
tan con la condicién roméntica de defensores de la lengua castellana
(frente al poder), y por primera vez se reconoce la mezcla de culturas
que vivio el pais, aunque no todos los criticos muestren interés por la
musulmana. De acuerdo, por otro lado, con la reivindicacién del habla
romance sefalada, la cultura latina medieval atraera pocas miradas y
las cronicas latinas escritas entre los siglos VII y XIII recibiran un tra-
tamiento despectivo, consideradas como cronicones, acusadas de
representar una realidad fria que no refleja el espiritu del pueblo®.

En este sentido, la concepcién de la literatura como reveladora de la
psicologia de la nacién hara que las letras de los siglos medios sean
examinadas bajo esta lupa con el objeto de entender mejor la caracteris-
tica definitoria de la espafiolidad, tal como observamos en la lectura del
Poema de Mio Cid. Al tiempo, la pretension de otorgar un determinado
espiritu a la nacién (en este caso de sobriedad, espontaneidad, realismo
u originalidad) conllevaré una serie de manipulaciones en el manejo del
canon medieval. La literatura fantdstica sufrird un grande olvido, y todo
lo que contradiga el supuesto candor y sencillez del Medievo cristiano
serd pasado por alto o sumido en el silencio. Los clichés en torno al
espiritu rudo e independiente del castellano desembocarén en las cono-
cidas teorias de Menéndez Pelayo y Menéndez Pidal y en un férreo
rechazo a la literatura de cancionero.

“ RAE, Discursos..., 1865, t. TII, p. 242. Para Valera no hubo poesia popular digna
de tal nombre hasta fines del siglo XV o inicios del XVI; la poesia erudita precede a la
popular y la perfeccién de la prosa a la de la poesia. «Las Partidas, El conde Lucanor,
Las Cronicas y La Celestina valen diez veces mas que todos los poemas y canciones
anteriores al siglo XVI. Los romances o no existen o valen poco, antes de esta época»
(p. 250).

4! Para estas ideas, véase RAE, Discursos..., 1868, t. 1, pp. 341-342, 346, 366.
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Si el Marqués de Molins destaca como aspectos idiosincrasicos el
catolicismo y el popularismo (ahi estan las abundantes obras religio-
sas)**, Nufiez de Arce sefialard que es en la literatura medieval donde
mejor se capta el 4nima espafiola, innovadora y atrevida, que se extin-
guira en la decadencia renacentista y en la intolerancia feroz que desa-
ta. Con una clara intencion politica, Niifiez de Arce hace asi una lectu-
ra anticlerical de las letras medievales, pues las cosas se “decian” mads
a las claras y sin censura®’.

Por otro lado, desde un concepto bastante amplio de novela, y a
partir de la nueva valoracién de la misma que se adquiere en estas
décadas (frente a la mencionada crisis de la poesia), autores como
Candido Nocedal podran defender su existencia en la Edad Media: son
cuadros novelescos los del Conde Lucanor y algunos apélogos del
Arcipreste de Hita, como el de los amores de dofia Endrina, «escrito
en verso y con todo el interés y fisonomia de la novela». Novela son
también la Cdrcel de amor, algin “primoroso” rasgo de Diego de San
Pedro y La Celestina, «por mds que se pretenda que sea teatro»*. La
sefialada primacia de la prosa sobre la poesia, en la que influye el
talante didéctico de parte de la estética realista, es resaltada por acadé-
micos como Valera, quien muestra su preferencia por don Juan
Manuel, los libros cientificos de Alfonso X o la prosa de Lépez de
Ayala frente a los versos cancioneriles®.

* RAE, Memorias..., 1871-1872. t. 111, p. 411.
# «...obsérvanse en las obras de nuestros primitivos poetas, novelistas e historiado-
res (...) tanta rectitud de juicio y tan ingenuo atrevimiento, que al hojear sus paginas el
dnimo se suspende y embelesa. Pontifices, reyes, prelados y magnates sufren su censura
(...). Hoy mismo no podrian darse a la estampa, sin escdndalo de las almas timoratas, las
amargas diatribas con que el arcipreste de Hita y Pero Lépez de Ayala anatemizaron en
su tiempo los vicios de Roma y el libertinaje del clero, entregados entonces a todos los
desdrdenes de la codicia y la concuspiscencia...». Gaspar Niifiez de Arce, “‘Discurso de
Recepcion leido ante la Real Academia de la Lengua (21 de mayo de 1876)", en id..
Misceldnea literaria. Cuentos, articulos, relaciones y versos, ilustracion de F. Xumetra,
Barcelona, Biblioteca *Artes y Letras’, 1886, pp. 365-405: 382-384.

* RAE, Discursos..., 1868 t. 11, p. 396.

* «Lo substancial, lo didéctico. lo condicionante se puso en prosa. Los libros
cientificos del Rey Sabio valen mil veces mds que todos sus versos. Lopez de Ayala
es ya un grave historiador y sabio politico y no un descarnado cronista o un juglar
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En medio de estos gustos que delimitan el canon escogido, la Aca-
demia promueve concursos ordinarios y extraordinarios para dar pre-
mios a estudios filolégicos, con un afan por acreditarse en el extranje-
ro que resulta bastante notorio. Hasta tal punto llega el prestigio de la
edicién de las letras medievales que las falsificaciones se multiplican
durante estas décadas, especialmente por parte de los filélogos, buenos
conocedores de la literatura medieval®.

Resulta, sin embargo, revelador que en los discursos de los acadé-
micos no se contemple, como en otros estudios del momento, influi-
dos por la corriente histérica que se interesa por la vida cotidiana de la
Edad Media (bajo la presencia de la estética realista), el aspecto terri-
ble del Medievo. La peste, el hambre o las injusticias que revistas
como La llustracion Republicana y Federal encuentran en el pasado,

son olvidados en estos textos, cargados de una importante rémora
romantica.

\%

La consideracion negativa de la poesia de cancionero, que ya hemos
apuntado, nos habla tanto de los prejuicios estéticos de los hombres del
XIX como de sus posiciones literarias*’. De este corpus, rechazan su arti-
ficiosidad y falta de sinceridad unos escritores educados en los pardme-
tros del Romanticismo, es decir, en el aprecio de la originalidad y la
expresion autobiografica de los sentimientos. Ademas, incompatible con

cantor de gestas. Y la narracion fingida en prosa, 1a novela y el cuento cuyo conteni-
do es una leccién moral, politica o religiosa, prevalece y se sobrepone a casi todas las
coplas y discreteos sutiles de los Cancioneros». Valera, OC, 1905, t. II, p. 332.

* De la facilidad con que se podian “vender” los textos falsificados como si fueran
antiguos nos proporciona Valera valiosos ejemplos: Fernandez Guerra logr6 engaiiar a
Bartolomé José Gallardo con una leyenda, Flor de amores, que imitaba el lenguaje de
finales del XV o comienzos del XVI; y Menéndez Pelayo compone dos composiciones
como facecia erudita, en las cuales imita la poesia popular de la Edad Media, poemas en
latin que en su desenfado todavia se alejan de la desvergiienza de las composiciones
estudiantiles que le sirven de modelo, pero que parecen hallados en un antiguo cédice
del siglo XIII (Valera, OC, 1910, t. XXIV, pp. 301-304; 1913 [Correspondencial. t. 1,
pp- 211-212).

47 Cfr. Glencross, ob. cit., p. 27.
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la creencia en el espiritu sobrio de los espaiioles, la poesia de corte es
considerada exportacion francesa y no interesa su nacionalizacién. Inclu-
so Mil4 y Fontanals encontrard pegas morales y estéticas a la lirica trova-
doresca, como el artificio y la relajacion de costumbres que delatan®,

No obstante, pese a la incomprensién que sufren, en estos afios se
realizan modemas ediciones de estos versos, antes s6lo accesibles a tra-
vés de los codices. Espafiolas e importantes son las del Cancionero de
Baena de Pedro José Pidal (en 1851) o del Cancionero general por Paz
y Melia en la Sociedad de Biblidfilos (en 1882). También Pérez Nieva
realiza una antologia de cancionero del XV en 1884 y en 1901 se edita
el Cancionero de Alvarez Gato. Sin embargo, en Espaiia la publicacién
no se realizara con el cuidado de allende los Pirineos, donde se vive un
movimiento de traslacion de las preocupaciones meramente histdricas a
una precision lingiiistica y gramatical mayor, como fruto de una nacien-
te profesionalizacidn de los estudios a partir del empirismo y de la cate-
goria de ciencia que adquiere la filologia. Un interés por la literatura tro-
vadoresca que se fundamenta en la moderna concepcion del lenguaje
que no lo contempla s6lo como instrumento de comunicacién sino tam-
bién como fuente privilegiada de cultura®.

Por otro lado, el crecimiento de la actividad editorial en Espaiia no
denoté un cambio en los gustos. Menéndez Pelayo apenas valorara
estos versos en su antologia de poetas medievales, salpicando su lectu-
ra de comentarios negativos, basados en su falta de interés o, en el
caso por ejemplo de Villasandino, en su carencia de moralidad, pues
rechaza los versos obscenos™. En cambio, lo que mds se aprecia de

.

8 Manuel Mil4 y Fontanals, De los trovadores en Esparia, eds. C. Martinez y F. R.
Manrique, Barcelona, CSIC, 1966, pp. 41-42.

* En Alemania cunde la preocupacion por las distorsiones introducidas en los textos
por una transmisién histérica imperfecta. John M. Graham, “National Identity and the
Politics of Publishing the Troubadours™, en Bloch y Nichols, Medievalism..., pp. 57-94.
Por su parte, el nacionalismo felibrista de F. Mistral produjo la magnifica edicién del
diccionario de provenzal-francés Lou Tresor dou felibrige, de 1878-1880. Esta situa-
cion, en fin, es muy diferente de la anterior a las ediciones criticas. cuando el texto, con-
siderado superfluo, era copiado en lengua modema.

** Menéndez Pelayo lo considerard un modelo de insolencia y procacidad, de
musa degradada. Los editores del Cancionero de Baena sélo pudieron insertar
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estos autores serd su biografia, especialmente los que disfrutan de la
mas coincidente con los gustos romanticos. Macias sera asi un autor
que atraiga diversas miradas. Menéndez Pelayo sefialard que el poeta
no “levantara cabeza” en la atmdsfera glacial del XVIII hasta que el
Romanticismo lea su vida desgarradora. El critico alaba la exaltacion
imaginativa medieval, que ya en el XV dard «un precedente de Wert-
her» en el Leriano de la Cdrcel de amor’'. En el Cancionero de Baena
encuentra, sin embargo, el historiador una cosecha poética abundante
pero de proliferacién «estéril», que produce péaginas «dridas» y
«mondtonas», muy distintas de las «rdfagas de poesia que nos sorpren-
den en las cantigas de amigo», llenas de intimidad de sentimiento y
ternura’’. Habr4, por tanto, que “esperar” al siglo XV para alcanzar la
altura de Santillana, Mena o Manrique; éstos serdn mas positivamente
valorados que sus predecesores, especialmente el dltimo por sus
Coplas, pues los poemas amorosos se consideran de menos calidad™.
En su escasa valoracién de la literatura de cancionero, algunos cri-
ticos la oponen a la poesia popular y la igualan con la clasicista del
XVIII. En 1852, J. Caveda sostendra que los hombres ilustrados del
XV desprecian la obra del pueblo y abandonan el romance histérico a
las clases inferiores exhalando «vanos suspiros» en «sus frios amo-
res» y adoptando un rumbo erréneo, como los neocldsicos. Esta com-
paracién entre los siglos XV y XVIII es interesante porque nos mues-
tra cémo se aplica el patron de una manera de entender la historia
literaria a los versos medievales. La poesia del XV es tachada de
débil y cansada en su infancia, y la popular de joven y lozana en su

algunas composiciones suyas en ediciones de lujo, sustituyéndolas en otras por
lineas de puntos. Menéndez Pelayo, Antologia..., t. 1, p. 380. Por las mismas razones,
Montoro no serd de su agrado, y se referird a él como cristiano nuevo o judaizante,
«gente por lo comiin de baja ralea» (p. 103).

5! Ibid., pp. 389-390.

*2 Ibid, pp. 393; 373-374.

53 M4s valoraci6n del cancionero del XIV muestra Amador de los Rios, pues el t. VI
de su historia de la literatura dedica bastante mas espacio a los poetas de este siglo que
el t. VII a los del XV el autor “disculpa” los versos cancioneriles de estos tiltimos por la
deuda que debian a la fama de sus antecesores. Historia critica de la literatura esparfio-
la, Madrid, Imprenta a cargo de José Ferniandez Cancela, t. VII, 1865, pp. 232-233.
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decrepitud. Ademds, se aplica el argumento del patriotismo para justi-
ficar los gustos sefalados. Los versos del cancionero son extrafios «a
la fiereza castellana» y tienen que ver con Dante, Petrarca y los trova-
dores franceses, mientras que los romances son tradicionales y patri6-
ticos y llevan en si el espiritu del pueblo™.

Tampoco Valera apreciard las composiciones cancioneriles, a las
que tacha de pedantescas, amaneradas e id6latras de la mujer, y en las
que echa de menos lo autobiografico. Como Menéndez Pelayo, lo que
mas le interesa es la vida de los autores. Por lo demas, falta en estos
versos el realismo propio de la poesia espaiiola, que no poseen por ser
culteranos y alambicados, muy en la estela francesa®. También contra
los trovadores se manifestara P. Madrazo en 1859, aunque relaciondn-
dolos con el fenémeno de la influencia oriental, que rechaza en su res-
puesta a la alabanza del mudéjar realizada por Amador de los Rios.
Para Madrazo en el insipido y sensual galanteo al que queda rebajado
el amor hay mucho de una rechazable presencia musulmana®.

Otra escritora que comparte los mismos prejuicios es Emilia Pardo
Bazéan, quien contrapone los trovadores a los frailes en su monografia
sobre San Francisco, donde opina que fueron los monjes quienes aporta-
ron el elemento pasional o verdadero en la poesia culta, la sinceridad
que valoraba la poesia romantica. Bajo la influencia de Menéndez Pela-
yo, observa también que lo més interesante del trovador es su vida®'.

3% Véase RAE, Discursos.... 1868, t. I, pp. 352-353.

55 Véase Valera, OC, 1905, t. I, p. 78: 1910, t. XXIV, pp. 157, 161: 1911, t. XXIX,
pp. 45-55: 1912, t . XXXIIIL, p. 57: 1913, t. XXXIV, pp. 123-124.

3¢ Pedro de Madrazo, Discurso del Excmo. Sr. Don Pedro de Madrazo, en contesta-
cion al anterior. Separata de los Discursos de la Real Academia de las Tres Nobles
Artes de San Fernando, tomo 1, Madrid, Imprenta de Manuel Tello, 1872, pp. 41-73: 60
y ss.

57 Pardo Bazén. ob.cit.. t. 11, p. 400. «Harto expresa el nombre de aquellos trova-
dores germanicos el espiritu que los animaba: minnesdnger, cantores del amor, pero
no del amor natural e impetuoso, de la pasién, del liebe, sino del amor sutil, galante,
andantesco, tencionado, minne, que no invoca a la amada, sino a la dama de los pen-
samientos del trovador. y explica sutil y discretamente, y refina y alambica pasiones,
mds que sentidas, fantaseadas. Tal género de poesia tiene sus moldes y pautas con-

vencionales dispuestas de antemano, que impiden se manifieste libremente la perso-
nalidad del poeta» (p. 380).
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De todos modos, una dificultad parecida en la apreciacion de los
versos de corte se daba en los escritores e historiadores franceses (aun-
que no en filélogos), especialmente antes de la llegada de Gaston Paris
y su famosa acuifiacién del término “amor cortés”. Para Michelet, por
ejemplo, la verdadera poesia medieval era la del pueblo y la Iglesia,
frente a las creaciones de la aristocracia medieval, que considera
pobres. Un gusto estético que sin duda provenia de las ideas sociales
del autor, en un ejemplo mas de cémo las consideraciones de orden
politico podian provocar una determinada actitud hacia un campo de
la literatura medieval.

En este sentido, las cantigas gallego-portuguesas serdn més acepta-
das y aplaudidas, como ya hemos visto, especialmente por considerar-
se por muchos obra del pueblo. Menéndez Pelayo defiende su no auto-
ria y un grado de produccién autéctona mayor que el de la poesia can-
cioneril, con un origen que serd gallego, y no portugués, pues el
historiador se opone a la invencion de la raza portuguesa que T. Braga
realiza al hablar de estos versos, mostrdndonos una vez més cémo el
elemento nacionalista se mezclaba en sus juicios estéticos. El critico
rechazard sin embargo las cantigas de maldecir y las de escarnio, la
parte satirica del cancionero que también rechazé en el del siglo XV,
desde una perspectiva moralizante™®,

La moralidad, el nacionalismo, la politica, la sexualidad, la edu-
cacion y la tendencia estética contempordnea se mezclan, entonces,
en la apreciacion de los versos de cancionero, demostrandonos qué
tipo de seleccién candnica se ejerce en estos momentos. Esto tendrd
una inmediata consecuencia en el grado de imitacién que estas com-
posiciones despiertan. El XIX literario volverd a las fuentes medie-
vales e imitard romances o canciones drabes, pero la mimesis de la
poesia cancioneril serd escasa, exceptuando la de Manrique y en oca-
siones la del arte mayor: hay que esperar la llegada del Modernismo

%% Véase Menéndez Pelayo, Antologia..., t. 1, pp. 219-220, 230, 242. El historiador
lamenta que investigadores como Wolf desconocieran esta obra de elementos indigenas
y fuerza tradicional pues formaron «el mds erréneo concepto de esa primitiva poesia

lirica peninsular, suponiéndola obra de mero artificio y de insulsa galanteria palaciana»
(pp. 251-252).
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y los juegos de R. Dario para que ésta haga su aparicion. De todos
modos, si los poetas decimonénicos no se muestran preparados para
entender los poemas de cancionero (exceptuando los catalanes), ni
siquiera a Berceo o la cuaderna via, tampoco imitardn las cantigas de
amigo, quizds debido a su tardio descubrimiento, dejando su futura
recreacion a los neotrovadores de los afios 20.

VI

En Espafia, a través de las revistas ilustradas se divulgardn textos
y estudios sobre la literatura medieval, mds accesibles en estas pagi-
nas que en la edicion de los mismos por separado. Este fenémeno,
que denota un interés social, es semejante al francés™, aunque alli a
partir de los afios 70 se crean las publicaciones académicas profesio-
nales, con lo que las revistas periédicas dejan de ser la fuente mas
rica del medievalismo cientifico y literario. En nuestro pais, aun
cuando en el dltimo tercio de siglo se impone el estudio cientifico de
esta materia, muchos de los resultados de estos trabajos seguirdn
exponiéndose en las paginas de las publicaciones periddicas de tema
general, a falta de revistas mds especializadas.

La curiosidad por la literatura medieval en la prensa ilustrada es
patente en el hecho de que en la seccién de la crénica general de
Espaiia se den noticias como la del articulo de Gayangos en la
Revista Espaiiola de 1862 sobre las autorias del Palmerin de Ingla-
terra'y del Amadis de Gaula®. Ademés, estas revistas van a ser foro
de discusiones en torno a cuestiones filolégicas sobre las letras
medievales, ya sea en su vertiente arabista (en la que Simonet serd
el estudioso que mds se prodiga) o castellana, con J. Amador de los
Rios a la cabeza; debates que a veces toman aspecto epistolario,
como el de la consideracién de Lulio como alquimista®'. Se trata de

% Las contribuciones mds importantes a la filologia medieval aparecian en la Revue
des deux mondes, por lo que «the distinction between literary criticism and medieval
scholarship remained blurred». Glencross, ob. cit., p. 174.

® Juan de Madrid, “Revista espafiola”, Parte Literaria llustrada de El Correo de
Ultramar, 418 (1862), pp. 306-307, p. 307.

! Amador de los Rios, “Ramén Lull (Raimundo Lutio) considerado como alquimista™,
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«scholarly quarrels», una forma piblica de comunicacién que es
productora de conocimiento®.

En estas pdginas, de la Edad Media despertaran interés, curiosa-
mente, los libros de caballeria y la poesia de corte, mas por el aspecto
biografico y roméntico de autores y protagonistas que por la calidad
estética en si de las obras, poco apreciada. En efecto, todavia vemos la
influencia del pensamiento clasicista cuando J. Nombela califica los
versos del Marqués de Santillana de “incorrectos”, aunque *‘naturales
y encantadores” % Por supuesto, en los numerosos articulos sobre el
tema trovadoresco predomina la interpretacion autobiografica de los
poemas, y el escritor se decanta por un subjetivismo recreado, un tipo
de interpretacién que, sin duda, ayudd al acercamiento romadntico y
postromdntico a la literatura medieval®.

Especialmente activo en la publicacion de trabajos serd Balaguer,
gran especialista en el tema, junto con Mil4, y autor en 1878 de la His-
toria politica y literaria de los trovadores. Balaguer impulsara los
estudios de la poesia lemosina, aunque sus intereses abarcan a los poe-
tas de la corte del Rey Sabio. Numerosos cuentos suyos, en los que se
imita la cadencia de la composicion palaciega medieval, poblaran las
paginas de las revistas burguesas. Pero ademads, la poesia aristocratica
medieval atraerd la mirada de otros escritores a través de la explosién
moderna de los Juegos Florales, certimenes organizados por ciudades,
ateneos y consistorios, que se convocaban bajo el discurso prestigioso
del patriotismo y del pasado con el lema Patria, Fides, Amor, y que
aparecen en numerosas ocasiones glosados en la prensa ilustrada.

La lustracion de Madrid, 9 (12 de mayo de 1870), pp. 3-6; Juan Ramén Luanco, [mismo
titulo}, La lustracion de Madrid, 44 (30 de octubre de 1871), pp. 311 y 314,

%2 Bloch y Nichols, ob. cit., p. 4.

% Julio Nombela, “Revista espafiola”, Parte Literaria llustrada de El Correo de
Ultramar, 1036 (1872), p. 331.

% Los articulos abundan por doquier, y tan tarde como en 1886 podemos encontrar-
nos la misma idealizacién romdntica a la hora de abordar este asunto en Alfredo Sando-
val, “Trovadores y cortes de amor”, La llustracion Ibérica (1886), 184 (10 de julio), p.
429; 185 (17 de julio), pp. 454-455. Véase también cémo se explican los amores de
Rodriguez del Padrén a través de sus poemas en Manuel Amor Meilan, “Juan Rodriguez
del Padron™, La lustracion Ibérica, 195 (25 de septiembre de 1886), p. 622.
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Otro campo de interés que denotan estas publicaciones sera el ori-
gen y el desarrollo del teatro medieval, algo que no debe extrafiar si
consideramos que es entonces cuando las obras del siglo XV empie-
zan a ser publicadas por la RAE®. Articulos y resefias muestran una
incipiente curiosidad por conocer el nacimiento pagano o religioso
del teatro o su forma de representacion. Tras el estudio de Moratin,
Origenes del teatro espafiol, que aborda obras del tardomedievo,
Schack habia aportado nuevos datos en la Historia de la literatura y
del arte dramdtico en Esparia, traducido en la década de los 80 pero
compuesto en 1854. Schack defendera un origen religioso del teatro
espaifiol, y a €l le seguirdn la mayoria de los eruditos, con algunas
excepciones como Valera, que defiende su naturaleza pagana®. Por
otro lado, dentro de la concepcién sefialada del progreso, el teatro
medieval significaba la infancia de las tablas, idea que subyace en el
fondo de la critica de Cénovas del Castillo, quien en su prélogo a una
antologia de obras teatrales del XIX dirige una mirada algo despecti-
va hacia estos prolegémenos de la escena espaiiola, cuando ain no se
habia desarrollado el espiritu nacional que se plenifica con Lope de
Vega®'.

Despectiva resultara también la consideracién de los libros de caba-
lleria para aquellos autores influenciados por la corriente realista. Asi,
Vrillabille en 1871 expresa un sutil desprecio hacia los estudios de
Gayangos o Amador de los Rios. Segiin este autor, las historias de
estos ficticios héroes s6lo pueden ser leidos como rareza u objeto de
curiosidad, critica que revela de nuevo cémo la recepcion de la litera-
tura medieval se vio condicionada por los gustos de los lectores del
Realismo, ya que, si la ficcion fantdstica no interesaba, los libros de

% Cfr. RAE, Memorias...., 1870, 1. 1, p. 233.

% Véase Amador de los Rios, Historia..., 1863, t. IV, pp. 563-564. Valera, OC. 1909,
t. XXII, pp. 209-210: «En los siglos medios el arte de la poesia, y en particular del tea-
tro, entraron en el santuario, después de no corta y tenaz resistencia, porque venian a él
como un resabio del paganismo». C{r también Valera, 1909, t. XXIII, pp. 181-194.

%7 Antonio Cénovas del Castillo (1885), “Prélogo general™, en Autores dramdticos
contempordneos y jovas del teatro espafiol del sigio XIX. vnica edicién, Madrid,
Imprenta de Fortanet, t. I, 1881, pp. i-1xix. p. ii.
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caballerias no podian ser populares. Por el contrario, las novelas histo-
ricas scottianas encontrardn mas simpatia por su pretendida verosimi-
litud®®,

A pesar, no obstante, de todos estos comentarios y articulos, el cono-
cimiento de la literatura de los siglos medios que revelan los estudios
generales resulta bastante pobre, como se deduce de los fallidos pano-
ramas que aparecen en estas paginas®. Por ello llama la atencién que
criticos como Manuel de la Revilla muestren un particular conocimien-
to de algunas obras, tal como la del tratado poético del Marqués de
Santillana, que utiliza en su condicionada defensa del arte por el arte”’.
Pero también mostrardn aficion por la literatura medieval politicos
como Cénovas o literatos como Eguilaz, un autor de dramas histdricos
apasionado por la Crénica de Don Pero Nifio, obra de Diaz de Games
popular en el momento, citada por Valera o Trueba y que habia publica-
do Llaguno Amirola en 17827'.

% «A los esplandianes, galaores y belianises mandoles yo mala ventura en nuestro
siglo, en que (...) la verosimilitud se reputa como una de las dotes principales de la
belleza. Hoy dia se requiere en toda novela un fondo de utilidad y una leccién instructi-
va, ya sea pintando las costumbres domésticas y minuciosos pormenores de la vida pri-
vada, ya tomando los asuntos de la historia y aprovechando los tesoros de la antigiiedad.
Una de las bellas paginas de la historia nacional en que se introduzcan personajes reales
y verdaderos, sin disfrazar sus nombres ni recurrir a lances milagrosos...». Esta intere-
sante critica nos muestra, ademads, el ideal de novela histdrica realista. F. F. Vrillabille,
“La andante caballeria”, Parte Literaria llustrada de El Correo de Ultramar, 944
(1871), pp. 114-115, p. 115. También para Valera los libros de caballeria serdn un género
de literatura falso y anacrénico. Valera, OC, 1905, t. I, pp. 55-124.

% Véanse las falsas atribuciones, algunas de herencia dieciochista, que aparecen en
Manuel de Assas, “Edad Media”, Parte Literaria llustrada de El Correo de Ultramar,
829 (1868), pp. 362-364, p. 362; Javier Alvarez Linde, “Cervantes y su época”, La llus-
tracion Republicana v Federal, 13 (24 de abril de 1872), pp. 151 y ss.; Juan P. Criado
Dominguez, “Origen, formacién y desarrollo del idioma castellano”, El Valle del Ebro
(1882), 10 (6 de enero). pp. 2-3; 11 (15 de enero), pp. 3 y ss.

7 Revilla usa la teoria de don fiiigo sobre la literatura docente como anti-modelo.
Manuel de la Revilla, “La tendencia docente de la literatura contemporéanea”, La llustra-
cion Espariola y Americana, suplemento al X (30 de marzo de 1877), pp. 218-219, p. 218.

7! Maria del Pilar Rabade Obrad6, “La Edad Media de C4novas del Castillo: A pro-
posito de la novela histérica «La campana de Huesca»”, en Cdnovas v su época. Actas
del Congreso Madrid 20-22 Noviembre de 1997 (1999), eds. A. Bull6n de Mendoza y L.
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En general, podriamos dar la razén a Clarin cuando en una serie de
articulos de 1886, de gran clarividencia, declara que la historia de la lite-
ratura espafiola estd ain por escribirse. Aunque nunca el pasado fue
mejor estudiado que en el XIX, abundan més los trabajos especializados
que los panoramas generales’*, por lo que el escritor reclama ese recuen-
to completo de las letras espaiiolas que no pudieron hacer ni Ticknor ni
Amador. Por supuesto, el modelo de historia literaria, desde los presu-
puestos de la ciencia moderna, serd la de la literatura inglesa de Taine,
quien toma en consideracion los elementos de raza, herencia y medio
social y natural, y no muestra, al igual que Clarin, demasiado aprecio
hacia el Medievo” . Para el novelista es mds necesaria la filosofia que la
erudicion, y a la hora de hacer critica es preciso dejar a un lado los crite-
rios de la ortodoxia. Esto le hace lamentar la entonces futura historia de
Menéndez Pelayo, y nos recuerda algo muy a tener en cuenta: aunque se
decret6 por entonces la libertad de expresién’, pocos de entre los escri-
tores grandes y medianos se atrevieron a reconocer su no ortodoxia, y el
prejuicio religioso va a mediatizar en muchas ocasiones la comprensién
del Medievo. Un escritor como Fernanflor serd reticente en leer a
Menéndez Pelayo por su ideologia ultracatélica’™.

E. Togores, Madrid, Fundacién Cénovas del Castillo/ MEC/ Universidad San Pablo
CEU. 1999, t. I, pp. 271-289, p. 280. Antonio de Trueba, “De la vida y la muerte de
Eguilaz”, La llustracién Espafiola y Americana, XXVIII (30 de julio de 1874), p. 439.
Valera, OC, 1999, t. XXVII, p. 149. Antonjo de Trueba, “La tragedia del infante”, Parte
Literaria Ilustrada de El Correo de Ultramar, 551 (1863), pp. 66-67, p. 67.

™ La misma idea expresa Alcald Galiano en 1862 en su contestacion al discurso de
Valera (véase RAE, Discursos..., 1865, t. III).

73 Clarin, “Lecturas./ . Proyecto™, La Hustracion Ibérica (1886), 181 (19 de junio), pp.
394-395; 196 (2 de octubre), pp. 630-631; 200 (30 de octubre), pp. 698-699; 204 (27 de
noviembre), pp. 763 y 766; 208 (25 de diciembre), pp. 822-823. Clarin aprueba que
Menéndez Pelayo decida comenzar en el punto que lo dejé Amador, es decir, a partir de los
Reyes Catblicos (época que considera comienzo del Renacimiento), pues se llega antes «a
lo que mas importa». Como hard Unamuno, rechaza a los eruditos que desempolvan perga-
minos y sacan libros tediosos a la luz, y sefiala que la grandeza de las letras espaiiolas no se
prueba «con poner delante ediciones de libros antiguos, aunque sea con variantes» (p. 763).

™ En 1876 se decret6 la libertad de palabra y de ideas y en 1883 la libertad de prensa.

75 Fernanflor, “Madrid”. La Illustracion Ibérica, 178 (29 mayo 1886), pp. 338-339.
Clarin, en otra ocasién, sefiala cémo los ultramontanos “‘cogieron™ a Menéndez Pelayo
por su escasa comprension de la filosofia moderna, pero, como hay abismos entre éstos
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Seguramente seria del gusto de Clarin la manera en que Giner de
los Rios se enfrent6 a la literatura medieval en su articulo del Boletin
de la Institucion Libre de Ensefianza, donde el pensador propone tener
en cuenta el interés cientifico de los estudios literarios. Dos obras
didécticas y dos leyendas sacadas de manuscritos de El Escorial pue-
den asi ayudar a calcular «la curva continua del desenvolvimiento
social». El conocimiento de la literatura medieval servird para conocer
la vida de aquellos tiempos, especialmente la cotidiana, y es este
campo el que principalmente interesa a la nueva forma de escribir his-
toria. Desde la filosofia de Giner, todo lo que ayude a reconstruir el
espiritu del pasado es necesario, y por ello la literatura adquiere un
afiadido interés. A través del estudio cientifico de Giner, observamos
cémo lo formal va a adquirir especial relevancia en el pensamiento
ochocentista, lo que serd una base de llegada al Modernismo y a la
nueva concepcion de la Modernidad, en la cual la forma expresard la
complejidad de la realidad humana; algo que, inevitablemente, afecta-
ra a las obras medievalistas de creacién.

Pero Giner diferird de Clarin en que €l si entenderd la “pérdida de
tiempo” con los manuscritos, pues, aunque no posean valor estético,
no hay nada «mds util para dar a conocer un pueblo o una época, que
la publicacién de sus documentos de todas clases»’®. Asf, Giner de los
Rios, con su interés en las letras medievales no tanto por su valor lite-
rario sino por su servicio en la reconstruccion de la sociedad pretérita,
adelantara enfoques del posterior trabajo de Menéndez Pidal.

Vil

Inevitablemente, serd el folclore, la nueva “ciencia” nacida a partir
de las inclinaciones romdnticas, una de las vertientes de aproximacién
al Medievo. Un campo de estudio que se profesionalizé en el dltimo
cuarto del XIX, pero que arrastrard, especialmente en Espafia, la
herencia del anterior movimiento estético.

y el historiador, €] tiene la esperanza de que un dia “'se les escapard”. Clarin, Solos de
Clarin, prél. J. Echegaray, Madrid, Alianza Editorial, 1971, pp. 35-37.

7® “La dltima publicacién de la Sociedad de Bibli6filos Espaiioles, por el Prof. D. F.
Giner”, Boletin de la Institucion Libre de Enserianza, 46 (16 de enero de 1879), pp. 6-7.
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Si al comienzo el mundo del folclore se constituia como escapa-
toria a la sociedad industrial y, como la Edad Media, traia para
muchos el encanto refrescante de la naiveté, desde la vida encontra-
da en esa “Voz del Pueblo” reclamada por la filosofia alemana, en
las décadas finales del XIX se organizan y sistematizan esos artefac-
tos del pasado nacional, ayudados de creaciones materiales como las
Sociedades Folcléricas”’. Este prestigio serd utilizado en favor del
recalcitrante nacionalismo decimonoénico hasta que los fildlogos se
den cuenta, desde el comparatismo vigente, de la repeticion de los
temas de las baladas en diferentes paises, lo que produjo el fin de la
ilusion particularista.

En Espafia, desde una dptica politica y estética, algunos atacan la
actividad folclorista y lo que se consideraba sobrevaloracién de la
labor poética del pueblo en el pasado. En 1862 el clasicista y realista
Valera protesta por la vulgarizacion del gusto, por el retroceso a «las
edades béarbaras» y por la obligacién del poeta moderno de hacerse
anacrénico. Como Clarin, no desea una vuelta al Medievo, frente a la
propuesta de Nufiez de Arce en 1887 ante la RAE de beber en la ins-
piracién popular, marginada por el movimiento renacentista. Como
Clarin entonces, esgrimiré el valor del Renacimiento en su rechazo a
los siglos medios’®.

Ante estas posiciones, Pardo Bazadn alabard a la musa popular
frente a la culta, porque «la poesia verdadera que despuntaba —arte
rudo adn, pero lleno de ingenuidad y frescura— es la vulgar, la que
componen en romance y para el pueblo poetas que ni son trovadores
ni retdricos»; por verdadera entiende la novelista la que es «voz

" En 1881, Antonio Machado y Alvarez funda la Sociedad Folclérica Andaluza,
imitando la Folklore Society inglesa. Para un panorama sugerente, que relaciona
medievalismo y folclore, véase Lily Litvak. Transformacion industrial v literatura en
Espana (1895-1905), Madrid, Taurus, 1980.

7 Valera, OC, 1905, t. 1, pp. 36-41. Para Valera, la historia de la literatura medieval
espafiola es una historia de la literatura erudira y la lirica posee menos valor que la prosa
(p. 40). Para la disputa entre Edad Media y Renacimiento de los escritores sefialados,
véase el resumen que hace Vicente Gaos, en La poética de Campoamor, 2* ed. corregida

y aumentada con un apéndice sobre la poesia de Campoamor, Madrid, Gredos, 1969, pp.
143-144,
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social» y expresa lo que se siente a su alrededor, con lo que excluye
de esta consideracion las imitaciones del siglo XIII de la lirica paga-
na. Desde otro punto de vista, un afio més tarde del discurso de Vale-
ra, Enrique de Saavedra defenderd ante la RAE una concepcién miti-
ca de la literatura popular y la vuelta de la poesia actual a sus fuentes
y a la savia del pueblo. El cristianismo, que trajo civilizacion y vida
al «tenebroso caos de la Edad Media», introdujo «grandes diferen-
cias entre la musa halagadora y sensual de los poetas gentiles, y la
mds casta, mistica y espiritual de las naciones cristianas» .

Desde algunos sectores se produce entonces una seleccién intencio-
nada de la lirica medieval, marcada por los valores “populares” o reli-
giosos. Saavedra y otros muchos olvidaran el halo de sensualidad que
existia en muchas cancioncillas de los siglos medios, pues contradecia
la supuesta mistica y sobriedad del pueblo espaiiol. Si el Cancionero
de burlas provocantes a risa es silenciado en ediciones y recuentos
literarios®, de la poesia tradicional se procura elegir la més espiritual.
De acuerdo con cierto discurso sexual decimonénico convenia, enton-
ces, resaltar la castidad del pasado.

En la disputa de la primacia de lo popular sobre lo culto hay que
tener en cuenta que la cancidn tradicional era una fuente de conocimien-
to del Medievo mas facilmente accesible que los cddices guardados en
archivos oficiales. Pero atin asi el establecimiento del folclore literario
como objeto cientifico digno de estudio resultaba todavia en 1885 una
pretensién limitada a personajes como Machado y Alvarez y algunos de
sus colaboradores. En este fendmeno se mezclaban sin duda razones
politicas y diversos malentendidos, como el considerar de esta actividad
dnicamente el supuesto servicio mimético que otorgaba al creador con-

" Pardo Bazan, ob. cit., t. II, p. 384. RAE. Discursos..., 1865, t. 11, p. 447.

% Menéndez Pelayo despacha rapidamente estas composiciones, a las que califica de
«libres y desvergonzadas» (Antologia..., t. 111, p. 213). Para el historiador «desgraciada-
mente» nunca brotdé como en el siglo XV «la planta malsana de la literatura infamatoria
y obscena, que no satirica» (Antologia..., t. 11, p. 295). También Valera llamard a estos
versos desvergonzados (OC, 1911, t. XXVII, p. 241) y afirma que en obsequio a las per-
sonas honestas el cancionero «comienza a ser expurgado». El Cancionero de burlas
provocantes a risa se editd en Londres en 1841-43 por Luis Usoz y Rio, que se valié del
ejemplar del British Museum.
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temporaneo, en lugar de darle un valor en si misma. Si Juan Menéndez
Pidal, que se adheria al concepto de una Espaiia cat6lica-medieval, pro-
pone usar los romances como modelo alternativo al Naturalismo, Clarin
se revelard contra esa ideologia “conservadora”, que €l plasma en la
figura del folclorista que recoge y valora indiscriminadamente lo que
produce el pueblo®'. El novelista defendera el enfoque de otro tipo de
poesia mas acorde con su época, moviéndose en la misma linea que
Renan. Si el pasado es irrecuperable, como reconocian el francés Quinet
o el critico inglés Pater®, Clarin destacar4 lo artificial de volver hacia €l
la inspiracién contemporénea.

A pesar, no obstante, de estos ataques, la investigacién folclorista
se mantuvo viva y activa, como demuestran los articulos publicados
en el Boletin de la Institucion Libre de Ensefianza o una nueva colec-
cion creada en 1883, la Biblioteca de las Tradiciones Populares Espa-
fioles. Alli se recogen cuentos y baladas y se observa cémo también
esta actividad se ve afectada por el auge cientifico, desde el patente
interés en que forme parte de las todopoderosas ciencias bioldgicas; y
aunque, tres afios después, esta publicacion desaparezca, dejard un

legado en la literatura posterior, mucho més interesada por la oralidad
del pueblo.

VI

En este breve resumen de lo que constituyd la actividad filolégica de
la segunda mitad del XIX, con sus descubrimientos y contradicciones,
hemos dejado sin duda por valorar fenémenos tan importantes como el
auge del arabismo o de las actividades regionales, el descubrimiento
del arte de los siglos medios o la consideracién desmitologizada de la
historia. Tampoco hemos podido hacer suficiente hincapié en la

¥ Jesiis Antonio Cid, “Clarin vs. Juan Menéndez Pidal y la polémica del «folklore»
(1885-1985)", en Symbolae. Ludovico Mitxelena Septuagenario Oblatae/ quas edidit
José L. Melena, Victoria, Universidad del Pais Vasco, 1985, pp. 1425-1435. Para Cid,
los estudios sobre literatura tradicional pagaron con creces el uso politico, dando lugar a
un sistemna fosilizado (p. 1433).

%2 Dakyns, ob. cit., pp. 92-93. Richard Jenkins, The Victorians and Ancient Greece,
Cambridge, Harvard University Press, 1980, pp. 58-59.
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influencia de la narrativa en el pensamiento de entonces, especialmente
la realista. Se ha tratado, no obstante, de sefialar algunas lineas multi-
formes por las que se movia la filologia de aquellos momentos, que
produjo unos determinados productos estéticos medievales desde su
lectura condicionada, a la que tenemos acceso principalmente a través
de los criticos®’. Una lectura que hoy, desde una evolucién de la con-
ciencia estética, ha variado, aunque su herencia resulte patente en la
comprension actual de algunos textos.

La valoracion material y espiritual de la lengua, la formacién del
concepto de literatura nacional, la interpretacion de los cancioneros,
el interés de la prensa ilustrada y el auge de la actividad folclérica son
todos fendmenos que nos revelan pautas de aproximacion hacia el
Medievo en aquellos afios. Unas décadas en las que el medievalismo
se desarrollé en numerosas direcciones, que impidieron, pese a la
profesionalizacién que se produce en su estudio, que se produjera una
masiva distanciacion del piblico general. Tampoco, aunque influye-
ran en su valoracion, la frecuente apropiacién conservadora de las
letras medievales o la crisis religiosa finisecular despojaran de interés
la literatura del Medievo. La sorpresa de su descubrimiento sigue
vigente, estimulada por los nuevos hallazgos de voces y de textos,
que se plasman en apasionados prélogos de renovadas ediciones.

La recepcion de todos estos productos se veré radicalmente afecta-
da por los diversos paradigmas estéticos, cientificos o sociales domi-
nantes entonces. Y la atencidn que se presta al tratamiento de la car-
nalidad en estos textos recuerda una proliferacion del discurso sobre
el sexo que supone el control de un poder diseminado, especialmente
revelador en el 4rea filoldgica®. Bajo esta perspectiva, algunos pro-
ductos serdn mutilados, censurados o tendenciosamente interpreta-
dos, dibujados de acuerdo con una interesada moralidad social. Y es

*3 Para Voditka, una obra determinada, «aunque haya sido valorada de modo igual-
mente positivo en dos periodos de tiempo alejados, es cada vez un objeto estético dife-
rente y, por lo tanto, en sentido estricto, otra obra» (art. cit, p. 66).

* Foucault describiré en el magnifico estudio citado c6mo se producen en el discur-
so cientifico de la sexualidad las espirales de poder y placer que ayudardn a formar un
control compartido por todos los individuos de la comunidad.
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precisamente a este silenciamiento, que se extiende no sélo desde el
area politica sino también desde el de la sexualidad, al que deberia-
mos prestar privilegiada atencion, pues serd €l quien nos revele las
mas dispares intenciones de la mirada medievalista.

Si, como dice Pardo Bazan: «Nuestra sensibilidad moderna, y hasta
nuestro nerviosismo, de la Edad Media proceden»®’, entonces a partir
de una descripcion especular podremos entender mejor una sociedad
ochocentista que cree en esas premisas. Y también un imaginario
medieval que serd conformado a partir de sus miedos y aspiraciones.

# Emilia Pardo Bazdn, Obras completas. Volumen XLI: La literatura francesa
moderna. El Naturalismo, Madrid/ Buenos Aires, Compaiiia Iberoamericana de Publica-
ciones/ Renacimiento, s. a., p. 345.
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