Arthuriana, 7:4 (1997)

El nimero de invierno de la revista Arthuriana es una edicién especial
dedicada al adulterio en la leyenda artéirica. Cuatro son los articulos que
integran dicho mimero.

Vem L. Bullough, en “Medieval Concepts of Adultery” (pégs. 5-15), estudia,
tomando como referencia diferentes tradiciones de escritura (germana, romanayy
biblica), los pensamientos medievales sobre el concepto de adulterio y describe
los castigos impuestos por el cumplimiento de dicho delito. Dentro de la tradicion
germana la mujer era considerada propiedad de la figura masculina, pues no s6lo
lo era de su marido sino también de un hermano, padre e incluso de un guardia, y
si cometia adulterio podfa ser duramente castigada por cualquiera de elios. El
adulterio femenino era considerado mds un delito de propiedad que de sexo. En
loque ala tradicién romana se refiere también estimaba a 1a figura femenina como
un objeto de propiedad, el hombre podia mantener todas las relaciones
extramaritales que quisiera, siempre y cuando no fuera con una mujer casada,
pues cometerfa adulterio, y tal hecho estaba considerado con la pena de muerte
para las dos partes involucradas. La pena més comtn erael destierro de ambos
aregiones diferentes del imperio, la confiscacién de los bienes del hombre y la
pérdida de 1a mitad de la dote de la mujer. Segtin las referencias biblicas el tema
del adulterio aparece por lo menos diecinmueve veces enel Antiguo Testamento y
el castigo mds comiin era la lapidacién. En la experiencia medieval, Bullough
sostiene que la actividad sexual censurada lleg6 a ser uno de los tres pecados
capitales, junto con la idolatrfa y el homicidio. Cualquiera que cometiera adulterio
eraexpulsado de la comunidad de 1a fe y de 1a dignidad de la Iglesia.
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David Scott Wilson-Okamura en “Adultery and the Fall of Logres in
the Post-Vulgate Suite du Merlin” (pags. 16-46) plantea, como uno de sus
primeros objetivos, corregir lo que a él le parece una equivocacién por parte
de las criticas de la Suite du Merlin, 1as cuales han enfatizado el aspecto
incestuoso de la concepcién de Mordred, olvidando su aspecto adiltero.
Scott defiende que el incesto cometido por Arthur con Morgause no fue la
causa de la caida de los Logres en laSuite du Merlin, 1a naturaleza incestuosa
del parentesco fue desconocida por ambas partes a la vez. Arthur no tenia
conocimiento de que la mujer con quien habia mantenido relaciones era su
propria hermana, pues ignoraba que tuviera una. Serd més tarde, cuando
Merlin informe a Arthur del secreto de su paternidad. El incesto fue causado
por laignorancia de Arthur, no hubo intencién alguna de maldad. Como sostiene
Scott, tal vez fue su adulterio lo que produjo la primera responsabilidad de la
caida de Arthur, pues todo el mundo en la corte sabia que Morgause era la
esposa de Lot, y también ambas partes, después de todo, sabian que
Morgause estaba casada. La ignorancia mitiga la maldad del incesto pero no
la del adulterio. Para Scott el modelo principal de esta obra literaria fue 1a
historia del pueblo hebreo tal y como se narra en el Antiguo Testamento,
pues los paralelismos con la historia de Arthur son casi idénticos, el rey David
tuvo un encuentro con Bathsheba, la mujer de Uriah, y de esta relacién también
nacié un nifio. Segiin Scott, igual que ocurre en la historia biblica, laSuite du
Merlin observa la historia desde la perspectiva de aquel que sabe c6mo
terminar4 ésta, lo cual representa una vuelta a los origenes de 1a historia artiirica
en la Historia de Geoffrey.

Robert S. Sturges en “Epistemology of the Bedchamber: Textuality,
knowledge and the Representation of Adultery in Malory and the Prose
Lancelot” (pégs. 47-62), nos plantea la pregunta de si Lancelot y Guenever
cometieron adulterio para poder comparar dos puntos de vista diferentes sobre
su significado, por un lado en la Prose Lancelot y por otro en La Morte
d’Arthur de Malory, analizando los conceptos estudiados por Alexandre Leupin
y Mary J. Carruthers. Para Leupin el sentido fue principalmente “incamational”’,
pues defiende que la aventura amorosa fue un hecho histérico revelador de una
verdad inica; mientras que para Carruthers es “memorial”’, demuestra que la
historia es desconocida y permite a sus lectores inventar sus propias opiniones
sobre el significado adiiltero de la aventura amorosa.
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Malory argumenta que el concepto del amor en 1a Edad Media no es igual
que el concepto que tenemos en la actualidad, la naturaleza humana misma
estd sujeta a cambios histéricos y esta alteracién del pasado hace que la
naturaleza de la relaci6n fisica entre Lancelot y Guenever en el momento en
que fueron encontrados sea desconocida al menos para los lectores de hoy.
No obstante, ambos textos demuestran una actitud muy instructiva hacia la
escritura de una narracion sobre el pasado, descubren dos epistemologias
diferentes e ilustran la existencia en la literatura medieval de nociones
antagénicas sobre literatura, textualidad y conocimiento.

Mary J. Carruthers analiza la creaci6n de los textos teniendo en cuenta
tanto lo verbal como lo visual de los mismos, y sostiene que su funcién es la
de hacernos recordar, convirtiendo un hecho pasado en presente. Por lo
tanto Sturges, tomando como referencia este punto de vista, estudia la
influencia que pudo haber tenido la historia de Eneas en Lancelot y las
diferencias que existen entre ambas.

La otra teoria que analiza aqui Sturges es la nocién de textualidad de
Alexandre Leupin, el cual piensa que la ideologia cristiana sobre la palabra
de Dios es la base para crear la historia de un modelo «incarnacional» de
textualidad donde los textos parecen encarnar una realidad divina més que
hacernos recordar hechos del pasado.

Beverly Kennedy en “Adultery in Malory's Le Morte d’Arthur’ (pags.
63-91), examina la obra de Malory y argumenta que en éste la representacion
del adulterio viene proporcionada por su “‘tipologia caballeresca”. Malory enfatiza
el terna del adulterio incluyendo partes del ciclode la Vulgata y el Tristdn franoés
en prosa. La incorporacién de este tiltimo Je permite acercarse a los afios
centrales del reinado de Arturo y al mismo tiempo crear la estructura temética
de su trabajo ofreciendo representaciones completas de tres clases diferentes
de ideales éticos de caballeria (heroicidad, verdad y cortesta), encarnado cada
uno de ellos por un caballero de Arturo (Gawain es ¢l “Heroic Knighthood”,
Lancelot el “True Knighthood” y Tristram el “Worshipful Knighthood™”). Aunque
cada clase caballeresca es definida principalmente por su sentido del honor, la
manera més dramética en la que nos muestra esa definici6n es a través de su
conducta sexual, especialmente de su conducta en relacion al adulterio.

El caballero heroico se siente defensor del honor de su familia y considera
que solamente los hechos de adulterio cometidos por su mujer son los que
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deshonran a la familia, por lo que castigan duramente a aquella que lo comete,
no obstante ellos son libres de cometer adulterio. Por otro lado, el caballero
de la verdad reconoce en todo momento la fidelidad a su familia y considera
traicién cualquier hecho de aduiterio que viole los lazos familiares o cualquier
otro lazo que exija lealtad de otro individuo, como por ejemplo el vasallaje o
el matrimonio. Por dltimo, el caballero cortés, para quien también son
importantes los 1azos familiares e individuales del honor, considera al adulterio
un pecado mortal porque es una traicion a Dios mismo y lo més importante
para €l es la relacién que mantiene con Dios.

El autor piensa que al igual que un historiador, Malory acepta, como si de
hechos histéricos se tratara, tanto el adulterio de Tristram con Isode como el
de Lancelot con Guenever. Sin embargo, en su narracién se permite la libertad
de alterar tanto las circunstancias como los motivos de acuerdo con su clase
caballeresca.

También encontramos en la revista un pequefio andlisis sobre los articulos
que integran este nimero de Arthuriana hecho por Maureen Fries,
“Commentary A Response to the Arthuriana Issue on Adultery” (pags.
93-96). '

Reseiias

Rudolf Simek, Heaven and Earth in the Middle Ages: The Physical
World Before Columbus; Mireille Séguy, ed., Lancelot; Sarah Kay, The
Chansons de Geste in the Age of Romance: Political Fictions; Harriet
Hudson, ed., Four Middle English Romances: Sir Isumbras, Octavian,
Sir Eglamour of Artois, Sir Tryamour, Edward E. Foster, ed., Amis and
Amiloun, Robert of Cisyle, and Sir Amadace; Patrick J. Gallacher, ed.,
The Cloud of Unknowing; Derek Brewer and Jonathon Gibson, eds., A
Companion to the Gawain-Poet, Valerie Hotchkiss, Clothes Make the
Man: Female Cross-Dressing in Medieval Europe; O. S. Pickering, ed.,
Individuality and Achievement in Middle English Poetry, N. F. Blake,
William Caxton and English Literary Culture; Lori J. Walters, ed., Lancelot
and Guinevere: A Casebook, Maurice Keen, Nobles, Knights and Men-
at-Arms in the Middle Ages; Keith Busby and Norris J. Lacy, eds.,
Conjunctures: Medieval Studies in Honor of Douglas Kelly, Gordon
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Teskey, Allegory and Violence; Cherith Baldry, “Sir Kay’s Quest”; D.F.
Carroll, Arthurius-A Quest for Camelot.

Rocio Diaz Moreno
Universidad de Alcald

Medioevo Romanzo, 21:2-3(1997), pdgs. 161-529.

El aumento de interés por el ciclo de Narbona y en concreto por la
Chanson de Guillaume propici6 la celebracién de un congreso en Bolonia
sobre “La Chanson de Geste e il ciclo di Guglielmo d’Orange” los dfas 7-9
de octubre de 1996 cuyos resultados han quedado reflejados en estas péginas,
hoy constituidas en actas de dicho congreso.

Dieciséis ponencias tratan este tema, ya sea desde la 6ptica de 1a critica
textual, la historia o el estudio de determinados aspectos de una obra en
concreto, asf como del andlisis de diferentes motivos o de algunos de los
personajes de mayor relevancia.

Larevista se inicia con un trabajo de Madeleine Tyssens sobre “Aspects
de I’intertextualité dans la geste des Narbonnais” (p4gs. 163-183) enel que
examina las influencias teméticas y textuales que se desarrollan en este ciclo:
el empleo de un mismo lenguaje formulario que a veces puede diferir, elementos
de identificacion e insercién en un linaje, temas narrativos que se repitenen
diferentes cantares, asf como lo que da en llamar “le récit dans le récit”, una
de las formas de intertextualidad que més subraya. Todas estas concordancias
han llevado a pensar a algunos estudiosos que estas obras podrian ser fruto
de un mismo autor, aunque M. Tyssens cree que no necesariamente, ya que
esa armonia se puede deber a la mano de diferentes compiladores.

El profesor Alberto Varvaro, en “La Chanson de Guillaume et I’ histoire
littéraire du XII® siécle” (pags. 184-207), analiza la Chanson de Guillaume
desde el punto de vista de la historia literaria, aun a sabiendas de que se trata
de un concepto controvertido, y para ello tiene en cuenta las coordenadas de
espacio y tiempo, dataci6n y localizacién. A pesar de que parece haber
consenso en lo que se refiere al primer aspecto, sefiala que muchos
investigadores, como St Hofer o Adler, han fechado esta obra sin atenerse a
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criterios s6lidos ya que no han sabido discernir entre la datacién del texto y la
dataci6n del tema. Reflexiona, asimismo, acerca de las diferentes hip6tesis
sobre la existencia de dos textos anteriores al manuscrito Additional 38663
de la British Library que llaman G, y G,.

La problemdtica del valor heroico en el Cantar de Guillermo —al
aparecer dividido en los personajes de Guillermo y Guibourc—y en otras
obras del ciclo son punto de mira de Frangois Suard en su comunicacién
“Héros et action héroique, des batailles de Larchamp au Moniage
Guillaume” (pags. 208-240), quien revisa ademds la concepcién de los
héroes y sus acciones en la Bataille Loguifer, el Moniage Rainouart y el
Moniage Guillaume, es decir, aquellos textos que se sitian después dela
batalla de Larchamp.

Bernard Guidot, en “La fantaisie souriante dans le cycle d’ Aymeri” (pags.
241-275), subraya un aspecto no menos relevante, se trata de los
procedimientos literarios que pueden contribuir a la creacién de una atmésfera
de fantasia y de buen humor y que, cosiderados caracteristicas del ciclo, van
a contribuir a realzar la narracién ayudados, a la vez, de recursos como el
énfasis verbal, 1a acentuacién de lo grotesco en algunos personajes o ambientes,
el aprovechamiento del atractivo de determinadas situaciones divertidas, o
las parodias que surgen a partir del vocabulario mismo.

Con un interrogante da Jean-Charles Herbin tftulo a su ponencia:
“Guichardet/Begonnet: une rencontre entre le cycle de Guillaume et la Geste
des Loherains?” (pags. 276-295). YaMme. Barbara Schurfranz estableci6
semejanzas entre dos de los personajes de estas obras; ahora Herbin tratade
demostrar el parentesco temético de tres pasajes concerientes a la Chanson
de Guillaume, el Chevalerie Vivien y el cantar de Hervis de Metz
respectivamente en los que aparecen cuatro jévenes, casi nifios, que pese a
su edad quieren ir al campo de batalla, aspecto al que se niegar sus padres o
tutores. Un cuadro sirve para establecer las posibles semejanzas entre los
tres. Los autores de las dos tltimas debieron de tomar prestado el episodio
del Cantar de Guillermo en una versién que no conocemos.

Diferente es el punto de vista adoptado por Philip E. Bennett quien, en
“Des jongleurs et des rois: réflexions sur le prologue du Couronnement de

266



Louis” (pags. 296-312), revisa las opiniones de Jean Frappier, ampliamente
extendidas, en lo que respecta al andlisis del prlogo y de los primeros versos
de esta obra y reflexiona, asimismo, sobre otro tipo de problemas textuales
relacionados con ella.

Jean Subrenat, ha dirigido su interés hacia una de las figuras més
importantes del ciclo en “Vivien a-t-il respect€ son voeu?” (pdgs. 313-332).
Pregunta ala que el autor intenta dar respuesta recurriendo a los textos para
encontrar el momento preciso en el que se produce ese voto, es decir, el
momento en que Vivien promete a Dios no huir jamés ante el enemigoen la
batalla. Pero ademds se detiene a analizar la definicién del término ‘voeu’ que
diferencia de ‘serment’, y la validez de dicho voto. Y como conclusi6n hace
hincapié en la grandeza mitica de Vivien y en la fuerza simbélica de la Chanson
de Guillaume.

Jean-Pierre Martin en *“Le motif de I’adoubement dans le cycle de
Guillaume” (pégs. 333-361), estudia uno de los motivos que considera de
mayor relevancia en el ciclo desde dos niveles distintos: uno narrativo y otro
retérico. Analiza estos motivos en diferentes obras del ciclo a la vez que
estudia las férmulas que los expresan.

Un nuevo motivo analiza Nelly Andrieux-Reix, en ‘Le jardin saccagé: une
legon du Moniage Guillaume” (pags. 362-381), tomando como punto de
partida la funci6n simbélica de la destruccion enigmética del jardin por paste
del ermitafio Guillermo. Estudia al mismo tiempo la polifuncionalidad de este
jardin convertido en “locus amoenus”, para examinar finaimente la aparicién
del episodio en las diferentes versiones, comparindolas por medio de un
cuadro.

Salvatore Luongo, en “1l ‘piccolo ciclo’ di Guglielmo nel ‘Roman’ in prosa”
(péags. 382-403), ofrece una clave de lectura interesante sobre c6mo han
sobrevivido los temas épicos en los “mise en prose” romancescos
tardomedievales.

Danielle Buschinger, “La réce]?tion du cycle des Narbonnais dans la
Littérature allemande du Moyen Age” (pigs. 404-420). Los principales
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testimonios de esta recepcion forman una trilogfa: Willehalm de Wolfram von
Eschenbach, el Rennewart de Ulrich von Tiirheim, y el Arabelde Ulrich von
dem Tiirlin. El autor aborda en su exposicién la problemitica de las relaciones
que se establecen entre cristianos y paganos primero en el Willehalm de
Wolfram von Eschenbach para pasar después a las otras dos obras.

Andrea Fassd, “Le petit cycle du Guillaume et les trois péchés du guerrier”
(pégs. 421-440). Bajo el nombre de “petit cycle” se agrupan aquellos cantares
que tienen como protagonista a Guillermo. Y precisamente en este cicloes
donde considera A. Fassd que se dan estos tres pecados, una vez en cada
cantar, y una vez en cada nivel funcional. Pero analiza el tema desde una
perspectiva més amplia al reconocer su aparicion en la tradicién indoeuropea.
Héroes griegos, romanos, celtas, escandinavos... cometen también estas faltas
en contra de 1a mesura, haciendo un mal uso de la fuerza o al mostrar un
pésimo comportamiento en el terreno del amor

Jo€l H. Grisward, “La naissance du couple littéraire Vivien et
Rainouart” (pags. 441-456), ofrece algunas luces acerca del nacimiento
de la familia de Aymeri de Narbonne, en concreto de dos de sus figuras
mds enigméticas y sorprendentes, cuya irrupcién en el clan tiene, para
Grisward, algo de incongruente. El ms. 38.663 de la British Library
constituye el momento de-inicio de la pareja. La critica moderna los ha
tratado de manera separada, asocidndolos a origenes diferentes. Afirma
como conclusién que la aparicién de la pareja en el ciclo de Narbona
tiene alguna posibilidad de no ser el resultado del ensamblaje fortuito y
caprichoso de un tipo folki6rico, ni una transformaci6n del cuento popular,
de una copia de Roland. Son —como Grisward dice— el resultado de -
nacimientos hermanados si no hermanos.

Alessandro Barbero, “Les chansons de geste et la mutation féodale de
I’an Mil” (pdgs. 457-475), divide su exposici6n en tres apartados en los que
analiza el concepto de feudalidad antes y después del afio 1000, para lo que
se ha visto implicado en la querella entre individualistas y tradicionalistas, es
decir, aquellos que consideran el cantar de gesta como creacién moderna, y
los que piensan que se derivan de narraciones més antiguas hoy perdidas. A.
Barbero se inclina més por esta dltima. Esto le conduce al concepto de
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“mutation féodale”. Analiza el poder de los reyes y el de los principes
limit4dndose a cuatro cantares: Chanson de Guillaume, Couronnement de
Louis, Charroi de Nimes y Prise d’Orange. No pasa por alto el tema de la
lucha contra los sarracenos, que tanto interés ha despertado. Y termina
concluyendo que gracias a la teorfa de la mutaci6n feudal ha extraido una
serie de datos que le han llevado a reconocer en la sociedad francesa
representada en estos textos, la realidad del siglo IX o X, es decir, anterior al
afio 1000, més que la de la sociedad contemporénea del s. X11. '

Jean Flori analiza “L’idée de croisade dans quelques chansons de geste
du cycle de Guillaume d’Orange” (pags. 476-495) bajo 1a idea, generalmente
reconocida, de que varias obras del ciclo (Couronnement de Louis, Charroi
de Nimes y Chanson de Guillaume) se redactaron entre la primera y la
segunda cruzada. Esta ideologfa comienza a adquirir sus rasgos més
definitorios con el papa Urbano II. Conservamos el testimonio de tres
cronistas. Los temas de la peroracién del papa son conocidos con la letra
“P”. De esta manera, J. Flori divide su an4lisis en diferentes apartados en los
que examina “P” como peregrinacién penitencial, como peregrinacién
pontifical, como perdén de los pecados, como promesa del parafso o como
privilegios particulares.

En la idltima comunicacion, José Enrique Ruiz-Domenec, “La Chanson
de Guillaume: relato de frontera” (pags. 496-506), trata de justificar este
cantar como relato de frontera a través del planteamiento de tres cuestiones:
la memoria familiar como principio de legitimacién del orden social; el examen
del relato como reflexi6n sobre las formas de vida de la aristocracia feudal en
la frontera meridional de Francia; y por Gltimo, el intento de explicar qué
queda del drama familiar. *

Finalmente, Franco Cardini reiine en sus Conclusioni as lineas teméticas
esenciales por las cuales ha discurrido el congreso. '

Cristina Castillo Mag-t{nez
Universidad de Alcal4
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Speculum. A Journal of Medieval Studies, The Medieval Academy of
America, Cambridge, Massachusetts, varios volimenes' [72:2 (1997)-73:1
(1998)}

Peter W. Travis, es el autorde «Chaucer’s Heliotropes and the Poetics of
Metaphor», vol. 72, n° 2, Abril, 1997 (pégs. 399-427).

Explica Peter W. Travis que desde antiguo se conocian dos tipos de
heliotropos, el mineral y el vegetal. Heliotropia es el nombre latino dado en
la Edad Media para nombrar la piedra preciosa que reflejaba la luz del sol y
era capaz de generar por si misma luz, al igual que una estrelia. Heliotropium
era el nombre dado a una planta cuya flor se abre durante el dia girando
sobre si buscando la luz del sol y se cierra por la noche. Ambos heliotropos,
la gemay el vegetal, fueron constituidos como sfmbolos por los poetas para
expresar su arte. El propésito del autor en este articulo es descubrir el sentido
que tiene el heliotropo en la poética de Chaucer, uno de los grandes poetas
medievales; para lograrlo, integra el anlisis filos6fico y la semi6tica poéticay
esto le lleva a sugerir que las interpretaciones heliotrépicas de la metifora
suministradas por los poetas medievales, especialmente por Chaucer, son tan
vélidas como las expuestas en los tratados filoséficos.

El profesor Travis atiende a la tradicion cldsica y medieval del heliotropo
vegetal para ahondar en el significado de este simbolo poético. Tanto Ovidio
como Machaut y Froissart, observa el autor, comparten la misma apreciacién -
de la metéfora al situarla en un mundo al que Alanus se referiacomo un lugar
apartado. La metéfora utilizada por estos poetas se interpreta como una
biisqueda de la claridad o del sentido nuevo mediante el giro de las palabras
identificindose con la biisqueda de la luz a imitacién de 1a flor heliotropo.

Travis centra su estudio en los dos heliotropos principales de Chaucer
contenidos, el primero, en el prélogo a The Legend of Good Woman, y el
segundo, en la figura de Chauntecleer de suars poetica, The Nun's Priest’s
Tales.

Observa Travis que para Chaucer la metéfora sirve, esencialmente, para
cuestionar las categorias jerdrquicas y analégicas de nuestras mentes.

El uso de estos simbolos heliotrépicos conduce al autor a plantear una
cuestién central: ;qué es propio al sol? Y, paralelamente, ;qué es propio ala
metédfora? Segin él, Chauntecleer encarna la evidencia no sélo de que la
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metéfora es la forma definidora de las artes creativas, sino que es, a la vez, la
forma definidora de la naturaleza humana y del mundo que nos rodea.

La conclusién del autor es que las poéticas elaboradas sobre la metédfora
por Chaucer argumentan de diferentes maneras la idea de que este recurso
literario constituye la categoria absoluta en la que los hombres construimos la
realidad, la poesia, y la visién de nosotros mismos..

- John W. Baldwin, «The Image of the Jongleuren Nonhern ance around
1200», vol. 72, n° 3, Julio 1997 (p4gs. 635-663).

John W. Baldwin observa que la imagen del juglar que nos ha llegado a
través de las cronicas tiene algo que ver con la idea de una sombra furtiva; su
imagen aparece relacionada con las actividades que le corresponden al amante:
se muestra admirador de la belleza femenina, participa en fiestas y compite en
torneos. Otras actividades que se le atribuyen son: tocar instrumentos, cantar
canciones, recitar historias, bailar y hacer mimica. Generalmente, los juglares
reciben como recompensas ropas y otras prendas. Respecto a sus nombres,
concluye que no existe una terminologia precisa.

El objetivo que plantea Baldwin en estas paginas es determinar el status
que ocupaban los juglares en la sociedad del norte de Francia hacia el afio
1200. Para obtener unas conclusiones, el autor opta por examinar cinco grupos
de textos representados por una figura conocida; dichos grupos son: uno, el
colectivo de la escuela de tedlogos de Notre Dame en Paris, encabezado por
Master Pierre the Chanter; dos, los poetas, compositores y miisicos del coro
de la catedral contigua, como portavoz de ellos se alza el maestro Leoninus;
tres, el circulo formado en torno al palacio real mientras vivié el rey Philip
Augustus. Hasta ahora, estos tres grupos de textos estén en latin, los dos
siguientes estdn en romance; se trata de los representados por Jean Renart y
por Gace Brulé. Baldwin trata de manifestar las diferentes funciones de los
juglares a través de estas cinco tradiciones textuales latinas y romances.

Recoge el autor entre las actividades més frecuentes: componer y hacer
musica, escribir y recitar literatura, suministrar proteccion, mecenazgo y
manifestar su compromiso en politica. En cuanto a la terminologfa, el autor
retine las siguientes formas para nombrarlos, asociadas al mundo latino:
joculatores (jongleurs) se asociaron con histriones (actores), mime (mimos)
y scurri (bufones) con acrébatas, juglares, y bear trainers. Afirma que habfa
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quien les relacionaba con otros oficios de dudosa reputacién: comopmmmtas,
jugadores, magos y participantes en torneos.

Segiin esto, Baldwin agrupa a los juglares en torno a tres variedades de
funciones: interpretacién, misica y literatura. Encuentra dificultad para
diferenciar a los juglares del grupo perteneciente a la nobleza cuando compara
sus actividades, y precisamente por ello, sugiere la posibilidad de que hubiera
un movimiento general hacia la integracién social de la profesién de
entretenimiento. Entre los ejemplos que ilustran esta propuesta del autor, cita
la diferente manera de valorar la miisica en el mundo laico y en el clerical.

Finalmente, como conclusién, el autor muestra su admiracién ante larica
textura de laimagen del juglar extraida de los cinco grupos textuales en contraste
con la imagen difusa de las crénicas latinas. Esto le lleva a preguntarse si
verdaderamente los textos muestran la imagen histérica del juglar. A su juicio,
los textos literarios no ofrecen una perspectiva real debido a su naturaleza
ficticia y a su lenguaje que les afsla del contexto. Asf, vemos que el autor no
construye una imagen del juglar, sino que se limita a ofrecer la que encuentra
en los textos.

Saul N. Brody, «Making a Play for Criseyde: The Staging of Pandarus’s
House in Chaucer’s Troilus and Criseyde», vol. 73,n° 1, Enero, 1998 (pags.
115-140).

Saul N. Brody intenta reconstruir ciertos detalles que no cree
convenientemente aclarados durante la escena de la consumacion del libro
tercero de Troilus and Criseyde. Los detalles que le interesan se refieren,
especialmente, a las relaciones espaciales implicadas entre las habitaciones y
la naturaleza exacta de los hechos contados. Para reconstruir esta escena,
Brody completa la presentacién hecha por H. M. Smyser sobre la arquitectura
de 1a casa de Pandarus aportando nueva informacién e interpretaciones, con
la novedad de ofrecer algunas hip6tesis sobre la funcion literaria de varios de
los detalles arquitectSnicos que facilita Chaucer.

El articulo va acompaiiado de varios planos que muestran un trazado
hipotético de 1a casa de Pandarus con el fin de ilustrar el andlisis que va
trazando el autor.

En cuatro apartados, «Pandarus’s House», «Pandarus as Tregetour»,
«Criseyde as Audience» y «Herkeneth which a resoun I shal forth brynge»,
Brody indaga en tres aspectos de la obra: uno, la arquitectura de la casa; dos,
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Pandarus como un maker of plays o creador de tramas; y tres, Criseyde
como puiblico para las representaciones de Pandarus. Los tres temas, en
opinién de Brody, est4n relacionados de la siguiente manera: los detalles sobre
la casa se ofrecen para mostrar cémo Pandarus vuelve a su casa para formar
parte de una representacién que €l mismo organiza y en laque él, Troilus y
Creseyde interpretan sus papeles.

Para el autor, Chaucer convierte en pieza:de teatro el problema de la
interaccién entre el artista y su audiencia mediante la figura de Pandarus, que
imita al artista creando ficciones e intentando atraerles hacia ellas. Criseyde
serfa el tipo de persona que el autor desearfa tener como piiblico, alguien que
es capaz de asumir el desafio de interpretar lo que €l escribe. .

Propone Brody como conclusién su intencién de mostrar que la obraes
un poema construido para reflejar la dificultad que entrafia el acto de
interpretacién. Desde su punto de vista, laclave del texto y de la actividad del
autor como poeta es manifestar el problema de la interpretacion de la conducta
humana y la insistente dificultad en desenmaraiiar palabras y gestos para
comprender el sentido interno de las cosas.

Gerald R. Hoekstra, «The French Motet as Trope: Multiple Levels of
Meaning in Quant florist la violete / El mois de mai / Et gaudebit», vol. 73,n°
1, Enero, 1998 (pégs. 32 - 57).

Hoekstra nos ofrece un estudio sobre un motete francés y nos proporciona
informacién en tomo a la composicién que estudia. Algunas de las ideas que
se resumen a continuacién se encontrardn ampliadas en su articulo como
fondo tedrico al andlisis particular del texto escogido por el autor.

El motete medieval en el afio de 1200 ya integraba claiisulas, que eran
piezas polifénicas formadas por dos o tres partes construidas a partir de los
melismas de los cantos litirgicos. Las voces superiores de los motetes de tres
partes normalmente eran aplicadas a textos diferentes. De acuerdo a la relacién
tradicional, se formaron primero los motetes religiosos con textos latinos; poco
después se crearon motetes laicos con textos en francés y motetes dobles
bilingiies. Recientemente se ha cuestionado su orden cronolégico. No hay
evidencias certeras acerca de que los motetes franceses fueran posteriores a
los latinos y parece sugerirse que los motetes franceses florecieron desde el
principio. En los motetes latinos, los textos que corresponden ala voz (0 a las
voces) superior son casi siempre tropos que con frecuencia incorporan
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palabras de los cantos originales y elaboran sobre su significado de 1a misma
manera que habfan hecho los tropos de otros cantos monofénicos. Los textos
franceses sonpastourelles, poemas de amor corteses; otras veces tienen su
origen en otros géneros de poesia profana similares a aquellos encontrados
en los repertorios de los trovadores. Los motetes franceses son independientes
de los cantos en que se basan; en realidad, el fragmento de canto se ve
simplemente como un recurso compositorial, de hecho, su origen como parte
de una melodfa més larga, el texto y su conexion con la liturgia, son irrelevantes.

El prop6sito del articulo de Hoekstra es analizar un motete francés, Quant
florist la violete / El mois de mai / Et gaudebit. Este motete francés aparece
en el quinto cuaderno del Cédice de Montpellier y se fecha en los primeros
afios del siglo XTI1. Se trata de un doble motete en el cual los textos asignados
a las voces superiores parecen ser laicos; sin embargo, examinéndolo con
atenci6n, resuenan en ellos connotaciones religiosas.

Hoekstra afirma que la interaccion que hay entre los significados profanos
y sagrados en este motete habria sido facilmente entendida por el piiblico del
siglo XIII y habria contribuido a la valoracién de la pieza. Los dobles
significados que proporciona este ejemplo recientemente han hallado paralelo
en otros motetes franceses; de esta manera, se concluye que el motete habria
tenido su origen en la liturgia y de ahi se extenderia rdpidamente a otros usos
y ocasiones.

-Sonia Garza Merino
Universidad de Alcal4
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