Este libro del profesor Fradejas sienta unos cimientos muy sélidos no sélo
para su preservacion, sino, sobre todo, para su mejor conocimiento y com-
prension por parte de todos.

José Manuel Pedrosa
Universidad de Alcala

Geoffrey Chaucer, El parlamento de las aves y otras visiones del suefio,
ed. Jesus L. Serrano de los Reyes, Madrid, Siruela, 2005, 191 pégs.

El que haya todavia libros capaces de depararnos sorpresas con
mayusculas, de proporcionarnos placeres estéticos tan de primer orden como
inesperados, es uno de los alicientes que tiene el arriesgado vicio de leer. Las
cuatro obritas de Chaucer reunidas en este volumen nos ofrecen eso, y en un
grado ciertamente imprevisto, por cuanto la inmensa mayoria de los lectores
espaiioles seguro que creian que, después de los inmortales Canterbury Tales
(a algunos, muy pocos, acaso les suene también Troilo y Cresida), el célebre
autor inglés no habia escrito nada més, o que habria escrito, en todo caso,
obras muy menores o muy oscurecidas por el brillo de esa cumbre obvia de
la literatura universal.

El libro de la duquesa, El parlamento de las aves, La Casa de la Fama y
La leyenda de las buenas mujeres, que son las cuatro obras que se editan en
este volumen, son menores s6lo en cuanto a extension, pero no en lo que
tiene que ver con la maestria ni con el interés literario. Se trata de cuatro
delicadisimas miniaturas que se leen casi con incredulidad, por la maestria y
originalidad de su paleta de colores, de matices, de registros, de inventiva, de
sabiduria técnica. Y, también, por su sorprendente inconformismo en el arte
de narrar. Sometidas a férreos canones de escuela, sujetas a modelos litera-
rios perfectamente reconocibles, cada una de ellas tiene, sin embargo, una
personalidad literaria acusadamente singular. Si echdsemos mano de las
abundantes escenas y metéaforas relacionadas con la pintura que utiliza el
propio Chaucer (véanse las paginas 58, 79, 95, 176), podriamos calificar
estas piezas literarias como bordados minimos, como casi etéreos encajes en
que los hilos de sus muchas y evidentes fuentes literarias bordan dibujos de
rara combinacién y hasta de excéntrico riesgo.

Los cuatro titulos tienen en comiin que se ajustan al modelo de las “visio-
nes del suefio”, de tanta tradicién literaria, desde la antigiiedad clasica o la
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literatura biblica hasta el Borges de EIl Aleph, pasando por la mistica de toda
época y lugar o por los arrebatos de los roménticos. Su organizacién estruc-
tural responde, de forma incluso rigida, a las convenciones de ese género:
por lo general, presenta a un narrador que se duerme y que tiene una visién
en que un personaje auxiliar le conduce y guia (con dnimo abiertamente
didéctico y ejemplarizante) por lugares impresionantes y maravillosos, que
se desvanecen en cuanto llega el momento del despertar.

No es, desde luego, este tipo de entramado narrativo el punto fuerte de las
cuatro obras, al menos en lo que a originalidad formal se refiere. Jests L.
Serrano Reyes, minuciosisimo traductor y editor del conjunto, ha trazado un
elenco exhaustivo de “visiones del amor” y de “visiones del suefio” que hay
que considerar como fuentes cercanas y lejanas, y ha sefialado que ahi estari-
an, muy préximos, E/ libro de la rosa (que Chaucer tradujo parcialmente del
francés) y los Comentarios al suefio de Escipién [de Cicerén] que hizo
Macrobio. Pero también una larguisima némina de obras que incluye titulos
esenciales de la literatura grecolatina, de la biblica, y de las que en la Edad
Media se redactaron en Inglaterra, en Francia y en Italia. Porque Chaucer fue
un consumado conocedor de la literatura que en su tiempo se hacia no sélo
en su propio pais, sino también en la Francia y en la Italia cuyas lengua y tra-
dicién tanta fascinacion ejercieron sobre él. Entre las fuentes evidentes de
estas cuatro obras estarian el Ovidio de Las metamorfosis y de las Heroidas,
Virgilio, La consolacion de la filosofia de Boecio, Dante, Boccaccio, Bersui-
re, Alan de Lille, Machaut, la tradicién del amor cortés al completo, y toda
una plétora internacional de autores de menor relieve y de obras no tan cono-
cidas, pero a los que Chaucer no tenia de ningtin modo descuidados.

Tan de cerca sigue Chaucer, en ocasiones, los moldes y esquemas hereda-
dos, que férmulas esenciales de, por ejemplo, La Casa de la Fama (“vi muy

bien su figura...”, “vi la destruccién de Troya...”, “vi cémo Venus...”, “vi
c6mo entre todo e] fuego...

te vi a ti, cruel Juno ”, “también te vi a ti
impresa, Venus...”, “”vi a Venus besar...

”, “vi pintado cémo Eneas...”, “vi
pintada toda la llegada...”) se nos revelan casi calcadas de las que una anti-
quisima tradicion literaria anterior (y también posterior) tenia perfectamente
acufiadas. Lo prueban, por ejemplo, el Apocalipsis de San Juan (“vi en el
cielo otra sefial grande y maravillosa...”, “vi como un mar de cristal, mezcla-
do con fuego...”, “vi abrirse en el cielo el templo...”), el libro VI de la Eneida
(“vi a los dos hijos de Aloeo...”, “vi también a Salmonco...”, “vi también a
Ticio...”), y, después, en el émblto s6lo de la literatura espanola, El laberinto
de la fortuna de Juan de Mena (“cerca de Ofrates vi los moabitas...”, “vi, de
Ufrates el Mediterrano...” “vi Comagena con toda Siria...”), o la Vision
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deleytable de Alfonso de la Torre (“vi la sublime corona...”, “vi el patrimonio
de los levitas...”, “vi el hedeficio de la Sebilla...”), o el Dezir de Juan de
Tapia que comenzaba “Yo ya vi gente vencida / a venzedores venzer; / vi jus-
ticia se perder / por batalla mal regida; / vi a persona entendida, / ventura le
fallescer; / vi alcancar gran poder / la por sinple conocida...”, o La vision de
Amor de Juan de Andijar, que incluia estrofas como “E vi al misico Orfeo /
andar sonando la lira, / e vi al fijo de Ageo / contra Cupido con ira, / e vi des-
pués que se tira / contraversa la de Urias, / et vi después a Macias...”. Y hasta
parodias como la de la Carajicomedia: “*Cerca de Eifrates vi a las moabitas /
beatas y monjas, que algunas avia...”, “vi a otras putas a quien, vejez, quitas /
color, hermosura, y das disfavores...”, “vi a Violante con rostro no sano, /
que una cuchillada bien larga, no bella...”.

En cualquier caso, el engarce de Chaucer con su tradicién anterior (y tam-
bién con la contempordnea y con la posterior) no tiene nada que ver con la
simple y mecdnica copia y reciclaje de férmulas heredadas. Un ejemplo muy
revelador nos lo ofrece el siguiente episodio de El libro de la duquesa (p.
59): “Habia muchos ciervos y ciervas delante y detras de mi. El bosque esta-
ba lleno de cervatillos, de ciervos machos de cuatro y seis afnos, de gamos y
corzos; muchas ardillas estaban en las copas altas de los drboles comiendo y
disfrutando a su manera. En pocas palabras, estaba tan lleno de animales que
aunque Mohammed Ibn Mussa Al-Khwarizmi, el noble matematico, se sen-
tara en su casa de cdlculo y contara con sus diez cifras —pues con estos
niimeros se puede contar todo, si eres ingenioso con ellos y calculas y cuen-
tas cada cosa con un nimero— se equivocaria al contar correctamente las
maravillas que encontré en mi suefio”.

No estamos ante un parrafo ni comin ni inocente, sino ante un mecanis-
mo de orfebreria literaria que combina memoria e innovacién, conciencia
literaria y afdn de provocacién, delicadeza y humor, del modo mds genial.
Porque férmulas de este tipo se han documentado también, aunque con infe-
rior gracia, menor ductilidad, ninguna ironia, en el Talmud de Babilonia de
los siglos II a IV: “Si todo el mar fuera tinta, los juncos plumas, los cielos
pergaminos, y todos los hombres escribas, no bastaria todo ello para escribir
lo complejo que es gobernar™; y en las azoras 31:27 y 18:109 del Cordn: “Si
todos los arboles que hay en la tierra fueran cilamos, y el mar, incrementado
con otros siete mares, fuera tinta, se agotarian escribiendo, pero las palabras
de Dios no se agotarian™; “Si el mar fuese tinta para escribir las palabras de
mi Seiior, el mar, aunque se le anadiese otro igual, se agotaria antes de que se
agotasen las palabras de mi Sefior’’; y en el himno sanscrito Shivamahimnas-
totra del siglo X: “Si hubiese un pozo de tinta / azul como una montaia en el
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crepusculo, / y si el océano fuese el tintero, / y si la pluma fuese la mas her-
mosa rama / de un 4rbol celestial, / y si la tierra fuese el pergamino, / y si la
misma Saravasti pudiese escribir sin descanso / a lo largo de todos los tiem-
pos, / jjamds podria ella llegar a transmitir, oh Sefior, / la insondable inmen-
sidad de tu naturaleza!”; y en la Cantiga 110 de Alfonso X el Sabio: “...Ca
tantos son os b€es de Santa Maria, / que lingua dizer todos nonos poderia, /
nen se fosse de ferro e noite e dia / non calasse, que ante non fosse falida... /
Se purgam®o foss’ o ceo estrelado / e o mar todo tinta, que grand’ € provado,
/ e vivesse por sempr’ un ome enssinado / de scriver, ficar-1l-ia a mayor parti-
da”; y en el Sendebar castellano: “dize el sabio que aunque se tornase la tie-
rra papel, e la mar tinta e los peces d’ella péndolas, que non podrian escrevir
las maldades de las mugeres”. Y en un larguisimo etcétera de grandes titulos
de la literatura escrita y de obras anénimas de la literatura folcldrica cuya
evolucion y poética he analizado en mi articulo “Memoria folcldrica, recrea-
cién literaria y transculturalismo de una cancién: El mar inabarcable (siglos
II al XX)”, Artes da Fala, eds. Jorge Freitas Branco y Paulo Lima, Oeiras,
Celta, 1997, pp. 87-108.

Pues bien: fijémonos en que nuestro Sendebar (de raiz arabe y persa) del
siglo XIII menciona a un sabio innominado como fuente de la férmula,
mientras que Chaucer alude al maestro “Mohammed Ibn Mussa Al-Khwariz-
mi, el noble matematico”. Posibles guifios, los dos, a alguna rama (imposible
de recuperar por nosotros a posteriori) de la acufiadisima y pluricultural f6r-
mula que debia sacar a relucir a algiin sabio, posiblemente musulméan. Pues
bien, lo interesante del asunto es que el Mohammed Ibn Mussa Al-Khwariz-
mi que nombra Chaucer existi6 de verdad, que fue un gran matemadtico,
astrénomo y gedgrafo persa que naci6 en torno al 780 y murid hacia el 850,
que se le considera el fundador del dlgebra y el introductor del sistema de
numeracion decimal, y que fundé, hacia el 815, la Casa de la Sabiduria, una
especie de gran e influyente escuela de ciencias. De modo que el irénico y
socarron parrafo de Chaucer (“aunque Mohammed Ibn Mussa Al-Khwariz-
mi, el noble matemadtico, se sentara en su casa de calculo y contara con sus
diez cifras —pues con estos niimeros se puede contar todo, si eres ingenioso
con ellos y calculas y cuentas cada cosa con un nimero— se equivocaria al
contar correctamente las maravillas que encontré en mi suefio”) tiene, sin
perder un épice de su provocador humor, el respaldo de una documentacion
histérica y cientifica impecable. Lo cual no resulta tan extraio, claro, si se
tiene en cuenta que al cultisimo escritor inglés se le debe también un sesudo
Tratado del astrolabio que revela el grado de familiaridad que tenia con la
ciencia y con los cientificos musulmanes. Tal y como se aprecia, también, en
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algunos episodios de los Cuentos de Canterbury.

Lo mas notable del libro que resefiamos, y de los cuatro titulos de Chau-
cer que incluye, es que detrds de cada parrafo, del rincén més inesperado de
cada episodio, pueden surgir maravillas de este calibre. Trazar y caracterizar
su elenco seria empezar, sumar y no parar. La Casa de la Fama, por ejemplo,
es una obra magna de la metaliteratura que debiera ser de lectura obligatoria
para todos cuantos estudian la historia de la cultura escrita y la poética de la
voz oral. La leyenda de las buenas mujeres es una defensa, de apariencia a
veces topica, pero con momentos a menudo escalofriantes, de la condicién
de la mujer frente al varén. En estas y en el resto de las obras que se acogen a
este volumen, el preciosismo nada cargante de las descripciones, el poder
impactante de las imagenes, la altura de las alegorias, la personalisima asimi-
lacion de los tépicos del amor cortés, el dominio casi diabdlico de todos los
registros de la retdrica, la conciencia metapoética que lo domina todo se nos
muestran como genialidades de quien fue, acaso, el escritor més culto, prepa-
rado y original de toda la Edad Media europea; de un artista que fue una
especie de cruce de la grandiosidad de Dante y el desenfado de Rabelais, de
la delicadeza de tonos de Boccaccio y el inconformismo provocador de Juan
Ruiz; de un hombre, en fin, para quien parecia facil impregnar cada pagina
que escribia de una emotividad que a no muchos escritores ha estado permi-
tida.

Porque qué lector, incluso de tantos siglos después, no seria capaz de sen-
tir el intimo latido que palpita tras palabras como éstas: “Los hombres consi-
deran que todo es mentira, a menos que ellos mismos lo puedan ver o experi-
mentar, pero Dios sabe que las cosas son siempre verdaderas aunque no todo
el mundo pueda verlas. jPor Dios, San Bernardo, el monje, no lo vio todo!
Entonces, es en los libros donde podemos encontrar las cosas antiguas para
que se recuerden y las ideas de los antiguos sabios para dar credibilidad con
la sabiduria razonable que cuentan en estas antiguas historias verdaderas
sobre la santidad, los reinos, las victorias, el amor, el odio y otros temas
diversos que no puedo enumerar. Y si esos libros antiguos no existieran, esta-
rd perdida la llave del recuerdo. Por tanto, bien debemos nosotros honrar y
creer en los libros cuando no tengamos otra prueba. Y en cuanto a mi, aun-
que yo sé muy poco, disfruto leyendo libros y me fio y creo en ellos. Y en mi
corazén los venero con tal vehemencia que no hay diversién que me haga
apartarme de mis libros, excepto quizds en vacaciones, cuando llega el mes
de mayo y oigo a los pdjaros cantar y las flores empiezan a florecer en pri-
mavera: jadiés a mis libros y a mi devocién!”.

De la edicién de Jesis L. Serrano Reyes basta decir que es digna de su
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modelo, que consigue transmitir (en la medida en que una traduccién es
capaz de transmitirlos), con precision, ductilidad y calor, los nada faciles cla-
roscuros y matices de la escritura de Chaucer, y que el prélogo es de gran
claridad y pedagogia, y que esta muy bien documentado.

José Manuel Pedrosa
Universidad de Alcala

Luis Miguel Vicente Garcia, Estrellas y astrologos en la literatura medie-
val espaiiola, Madrid, Ediciones del Laberinto, 2006, 270 pags.

La trayectoria investigadora de L. M. Vicente Garcia en relacion con las
huellas que la astrologia ha dejado en la literatura comienza en 1990, cuando
publica su tesis doctoral que ya presenta este tema como motivo principal.
La originalidad del argumento le convierte desde entonces en uno de los con-
tados especialistas en la materia, posiblemente el unico a la hora de recoger,
seleccionar, clasificar y analizar los diferentes textos que dan muestra de la
impronta del pensamiento astrologico en el ambito de nuestra literatura
medieval.

Estrellas y astrologos en la literatura medieval castellana es pues deriva-
cion logica de anteriores trabajos en los que el autor siempre ha puesto de
manifiesto su entusiasmo incondicional por indagar en las multiples manifes-
taciones de los arquetipos astrologicos en la cultura literaria. Sefiala que ha
escogido esta época “por deformacion profesional”, pero que “una historia
medianamente solida de como han recurrido los escritores a ella [a la astrolo-
gia] a través del tiempo esta por hacerse”. A esta observacion habria que aiia-
dir que la cultura popular -incluyendo dichos, refranes y cancioneros- es
riquisima en alegorias de este género y que este marco aln esta por estudiar,
lo que indicamos aqui en términos de desiderata.

Porque, como bien indica Vicente Garcia, “los arquetipos astrologicos no
son un tema del pasado o de la historia, sino manifestaciones universales de
siempre”. El autor recoge pues la idea, expresada y desarrollada por K. Jung,
de que el simbolismo astroldgico, rico en matices y propuestas, forma parte
del inconsciente colectivo. Asi, estos arquetipos se encuentran aun honda-
mente arraigados en nuestra cultura en forma de alegorias y pueden hallarse
ejemplos de ello no solo en la literatura contemporanea, sobre todo en la
poesia y el cancionero popular, sino también en las artes plasticas y escéni-
cas, e incluso en el cine.
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