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RESUMEN

El estudio y proposito del presente TrabBjo de Master es, ademas de
la busqueda de originalidad y creatividad reoba materia tratada, analizar la
modalidad delictiva del plagio (musical) ysswariedades, dentro del campo de
la Propiedad Intelectual (articulo 270 deldi@é Penal), en el que se aborda,
desde una perspectiva objetiva, algunas anesti problematicas a la hora de
determinar y comprender los limites con otrfiguras afines, asi como la
posibles interpretaciones de términos y comsepuridicos indeterminados, en la
investigacion de soluciones satisfactorias,totadesde el punto de vista juridico
(concretamente penal) como desde el musmalico - practico, desde su origen,

hasta la actualidad, a las cuestiones pldatea

Para y, por ello, utilizaremos y utilizamasbomo apoyo Yy recursos,
diversas fuentes y documentos, tales comoteriah jurisprudencial, manuales,
diccionarios, enciclopedias, doctrina, legisdaciy, entrevistas realizadas con
artistas, intérpretes, ejecutantes, compositodigectores, musicologos, letrados,
etc., entre otros, bajo la direccion del stre Don Carlos Garcia Valdés, como
tutor, del presente, extraidos desde divetsases de datos y bibliotecas, entre
las que se encuentran el Centro de Recupas el Aprendizaje y la
Investigacion (C.R.A.l), el Boletin Oficialed Estado (B.O.E.), la Gaceta, la
Organizacion Mundial de la Propiedad Intelatt(O.M.P.1.), el Cendoj, Tirant lo
Blanch, el llustre Colegio de Abogados deafd de Henares (I.C.A.A.H.), etc.

Como resultados del presente estudio y /rabdjo Fin de Master, es
adecuado el cambio de algunos aspectos,aewvision de la proteccion penal de
la Propiedad Intelectual, del delito en ladalidad plagiaria, encaminados a una
unificacion doctrinal y jurisprudencial, al paro de los resultados que nos puede
ofrecer la investigacion y el desarrollo tifieo, desde un punto de vista l6gico

y tedrico - practico.




ABSTRACT

In addition to the search for originalitgnd creativity on the subject
matter, the study and purpose of this Mastéissertation is to analyze the
criminal modality of plagiarism (musical) anits varieties within the field of
Intellectual Property (Article 270 of the @odPenal), which addresses, from an
objective perspective, some problematic issiesdetermining and understanding
the limits with other related figures, asllwas the possible interpretations of
indeterminate legal terms and concepts, iR fimvestigation of satisfactory
solutions, Both from the legal point of vie(@@oncretely criminal) and from the

theoretical - practical musical, from its anigto the present, to the issues raised.

For and, therefore, we will use and usesapport and resources, various
sources and documents, such as: jurisprudleniterial, manuals, dictionaries,
encyclopedias, doctrine, legislation and in@ms with artists, performers,
composers, directors, musicologists, Scholaet;., among others, under the
direction of the teacher Don Carlos Garcialdés, as tutor, from the present,
extracted from diverse databases and librarsmeong which are the Resource
Center for Learning and Research (C.R.Alhe Official Gazette of the State
(B.O.E.), the Gazette, the World IntellectiRdoperty Organization (W.l.P.O.), the
Cendoj, Tirant lo Blanch, the Bar Associatioh Alcala de Henares (I.C.A.A.H.),

etc.

As a result of the present study and /Eoxd of Master's work, it is
appropriate to change some aspects, in te®nv of the criminal protection of
Intellectual Property, of the crime in theagarism modality, aimed at a
unification of doctrine and jurisprudence, endamparo of the results that we
can offer the research and the scientificvettgment, from a logical and

theoretical - practical point of view.
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INTRODUCCION

El presente Trabajo Fin de Master, constacdatro capitulo. ElI primero
de ellos sirve a modo introductorio sobret&ha que se trata en el trabajo, la
modalidad delictiva del plagio (musical), wWida en el articulo 270 del Cddigo
Penal. Ademas, se incluyen algunas definigoneconceptos proporcionados por
el Tribunal Supremo o la Real Academia Esefmfien cuanto a que se entiende

0 que debe entenderse por plagio.

El capitulo segundo, analiza el origen e Rropiedad Intelectual, asi
como su evolucion. Igualmente y, en el missemtido, interesamos la evolucion
del término, voz o vocablo "plagio”, en loédigos penales, en relacion con las
diversas leyes de Propiedad Intelectual, tetlo, al amparo jurisprudencial del
Tribunal Supremo, Tribunal Constitucional, entotros y de instituciones tales
como la Fiscalia General del Estado; asi ocdm importancia de los avances
técnicos y tecnologicos que puedan tener aasar efectos importantes en la

interpretacion de tal modalidad delictiva.

Igualmente, se analizan algunos aspectogpietativos legales a caballo
entre el ordenamiento civil y penal, asi oprta relevancia de algunos conceptos
juridicos indeterminados, bajo los cuales meede amparar la impunidad penal
del hecho o acto presuntamente delictivo,eermarco de una gran subjetividad
como es la sensacion sonora generada sobee pluralidad de sujetos con
caracteristicas individuales innatas muy dagrsen las que entra en juego laxas

y problematicas interpretaciones legales yistisas.

En el tercer capitulo, se analizan algunasstiones problematicas que a
dia de hoy y en la actualidad, no han alleg a producirse, pero cuyas
circunstancias podrian darse y producirse, gsia exista a priori, solucién tedrico
- practica jurisprudencial, doctrinal o legaljebiendo acudir entonces, a:
cuestiones y fundamentos logicos, cientificpsincipios generales del derecho,

usos y costumbres, etc., en las que algilmehos o actos, pueden encontrarse a

15
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caballo entre barias figuras delictivas, si@ber bien y a ciencia cierta cual o
cuales son las mejores soluciones que pusadtisfacer al perjudicado de forma

integra, segun diversas areas.

El cuarto y dltimo capitulo, a modo deragto y de ejemplo, expone la
regulacion, tipificacion y consecuencias jw&d del hecho o acto catalogable
como plagio, en los cdbdigos penales de sdogerpaises; con el objeto de
comparar la diversidad legal en cuanto ahatetratado a lo largo del presente

Trabajo Fin de Master.

* Nota: Se recomienda la lectura del preseriirabajo Fin de Master en su versién
electronica o digital, a través del CD que adjunta al mismo, para poder tener acceso
forma rapida, sencilla y, sin necesidad dispdner de una conexion a Internet, a todos
documentos (legislacion, actas de las confgesy pistas de audio, etc.), referenciados y

utilizados como apoyo y soporte.

* Nota: Los grupos musicales, artista, intéres y /o ejecutantes, de las obras indisad

a modo de ejemplo, en ocasiones no puedercidir con los autores reales de las misma

* Nota: Las valoraciones y/ o manifestaciondsl presente Trabajo Fin de Master, en
cuanto a la afirmacion del plagio de un @utsobre otro, se realizan bajo presunciones
objetivas, al desconocer existencia alguna deatorizacion, acuerdo, cesion, o cualesquigi@

semejante indole, capaces de desvirtuar digtresuncion.

16
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CAPITULO
PRIMERO

RIMEROS
ACERCAMIENTOS

17

—
| —



1. Primeros acercamientos.

La modalidad delictiva del plagio, dentro des delitos relativos a la
Propiedad Intelectual, se encuentra en dcuot 270 del Cddigo Penal, de la

siguiente forma:

"Sera
castigado
con la pena
de prision de seis
meses a cuatro afios y multa
de doce a veinticuatro meses el que,
con animo de obtener un beneficio econdmico
directo o indirecto y en perjuicio de teroereproduzca,
plagie, distribuya, comunique publicamente, o delquiar otro
modo explote econdmicamente, en todo o ete,pa
una obra o prestacion literaria, artistica @entifica,
0 su transformacion, interpretacion o ejecuciartistica fijada
en cualquier tipo de soporte o comunicaddravés de
cualquier medio, sin la autorizacién de
los titulares de
los correspondientes
derechos de propiedad
intelectual o de sus
cesionarios".

—t
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Por otra parte, la definicibn que da laaReé\cademia Espafiola (en

adelante R.A.E.) sobre el término, vocablovaz "plagio" y "plagiar®, es la

siguiente:
_ (Del lat. plagiare). 1. tr.
Plagiar: Copiar en los sustanciabras ajenas, dandolas como propias
_ (Del lat. plagium). 1. m.
Plagio: Accién y efecto de plagiar. (// copiar obras ajenas),

La definicibn que da el

Diccionario del BBpl Juridico de la Real

Academia Espafiola (en adelante R.A.E.) y €onsGeneral del Poder Judicial

sobre el término, vocablo o voz "plagio", lassiguiente:

1. Civ. Suplantacion de la autoria de una ohltexalia, artistica o cientifica.

2. Pen. Copia de una obra

economico directo o indirecto y en perjuide tercero.

Plagiar:

ajena con animo de obteme beneficio

No obstante, en Derecho romano, el térniiplagio” alcanza y adquiere

otras dimensiones y acepciones, en la ép@abas como las siguientes:

1

2

1. Delito de secuestro

Comprar o vender

Plagium
N

como esclavo a un

hombre libre.

Delito consistente en hacer pasar a

hombre libre por esclavo, y en el cugl

incurre quien lo adquiere, enajena o trafica

con conocimiento de su estado de libertad,

o simplemente usa de él como tal esclavo.

1. Autor del delito de

plagium.

Plagiarus

Autor de un delito deplagium: quien
somete a esclavitud un hombre libre,

compra o0 vende sabiendo es esclavo.

e

! DOMINGO, R., (dir.),Textos de Derecho Romangdit. Aranzadi, Pamplona, 1998, pag. 458.
2 GUTIERREZ - ALVIZ; ARMARIO, F., Diccionario de Derecho RomandEdit. Reus, Madrid,

1995, pag. 532.

19
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La definicion del término "plagio”, no s&ceentra recogida, ni en la Ley
general, ni en la Ley especial. No obstasiteProyecto de 30 de diciembre de
1991, lo definiria en su articulo 256.1%e, la siguiente fornia

Plagio:

"Consiste en usurpar
la condicion de autor sobre
una obra o parte de ella o el
nombre de un artista en una

interpretacion o ejecucion”.

El Tribunal Supremo (Sala de lo Penal) lanSentencia de 27 de abril
de 1979 (RJ\1979\1696), define el térmiptagio”, de la siguiente forma:

"Por su mediacion se
suprime y prescinde al
creador de la obra, poniendo
a otro en su lugar, siendo la
persona, mas bien que la cosa, la
que sufre el atentado perpetrado por el
plagiario, al ser aquélla la que desaparece,
permaneciendo la obra mas o menos incolume
segun el alcance del
fraude, cuya forma delictiva integra la misportante

infraccién, al derecho de la propiedad inteted"*.

¥ VAZQUEZ IRUZUBIETA, C., Comentario al Cédigo PenaEdit. La Ley, Madrid, 2010, péag.
643.
* Tribunal Supremo (Sala de lo Penal). Sentents 27 abril de 1979.pdf
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En la misma linea, se pronuncia el TribuBalpremo (Sala de lo Penal),
en la Sentencia nimero 216 /1984, de 14etleero (RJ\ 1984\ 1129):

"Trata
de copiar
la obra original
0 auténtica (ya de una
manera servil o falsificacion,
ya de manera que induzca a error
sobre la autenticidad o imitacion y ya
sea de modo total o parcial, la suplaitac
tiende a presentar como propia una obranajgara
aprovecharse de la fama y mérito intelectdal su autor, de

suerte que aqui se da una doble conduelictiva:

La usurpacion de la personalidad intelectuple ataca
el elemento espiritual o subjetivo del deredate autor
y la defraudacion que ataca al elemento ipainial de

aquel derecho y que, a su vez, presentdedwertiente:

El ataque al patrimonio del autor y el pego
gue pude causarse al publico con la
suplantacion, doble ofensa que, ya

se comprende, puede darse
también en el plagio si
la copia se utiliza
con fines

lucrativos"
5y6

° Tribunal Supremo (Sala de lo Penal). Sententg 14 de febrero de 1984.pdf
® VAZQUEZ IRUZUBIETA, C., Cédigo Penal comentado, actualizado por lasydse orgéanicas
1/2015, de 30 de marzo y 2 /2015, ded80marzp Edit. Atelier, Barcelona, 2015, pag. 478.
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Segun la Sentencia del Juzgado de lo Méaflcae Madrid N° 5, de
quince de diciembre de diciembre de 2008jepms extraer una serie de notas
que son esenciales para la apreciacion kgjiox

"En primer lugar es necesario que la obrgumstamente copiada
sea una obra, porque las ideas no son pibkeg al no ser susceptibles
de apropiacion por ser patrimonio comun de Hamanidad, no pueden,
cualquiera que fuere su grado de originalidader objeto de tutela
dentro de la orbita de los derechos de aufara que pueda gozar de
dicha proteccibn es necesario que la ideancotal se haya plasmado
de forma relativamente estructurada en alguedim de expresion formal
(SAP de Madrid, seccion 282, de 11 de eder@007 (AC 2007, 1041).

Una vez que esas ideas se hayan plasmadoegaito y hayan
dado lugar a una obra, se exige que corxuel requisito de la
originalidad, porque sifalta éste no podrablarse de obra protegible
por la ley de propiedad intelectual y ennsecuencia no podriamos
hablar de plagio (en este sentido se exp@sab la STS de 4 de
diciembre de 1861 en un supuesto de plagdS 17 de octubre de
1997 (RJ 1997, 7468).

En tercer lugar se requiere que la obra dagido copia, ya sea
de forma parcial ya lo sea total, en lo temsial de su texto; es decir,

supone el traslado o la reproduccion de osmaterior ya escrita.

Ha de haber entre ambas obras coinciden@agucturales basicas
y fundamentales, ya que no hay que poneracnto en los aspectos

accesorios, afadidos, superpuestos o modificesiono transcendentales.

El que plagia ha de atribuirse la autoriee da obra objeto del

plagio".

" Juzgado de lo Mercantil de Madrid nim. ®ntSncia de 15 de diciembre de 2008.pdf
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Por todo ello, segun la Sentencia num.dg&l 28 de enero de 1995, del

Tribunal Supremo (Sala de lo Civil), Fundamede Derecho Terceran fine:

"El
concepto
de plagio ha
de referirse a las
coincidencias estructurales
basicas y fundamentales y no
a las accesorias, afiadidas, superpuestas

0

modificaciones

no trascendentales".

En E.E.U.U., en el caso, Sheldom v. Met@&oldwyn Pictures Corp. [81
F.2d (2d Cir. 1936)] y, en palabras delzjueearned Hartd’ *°

"Nadie "No
que plagie plagiarist
puede defenderse can excuse the
de este hecho mostrando wrong by showing
cuanto de su trabajo no ha how much of his work
sido pirateado”. he did not pirate".

® Tribunal Supremo (Sala de lo Civil). Sentanciim. 31 - 1995, de 28 de enero de 1695.p
® GALACHO ABOLAFIO, A. F., La obra derivada: entre el plagio y los edehos de autor,
Edit. Aranzadi, Navarra, 2014, pag. 481.

19 https://cyber.harvard.edu/IPCoop/36shell.html
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Algunos autores, tales como Oscar M. Katefinen el plagio de

siguiente form&:

"La
usurpacion
de los derechos
autorales, cometida
mediante
el uso
ilegitimo
y a
sabiendas de
una obra intelectual
ajena, apelando a la
disimulacion de su
contenido, por sustitucion
o alteracién de vocablos, frases,
situaciones, frases melodicas, lineas
o relieves plasticos, planes para disponer
las materias tratadas, seguimiento premeditado
del guidn, reproduccién parcial
o transcripcion o cita maliciosa, y
en general, el recurso idoneo a
los fines del aprovechamiento
indebido segun el tipo de obra
de que se trate,
seria reprimido

con...".

' DELGADO, A., | Congreso Iberoamericano de Propiedad Intelat Derecho de autor y
derechos conexos en los umbrales del afio ,2@0. Ministerio de Cultura. Secretaria &exh

Técnica, Madrid, 1991, pag. 864.
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No obstante, otro término o voz, semejaale del plagio, es el de

"pastiche", definido por la R.A.E. como:

"Imitacion
o plagio que
consiste en tomar
determinados elementos
caracteristicos de la obra
de un artista y combinarlos,
de forma que den la impresién

de ser una creacion independiente".

Todo ello y, ademas, el plagio, desde sicia hasta su final, se
encuentra basicamente estructurado en tres faonologicas, de una forma clara

y légica. Estas son las siguientes:

1. Fase: Para poder copiar una obra musicalreacion preexistente
de otro autor, sera necesario e impresciadibheres algun tipo de
conocimiento, certeza, aproximacién etc. sobthieha, pues claro y
cierto es, la imposibilidad de copiar o ag algo que es
desconocido o se desconoce desde el punteistee existencial, ya
gue, de no ser asi, la semejanza entresoladicaria en cuestion
probabilistica y estadistica, en un entorrlend de infinitas

posibilidades combinatorias.

2. Fase: Con posterioridad a la primera fadecoenienzo del hecho
punible se encuentra en el acto de ejecuct@msistente en:
plagiar, reproducir, transformar, modificarc.eta obra preexistente,

segun los términos recogidos en el CodignaPe
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3. Fase: Producidas las dos fases anteriorepresiunto acto o hecho
delictivo, no producird efectos y, consecuergte, consecuencias
juridicas, a priori, si no se produce urtoade exteriorizacion de
la obra resultante (no entendiéndose comp dahndo tiene lugar
en el dmbito domésticB) del resultado generado tras las dos fases
anteriores, a través del cual se perjudiguesse pueda dafiar los
derechos morales y econdmico - patrimonialestegidos por el

Caodigo Penal y reconocidos por la Ley depkRdad Intelectual.

La representacibn esquematica, es la queongamos a continuacion
(esquema 1)Notese y téngase en cuenta que, el pnmomatio y desarrollo del
plagio, desde su inicio hasta su final, yepuede ser bastante mas complejo en

cuanto a la interpretacion de conceptos igo&d indeterminados.

Fase 1 - Fase 2 — Fase 3
l 1 !
Conocimiento de la obra Acto de
original, matriz y/o — Plagio * —
preexistente exteriorizacion
Reproduccion, * Distribucion, *
Comunicacién
Transformacion. publicacion, *
* Interpretacion, *
Ejecucion. *

(Esquema 1).

* (Términos recogidos en el articulo 270 d&bdigo Penal).

' CALDERON, A.; CHOCLAN, J. A.,.Derecho penal, Parte especifomo 2), Edit. Bosch,
Barcelona, 1999, pag. 860.
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En cuanto a las posibles interpretaciorsegun el articulo 40 bis del
Real Decreto Legislativo 1/1996, de 12 atwil, por el que se aprueba el texto
refundido de la Ley de Propiedad Intelectuaggularizando, aclarando vy
armonizando las disposiciones legales vigestdse la materia; los articulosio
podran interpretarse de manera tal que pemmitsu aplicacion de forma que
causen un perjuicio injustificado a los irdees legitimos del autor o que vayan

en detrimento de la explotacion normal de tzbras a que se refieran".
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CAPITULO
SEGUNDO

HISTORIA Y EVOLUCION
DEL PLAGIO, EN EL
ORDENAMIENTO
JURIDICO
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1. El origen y la evolucion del plagio, eta legislacion.

El origen y la evolucion del término, vaz vocablo "plagio”, debe
analizarse, para poder entender y comprentelas y cada una de las
modificaciones legales que pretenden regular,proteccion del autor que crea
una obra musical: nueva, derivada, parecidgiada etc. a otra, preexistente, asi

como los limites entre el plagio y otrasdalalades.

Por todo ello, realizaremos una retrospectala amparo de la legislacion
penal (codigos penales) e intelectual (legles Propiedad Intelectual), llegando
hasta la legislacion vigente de nuestros ,digasando por las diversas
Conferencias en las que se discute la prigiecde los derechos de autor o

Propiedad Intelectual.

A lo largo de la historia, algunos avandesnolégicos han permitido v,
permiten en la actualidad, facilitar o fawae la posibilidad de apropiarse de la
originalidad y/ o creatividad musical de tercero. En el pasado, la trasmision
del conocimiento musical y en concreto, @s bbras musicales, se producian
oralmente, produciéndose la copia en el méomeen el que el falso autor
expresaba y manifestaba oralmente, ser ebtladero autor de la obra que

interpretaba y ejecutaba, a pesar de halagniandido de un tercero.

La invencion de la escritura en Mesopotaraia afio 3.000 a. C y del
papiro, permitieron dejar constancia fisicaatenal y documental del hecho que,
presumiblemente alcanzaria carécter probaforiBor ello, gracias a la escritura,
al papiro y a la invencion de la notacignsical, los hechos sobre los cuales
pueda afirmarse la consumacion del plagio iecalscomo delito contra la
Propiedad Intelectual (articulo 270 del Coédigenal), alcanzaran una mayor

certeza y exactitud contradictoria en el psac penal.

13 OGG, L. (dir.), et alii, Crénica de la Humanidaddit. Plaza & Janes, Barcelona, 1987, pag.
26.
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Ademas, la invencion del pentagrama (995050), por el monje
benedictino  Guido Monaco (Guido d Arezzo)ermpitira plasmar con gran

fidelidad la idea musical a través de ldanoidn musicaf.

® WA
dﬂ"a‘/‘ru/‘s“’"‘e ;m:g:'
Vi G mimdices! i

:‘:;UV JJs 8;:.“!’,/!/& {61011.' 01{"’:':‘.“

KRauncea; na;'r

RR 4 ‘
T
ale lama..

(Tipos de cantdy.

(Bosquejo taquigréfico).

Un par de siglos mas tarde, alrededor afe@ 1440, la invencion de la
imprenta, por Jhoannes Gutemberg, permitifandir la obra musical (partitura)
a gran escala, y llegar a manos de unallad de sujetos, capaces de plagiar

4 SANCHEZ ARISTI, R.,La propiedad intelectual sobre las obras roakds, Edit. Comares,
Granada, 1999, pag. 16.

15 Ver, canto: galicano, mozarabe y ambrosiano JAY GROUT, D.; PALISCA VICTOR, Cl.,
Historia de la musica occidental {152 edicién),Edit. Alianza Mdsica, Madrid, 2005, pag. 43
47,
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la obra y apoderarse o apropiarse de utoria, al tener conocimiento cier

sobre ella.

Hasta estos nmeentos, el plagio musical lo y exclusivamente se podr
producir, de forma oral o a través de ldicibn de la obra musical €
partitura/s, es decir, las formas, mediosmgtodos a través de los cuales
podia consumar el delito, difundiendo, entnea pluralidad de sujetos, la ot

copiada, eran escasos.

Alrededor del afo 1887, las posibilidades dedymivse el plagio s
incrementany se extiende, a través de la invencion de los cilindroe
fondgrafo o cilindros de cera, en los qeep®dian grabar y dejar constanlas
obras musicales creadas; siendsta, otra forma y/o medio a través decial,
poder tener acceso a la obra musical ofigipara poder copiar o plagiar
autoria de aquella.

(Fonoautdgrafo).
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Mas tarde, llegara el vinilo (1888, por EmBerliner), el casete (1963,
por Philips Company), y el CD (1979, poriliBe y Sony), que revolucionaran
los medios, formas y formatos a través dg tuales poder dejar plasmada la
obra musical, originandose en la sociedackvos delitos tales como el deop

manta".

El declive de la era analOgica, tras kgdlda de los sistemas digitales y
otros dispositivos de almacenamiento masiviestaomo lospen - drive, discos
duros externos, etc., permiten a cualquigetsudisponer de una multitud de
formas, formatos y medios a través de loales tener acceso fiel, a la obra
musical, con la posibilidad de copiar o magla obra musical creada por un

tercero.

Al respecto y como bien indica Serrano Gzmel desarrollo de la
tecnologia y de los medios de comunicaciomegroduccion, han supuesto una
quiebra de la proteccion de la Propiedactldotual, que ha estado ligada a las

innovaciones tecnolégicas, que provocan emleeécho, interrogant€s

"El plagio es necesario. Significa progreso".

(Isidoro Ducasese).

® SERRANO GOMEZ, E.La propiedad intelectual y las nuevas tecgéds, Edit. Civitas,
Madrid, 2000, pag. 57 y 58.

32

—
| —



2. El Estatuto de 10 de abril de 1709, da Reina Annd’.

Antes de la llegada del Estatuto de 10 atbeil de 1709, de la Reina
Anna, en el ordenamiento juridico, nos en@wnbs otras normas sobre los
primeros privilegios que se concedian a &owsores, editores, etc. de las obras

artisticas. Algunos de estos textos sonsigsiente$™

- Privilegio de 1557 a favor de la Stadps Company.

- Pragmatica sancién de 6 de septiembrel58, (Felipe l).

- Real Cédula de 27 de marzo de 1568lip& II).

- Pragmatica de 1598, (Felipe II).

- Decreto sobre privilegios de 1603, (#ali

- Ley publicada en Lerma en 1610, (Felipe

- Pragmaticas de 12 de diciembre de 1$92 de mayo de 1682,
(Carlos 11).

- Resoluciones del Consejo de 30 de juteol705, y 20 de
septiembre de 1712, (Felipe V).

- Real Orden de marzo de 1763, sobreilpgio de impresion.

- Real Orden de 1764, sobre transmisionlodeprivilegios, a los
herederos del autor.

- Novisima Recopilacion de 1627, (publicasla 1805), (Felipe

V)
Ley: Titulo: Libro:
VII XV VI
IX XV VI
XXV XVI VI

Il XVIII VIili

- Decreto de 1810, de libertad de preasanprenta, (noviembre).

7 Estatuto de 10 de abril de 1709, de lan®eAnna.docx
8 VEGA VEGA, J. A.,Derecho de AutorEdit. Tecnos, Madrid, 1990, pag. 48 a 50.
19 Novisima Recopilacion, (Libro VIII y IX).pdf
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- Decreto de 1813, regulador del dereckoadtor, (junio).
- Ley de 5 de agosto de 1823
- Ley de Bases del Cdédigo Civil, de 184débre Propiedad

Literaria.

Una de las caracteristicas del Estatuto 16e de abril de 1709, de la
Reina Anna, es que, estd considerado comoprimera norma o forma de

proteccion genérica, de los derechos de .autor

El Estatuto de 10 de abril de 1709, deRkina Anna, aprobado por el
parlamento inglés y cuyo titulo e¥ey para el Fomento del Aprendizaje, al
otorgar la propiedad de los libros impreses los autores o de las copias de
los compradores a éstas, durante los tiempwencionados en la misma ley",
entré6 en vigor una afio mas tarde, siend@rimera norma sobre Copyright de
la historia.

Dicho Estatuto regula por primera vez, losmeros derechos de autor y
de propiedad, sobre obras literarias, en touam la impresion, reimpresion y
copias de aquellos, no haciendo alusion mgun momento a la posibilidad de

apropiarse de la creatividad y originalidael dontenido de la obra literaria.

En esta Ley se establecia que todas laasopublicadas recibirian un
plazo de copyright de catorce afos, renovagmbe una vez, si el autor se
mantenia con vida. En cambio y, por otratepatodas las obras que se hubieran
publicadas antes de 1710, recibirian un planico de proteccion de veintidn

afios contados a partir de esa fecha.

Ahora bien, para obtener la proteccion sobkfe derecho exclusivo de
reproduccion por tiempo limitado y, en favde los editores y autores, las obras

y/ o creaciones debian ser registradas eBtdéones Compafy

2 Ley 5 de agosto de 1823, sobre propiedadlitas literarias.pdf

L SANCHEZ ARISTI, R.,La propiedad intelectual sobre las obras malss, Edit. Comares,
Granada, 1999, pag. 21.
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En cuanto a las obras y/ o creaciones cales, es necesario determinar
si el Estatuto, podia extenderse, ademasadébros y otros escritos, a las
composiciones de obras musicales. La cuest@®mresolvio en sentido afirmativo,
cuando en el pleito en el que una casdorai habia publicado y vendido
copias de varias obras del compositor Joh@mnistian Bach (hijo de Johann
Sebastian Bach) sin su consentimiento, elbuhal considerd, que una
composicidbn musical debia ser consideradaeserito en el marco del Estatuto
de 1709

Este sera, el comienzo y origen de la iedzu Intelectual y los derechos
de autor que, como veremos mas adelanteangdiard legalmente, con el paso
del tiempo, a otras ramas de las bellassartales como la musica, la pintura,
la escultura, la danza, el cine, etc.

Por todo lo anteriormente indicado, podemfsmar que el estatuto de 10
de abril de 1709, de la Reina Anna, tengind gran influencia en Espafa, sobre

las Reales Ordenes adoptadas por Carlosoltte la proteccion de los derechos
de autof.

22 SANCHEZ ARISTI, R.,La propiedad intelectual sobre las obras malss, Edit. Comares,
Granada, 1999, pag. 22.

% PLAZA PENADES, J..El derecho de autor y su proteccién en aeliculo 20.1.b) de la
Constitucién Edit. Tirant lo Blanch, Valencia, 1997,gp&3.

35

—
| —



( 261 )

Anno Olfavo
Annz Reginz.

B
.Tm sl
: Pt
..m mn mm_qwumm@mmm 33-
: :
5
%

IR S LE

&
i mwmmmwmmmwm‘
wmmw mmnm mwmm 2E -

Copies of Printed“Books, inthe Au

ing the
Pytchalers

36\

(Estatuto de 10 de abril de 1709, de lanReAnna).
(




3. El Cédigo Penal de 1832

Uno de los primeros textos legales ..o 782. del Codigo Penal:

de nuestro ordenamiento juridico que

protege a la obra musical y, que pena| efualquiera que turbe a sabiendas 4l

hecho y acto consistente en turbar el {is§ventor. perfeccionador 6 introductor

de un ramo de industria en el usp

(D

exclusivo de las composiciones musicalgs, _ _
exclusivo de la propiedad que I¢

es el articulo 782 del Codigo Penal de.  ..4o |a ley, sufrira la multa de
1822. cuatro tantos del perjuicio causado. L
misma pena sufrira cualquiera que

Enmarcado en la Parte Segunjaturbare en el uso exclusivo de Ia
del Titulo Ill, del Capitulo VII: "de log _ o
ley al autor de escritos, composiciongs

que falsifican 6 contrahacen obras ajerjas,

propiedad que conceda & concediere |a

musica, dibujos, pinturas
6 perjudican & la industria de otrd", cualquiera otra produccién impresa ¢

podemos indicar y apreciar la grangrabada.

redaccion punitiva del texto penal de |[la
a‘(Cc'>digo Penal de 1822).pdf

época, al proteger de forma exhausti

las composiciones musicales; dejando a su lesz tipos y modos punitivos,
abiertos, al tener en cuenta y prever lasibjalad de poder perjudicar los
intereses de terceros, sobre otras producifinepresas o grabadas), no incluidas

en el articulo 782 del Codigo Penal.

Debemos entender el vocablo o término "trbasegun la acepcion
primera de la Real Academia Espafola (enlaatie R.A.E.), como: "alterar o
interrumpir el estado o curso natural deoald.a interrupcién o la alteracién del
uso exclusivoerga omnesde la propiedad, no queda claramente detadainal
no saber a ciencia cierta, que facultadedeechos adquiere el autor de la obra

musical sobre aquella.

En cuanto a las producciones grabadas, @oendos confundir aquellas

gue son sonoras, con aquellas otras qupragucen, por ejemplo, sobre metales,

24 Codigo Penal de 1822.pdf
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ya que como dijimos anteriormente, las pramegrabaciones y vestigios sonoros,
a través de cilindros de cera, no llegamasta el afio 1857, con la invencién
del fonoautografo por Leon Scott y, el foradg de Thomas Edison en el afio
1877.

Por todo ello, el conocimiento sobre lastsacia y el contenido de la
obra musical, solo se podra alcanzar a $radé textos musicales escritos
(partituras), siendo ésta, la Unica formulangtodo a través de cual poder copiar

o plagiar la autoria de la obra preexistente

En cuanto a la multa indicada, de cuatemtas sobre el perjuicio
causado, se aplicara en base y relaciérusal exclusivo de la propiedad que
concede la Ley de composiciones musicalesemmntrandose sin embargo, texto

legal alguno o Ley que regule dichas cressomusicales.
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4. La Ley de 5 de agosto de 1823, sobreogiedad de obras literariag>.

La Ley de 5 de agosto de 1823, promulgpda Fernando VII, fue una
de las primeras normas civiles, en reconatsechos a los: autores, traductores,
comentadores, anotadores de cualquier esaygdgrafos, musicos, pendolistas y
dibujantes; siendo estos, propietarios de pasducciones de su ingenio, tales
como: coédices manuscritos, mapas, dibujos, strae de letras o0 composiciones
musicales que se den a la luz por primera, pudiendo disponer de ellas del

mismo modo que de los demas bienes, (avtituly 2 de la Ley).

La citada Ley, permite transmitir la promddde la obras procedentes del
ingenio, pudiendo asi mismo venderlas, dogarta enajenarlas a través de
cualquiera de los modos que respecto deotoss bienes tienen establecidos las
leyes, (articulo 3).

Llama la atencién la alusidon a la propiedaddominio de las obras de
aquellos autores que se encuentran en ultracoaenzando en este momento el

origen del derecho internacional sobre loseecl®s de los autores, (articulo 6).

Asi mismo, hay que resefiar que, no se gpamnregir las producciones
originales de otros autores (articulo 7), emdiendo terminoldégicamente tal

correccion, como cual arreglo musical se ceng se concibe en la actualidad.

La posibilidad de reproducir una obra, quedstringida a la duracion de
cinco afos, que empezard a contar desdeuldicacion para despachar los
ejemplares, y sobre la cual se obtendra cereexclusivo para imprimirla o

grabarla por una vez, (articulo 8).

En el articulo 9, se establece el procesmesal de aquellos casos en los
gue exista reclamacion sobre la publicacién utha obra traducida, debiendo las
partes nombrar dos peritos o, por el juez dficio, si aquellas no lo hicieres,

% Ley 5 de agosto de 1823, sobre propiedaclites literarias.pdf
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para determinar si la traduccion posterior eesno un nuevo trabajo practicado

sobre el original o si es el primero cdguaas variaciones.

En el afio 1823 ya comienzan las dificukaderminolégicas que, a dia
de hoy se mantienen en la legislacion ciyil penal vigente, en cuando al
contenido cierto, efectos y/ o consecuendi&s las correcciones, traducciones,
variaciones, entre otros términos, sobre dbgas originales.

Ademas de las penas sefialadas en el artitB2 del Cddigo Penal de
1822, el articulo 10 de la Ley comentada ceestion, impone al usurpador del
la propiedad de una obra, probado que s#i#o,del valor de 1.500 ejemplares
por cada edicion furtiva al precio de venta,no ser que se acreditase que la
impresion habia sido de mayor niumero de @gm®s, en cuyo caso se pagara al
mencionado precio el valor de todos los aee tiraron. En cuanto a aquellos
ejemplares que encuentren en posesion y neext& del contrafactor, se

adjudicaran igualmente al propietario.

Por otra parte, las falsificaciones de ejengs, no es algo nuevo de
nuestra historia reciente, ya que tal condepcla encontramos plasmada en el
articulo 13 de la Lay de 5 de agosto @231 promulgada por Fernando VI,
entendiendo, segun los hechos y el caso remnccomo crimen de hurto, la
usurpacion de la propiedad, sobre la quehabra juicio de conciliacion que el
articulo 282 de la Constitucion y varios réees de las Cortes previenen,

solamente en las causas civiles y en lamirales de injurias, (articulo 15).
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5. La Ley de 10 de junio de 1847, sobreropiedad literaria, (Gaceta de
Madrid NGm. 4.657, de 15 de junio de 184%)

La Ley 10 de junio de 1847, sobre propiedideraria, promulgada por
Isabel 1l y, publicada en la Gaceta de Mhdel 15 de junio de 1847 (Num.
4.657); es considerada, una de las primenasmas juridicas en nuestro
ordenamiento, en reconocer y proteger lalautke los derechos de autor, fuera y

al margen del Codigo Penal de 1822.

Dicha Ley, define por primera vez, en suicalo primero, que debe
entenderse por "propiedad literaria", siendsta:é"el derecho exclusivo que
compete a los autores de escritos origingbesa reproducirlos o autorizar su
reproduccién por medio de copias manuscritampresas, litografiadas o por

cualquier otro semejante".

No considerandose como propiedad literariap#atitura (obras musicales
escritas a travées de la notacion o el lejggumusical), la Ley asimila y
reconoce los mismos derechos y facultadesjosa compositores de musica
(articulo 3.4°), protegiéndose, por una padela obra es si misma, segun el
articulo 782 del Cédigo Penal de 1822 yr ptra parte, al autor o compositor

de la misma, segin el articulo 3.4° de.dg 10 de junio de 1847Y 28,

Otra de las notas caracteristicas de lada&itLey, es el articulo 10, el
cual prohibe la reproduccion de la obra, anobjeto de mejorarla, sin el
permiso su autor. Una mejora que, podemadsilada en la actualidad al:

arreglo, transformacion, modificacion, etc. rak

% Ley de 10 de enero de 1847, sobre propidieriria.pdf

2’ NOTA: Como indicamos anteriormente, en déitp en el que una casa editorial habia
publicado y vendido copias de varias obrad dompositor Johann Christian Bach (hijo de
Jhoann Sebastian Bach) sin su consentimiento,Tribunal consideré, que una composicion
musical debia ser considerada un escritcelemarco del Estatuto de 10 de abril d@9lde la
Reina Anna.

% SANCHEZ ARISTI, R.,La propiedad intelectual sobre las obras malss, Edit. Comares,
Granada, 1999, pag. 22.
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El reconocimiento y la proteccion de loderechos que adquieren los
compositores de musica, se encontraba comdid®d al depdsito de un ejemplar
de la obra (partitura), en la Biblioteca Maal y en el Ministerio de Instruccién
Plblica, antes de anunciarse su venta, semprcuando la publicacion se
produjese en la provincia de Madrid, (artcdl3). En aquellos casos en los que
la publicaciébn se produjese fuera de la ip@& de Madrid, deberan entregarse
dos ejemplares al Jefe politico de la praein

En cuanto a las penas impuestas, para lagusujetos que violen y
vulneren los derechos adquiridos por los amsitpres de mdusica, segun el Titulo
Tercero: "de las penas”, de la Ley 10 dwmioj de 1847, sobre propiedad
literaria, se incrementan de forma considesalein comparaciéon con la multa de

cuatro tantos del perjuicio causado que imepeh Coédigo Penal de 1822.

En este sentido, las penas de la ley gén@ddigo Penal de 1822)
quedaran suprimidas y sin efecto, al apleaaguellas que recoge la ley especial
(Ley 10 de junio de 1847, sobre propiediderdria) ya que, el perjuicio causado
al que alude el Cddigo Penal de 1822, smmaja al resarcimiento de los dafios
y perjuicios que hubiere sufrido el autordoefio de la obra del articulo 19.2°
de la Ley de 10 de junio de 1847, sohmepiedad literaria.

De las pena:

Articulo 19: Todo el que reproduzca una olagena sin el consentimiento del autor & aige

le haya subrogado en el derecho de publicaduedara sujeto a las penas siguientes:

Primera: [...].

Segunda: Al resarcimiento de los dafios yjug@os que hubiere sufrido el autor 6 duede la
obra. La indemnizacién no podra bajar dellovade 2000 ejemplares. Si se probase cme |
edicion fraudulenta ha llegado & este numeed, resarcimiento no bajard del valor de 08(Q
ejemplares, y asi sucesivamente, entendiénd@sepre por valor de ejemplar el preciogée el

autor 6 su derecho habiente venda la edidégitima.
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Tercera: A las costas del proceso.

En caso de reincidencia, se afiadiran 4 egteras una multa que no podoajar de 2.000 rs
ni exceder de 4.000.

En caso de reincidencia ulterior se afadadlas penas sefaladas en los parrafos amtes| la
de uno 6 dos afios de prisién correccional.

(Ley de 10 de enero de 1847, sobre propielitararia.pd).

Ciertamente, el Cbédigo Penal de 1822 yL.dg de 10 de junio de 1847,
sobre propiedad literaria, no son los Unitestos legales que nos encontramos
sobre la proteccion de los derechos de aotopropiedad literaria entre estos
afos, ya que, por ejemplo, la Ley publicaa Cadiz el 22 de julio de 1823,
no llegé a tener efectos al no habersertade en la Coleccién legislatiVa

2 VEGA VEGA, J. A.,Derecho de Autor, Edit. Tecnosladrid, 1990, pag. 55.
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6. El Cédigo Penal de 1848 (Gaceta de Madrid Num. 4937, de 21 de
marzo) y 1856 (Gaceta de Madrid Num. 5823, de 10 de jo).

Los textos punitivos de 1848
Articulo 444, del Cddigo Penal:

1850, protegen la propiedad literaria |0
industrial, a través de los articulos 444| V| que fingiéndose duefio de una copa
446 (del Codigo Penal de 1848) y, Ipsla enajenare, arrendare, gravare (
articulos 455 y 457 (del Cédigo Penal [dgfmpefiare, sera castigado con una
1850), del Libro Segundo: "delitos y SJsmUIta del tanto al triplo del importe

penas”, Titulo XIV: "delitos contra Ila

del perjuicio que irrogado.

propiedad”, Capitulo IV: "defraudaciones’, | ;

Seccibn  Segunda: "estafas y  otros
Articulo 446, del Cbédigo Penal:

engafios”, al castigar el hecho delictivo qon

una multa del tanto al triplo del perjuic|o o o
Incurrirdn  asimismo en las penag

. . 1
que hubiere irrogado, aquel que Cometl“r%eﬁaladas en el articulo 444, los que

alguna defraudacion de la propiedadcometieren alguna defraudacion de Ip
literaria o industrial. propiedad literaria ¢ industrial.

Como se puede apreciar, a["']
referencia expresa a las composicio

rI]e%Cédigo Penal de 1848.pdf
musicales (Propiedad Intelectual o derechos

de autor) del articulo 782 del Codigo

Penal de 1822, desaparece por completd, EN €l mismo sentido literal, Iq
Ciirticulos 455 y 457 del Cédigo Pendl

de 1850.

n

[o))

haciendo solo referencia a la propied
literaria, pero, introduciendo por primefa

vez, el concepto de la Propiedad Industriglicsdigo Penal de 1850.pdf

Presuntamente, las obras musicales dejan taher relevancia penal,
debiendo aplicar en su defecto, la Ley @ de junio de 1847. Como ocurrio
anteriormente, nos encontramos ante el binomeioaplicar, la norma general o la

norma especial. (Ver: esquema 2).

%0 Codigo Penal de 1848.pdf
%1 Codigo Penal de 1850.pdf
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Penas

Art. 782 del
Caddigo Penal
de 1822.

Art. 19 de la Ley 1(
de junio de 1847,
sobre

VS

propiedad literaria.

Art. 455 y 457 del
Caddigo Penal
de 1850.

(Esquema 2).

Para solventar la duda sobre ¢qué penagsieben aplicar? si las del
Codigo Penal de 1848, 1850, o las de ly U® de junio de 1847, sobre
propiedad literaria; tendremos que saberasi ¢omposiciones musicales (con o
sin letra) pueden estar protegidas a trad@sla frase:"todo el que reproduzca
una obra agena..."con la que empieza el articulo 19 ("[2e penas"”), a pesar

de ser una Ley cuya proteccién se limitéa goropiedad literaria.

Segun el titulo de la citada Ley, pare@ sgue las obras musicales
(incluida la letra de una cancion) no entt@n proteccion alguna, aunque tal
vez, de forma forzada, se puedan incluit, facomo indicamos, en el articulo

19 Primero.

No obstante, ¢la letra de una cancidn pusele considerada como una
obra o creacion literaria, a través de U@l cpueda protegerse el conjunto de la
obra?, es decir, la muasica también. Veanpos, ejemplo, como hace bien poco,
el premio Nobel de literatura era concedalocantautor Bob Dylan.
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Al respecto, sobre la letra de una canc@riteratura, en ocasiones lo
mMAas recurrente es utilizar texto (poema)attgin autor literario, para incorporarte
la parte musical y crear asi una nueva abssical con letra, en la que se

produce la apropiacion de la autoria deltgoe

A modo de ejemplo, nos podemos encontrar les obras de Nach "Hoy
converso con miguel” y de Antonio Vega "MN® quiero, sino porque te quiero”
en la que se utilizan algunos versos deplosmas "Sentado sobre los muertos”,
"Nanas de la cebolla” y "El rayo que nsatedel poeta Miguel Hernandézel
entero de Pablo Nerutia "No te quiero, sino porque te quiero" lgs de
Francisco Garcia Lorca "La Tarafa'y "Anda Jaled®, grabado en 1931 con la

Argentinita.

(Pista: 1). -/ Nach: "Hoy converso con Miguel".wma

(Pista: 2). -/ Antonio Vega: "No te quiero, sino porque geiero".wma
(Pista: 3). -J Carmen Linares: "La tarara".wma

(Pista: 4). -JA La Argentinita: "Anda jaleo".wma

En otras ocasiones, lo mas recurrente, téizau la musica de una obra
preexistente para afadirle una parte texteal, decir, la letra de la cancién,
mientras que en otros es, cambiar dichaa,lghor otra o, traducirla. Veamos los

siguientes ejemplos:

(Pista: 5). -f Claude Francois y Jacques Revaux: "Commebitifue".wma
1967.
(Pista: 6). -# Paul Anka: "My Way".wma

% Versos del poema de Miguel Herndndez quereapa en la cancién: "Hoy converso con
Miguel" de Nach.pdf

% Poema "No te quiero, sino porque te quied® Pablo Neruda convertido en musica por
Antonio Vega: "No te quiero, sino porque deiero".docx

% poema infantil de Federico Garcia Lorca: "Larara".docx

% pPoema de Federico Garcia Lorca: "Anda jaffemk

46

—
| —



(Pista: 7). -/ Chaikovski: "El lago de los cisnes".wma 1877.
(Pista: 8). -7 Los H. H.: "El lago de los cisnes".wifia 1967.
(Pista: 9). -# Quintero, Ledn y Quiroga : "Cocidito madriléffama

(Pista: 10). -J4d Emilio Lehmberg y Tony Leblanc: "Cantame yasodoble

espafol”.wma

1954.
(Pista: 11). -J The Rolling Stones: "Satisfaction".wma 1965.
(Pista: 12). -8 Los Salvajes: "Satisfaccion”.wifa 1998.

(Pista: 13). -J# The Rolling Stones: "Silhouettes".wma
(Pista: 14). -8 Los Salvajes: "Siluetas".wrifa

(Pista: 15). -J Luigi Denza y Peppino Turco: "Funiculi Furd&lwma 1880.
(Pista: 16). -J# Las Hurtado: "Viva Espafia, vamos a ganar".wrffaagmento).

(Pista: 19). -J# Henry Mancini: "Pink panther theme".wma 1963.
(Pista: 20). -5 Agatha Lys: "La pantera rosa".wma

(Pista: 21). - A Riccardi y Albertelli: "Zingara".wma
19609.
(Pista: 22). -4 Francesco de Gregori: "Prendi questa manugarzad"'.wma
1996.
Corte di cassazione, (sezione civil), Serdz.SL Num. 3340 Anno 2015.pdf

al tener el mismo titulo).
al tener el mismo titulo).

38

al tener el mismo titulo).
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Incluso, algunos fragmentos de algunas obsas) utilizados para crear
marcas comerciales sonoras (articulo 4.2.e, laleLey 17 / 2001, de 7 de

diciembre, de Marca¥) de grandes firmas conocidas internacionalenen

(Pista: 23). -4 Nokia.wma (Teléfono movil: Nokia - 2910 1994.
(Pista: 24). -5 Francisco Tarrega: "Gran Vals".wma 1902.
(00:12 a 00:16 min.).
(02:29 a 02:33 min.).
(Pista: 25). -# Solid Gold Chartbusters: "I wanna 1 - 2 - lithA\jyou".wma
1999.

Ciertamente, en el caso de Nokia, no queday claro si nos
encontramos ante una vulneracion de los Hesec de la marca sonora (art.
274.1: "delitos relativos a la Propiedad ktdal®, del Cédigo Penal), de la obra
musical de F. Tarregas (art. 270: "delitetativos a la Propiedad Intelectual, del
Codigo Penal) o de ambas simultaneamentecus caso 0 supuesto, rondaria

ademas y tal vez, el principlmon bis in idem".(Ver. esquema 3).

F. Tarregas. — Nokia

Propiedad Intelectua Propiedad Industrial

VS
(art. 270 C.P.) (art. 274.1 C.P.)
& ? "nen bis & ?
«— —
Delito in idem" Delito

Solid Gold Chartbusters:
"I wanna 1-2-1 with you"

(Esquema 3).

% Ley 17/2001, de 7 de diciembre, de Mauifs.
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Por todo ello, si afadimos una parte musi@aun poema existente
previamente, podemos afirmas que el poema traasforma y adquiere la
categoria de "letra de la cancion", al ipooarse y complementarse las dos
creaciones formando en una sola unidad nues@) independencia de su

explotacion por separado.

Ahora bien, ¢qué ocurre si la relacion pseduce en sentido inverso? Si
por el contrario, en lugar de afadir lat@amnusical, la quitamos, nos quedara la

letra de la cancion que, tal vez puedadguair la catalogacion de poema.

Desde este punto de vista, dadas las oslesi y fases de los hechos,
podemos afirmas que la letra de una can@dede llegar a ser considerada

como literatura (poema), segun las caracieasstde dicho género.

Poema + Musica = Cancidn
Cancién - Musica = - Poema
- No poema

Si una poema se puede cantar, ¢porquéetta be una cancibn no se
puede recitar? Véase por ejemplo, el Hip pH&Rap, los recitativos de las

Operas griegas.

Continuando con el analisis de los articudspectivos, el articulo 7 del
Cddigo Penal de 1850, dicéno estan sujetos & las disposiciones dee est
Caddigo los delitos militares, los de imprent@s de contrabando, los que se
cometen en contravecion a las leyes sangarini los demas que estuvieren

penados por leyes especiales".

Segun dicho articulo, parece dar a entemper los articulos 455 y 457

del Cdédigo Penal de 1850, no se aplicanqudar ya penado el hecho en la
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norma civil, es decir, en el articulo 19 e Ley 10 de junio de 1847, sobre

propiedad literaria.

Ahora bien, segun la Disposicion Final @i 506) del Cdédigo Penal de
1850: "quedan derogadas todas las leyes penalesergs anteriores a la
promulgacion de este Cddigo, salvo las rekdi & los delitos no sujetos & las
disposiciones del mismo con arreglo & lo sprdo en el art. 7" En
consecuencia, el articulo 19 de la Ley X jdnio de 1847, sobre propiedad

literaria, queda sin efectos, en lo refereatéo pendf.

Por otra parte, la terminologia utilizada &n época y en los textos
legales, es en ocasiones ambigua y poca,clasertandose, en la Gaceta de
Madrid, breves textos que explican y expomtncontenido de los derechos de
autor (Propiedad Intelectual), asi como aclarees del articulado de la Ley 10
de junio de 1847, sobre propiedad literakdgunos de estos textos son los

siguientes:

- Gaceta de Madrid, N° 417, de 21 de febid®01854.pdf
- Gaceta de Madrid, N° 419, de 23 de febid®01854.pdf
- Gaceta de Madrid, N° 1170, de 18 de male0l856.pdf

Regresando al analisis del Cdédigo Penal 8481y 1850 para finalizar
este apartado, el Capitulo IX, "Disposicior@snerales" y, mas en concrelos
articulos 468 y 479 de cada Codigo Pensgpeaetivo (1848 y 1850), indica que,
estaran exentos de responsabilidad criminadujetos Gnicamente a la civil por

los hurtos, defraudaciones o dafios que @Aprente se causen:

1. "Los coOnyuges, ascendientes y descendientedinés en la

misma linea".

‘0 VEGA VEGA, J. A.,Derecho de AutorEdit. Tecnos, Madrid, 1990, pag. 59.
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2. "El conyuge viudo respecto de las cosaslalepertenencia
de un difunto cényuge, mientras no haya gasa poder de

otro".

3. "Los hermanos y cufiados si vivieren juntos".

"El plagio humano del que resulta mas difiescapar, para
los individuos (e incluso los pueblos que speeran en sus

faltas y van agravandolas), es el de ungrmoi'.

(Marcel Proust).
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7. El Cédigo Penal de 1878 (Gaceta de Madrid, Suplemento al Num. 243,
de 31 de agosto).

Un par de décadas mas tarde, &t
Articulo 550, del Cddigo Penal:

Codigo Penal de 1870, publicado en (el

Suplemento de la Gaceta de Madrid NOMg| que fingiéndose duefio de una coba

243, el treinta y uno de agosto, siguénmueble la canjeare, arrendare

tipificando, como delito, aquellap 9ravare 0 empefiare, sera castigado
. . on la pena de arresto mayor en suis
circunstancia y / o hechos que supon aff P 4

_grados minimo y medio y una multp

una defraudacion de la propiedad literafia . .
del tanto al triplo del importe del

o industrial, cambiando la numeracidneriicio que hubiere irrogado.

del articulado. A partir de este momerjto
el articulo pasarda a ser el nimero §52-]

del Cédigo Penal.
Articulo 552, del Cédigo Penal:

La diferencia entre la redaccion del\ cyriran  asimismo en las penas

texto punitivo de 1848 / 1850 y 1870, |lasefialadas en el art. 550 los qu

D

encontramos en |a pena’ ya que en élometieren alguna defraudacion de Ia
articulo 550 del Cdédigo Penal de 187

opropiedad literaria 6 industrial.

se endurece la misma, al introducirse, . .
(Cédigo Penal de 1870.pdf

ademas de la pena multa correspondiente

la pena de arresto mayor en sus gradosmmini medio.

Como ocurria con el Codigo Penal de 1848&ley 1850, las estafas y
otros engafos, como delitos contra la pr@gaed producidos sobre obras
musicales, dejan de tener relevancia perathjéddose aplicar entonces la Ley 10
de junio de 1847, sobre propiedad literappgmulgada por Isabel II.

En cuanto al contenido de las "Disposiciof&snerales” del Capitulo IX
(articulo 580 del Cddigo Penal), no se dpreenodificacion alguna en
comparacion con los Codigos Penales anteri(t848 y 1850).

“ Cédigo Penal de 1870.pdf
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8. El Congreso Internacional de la PropiedadArtistica de 1878

El diez de marzo de 1878, se celebra ehg€so internacional sobre la
propiedad artistica, con el fin de establegeponer en comun, entre un gran
namero de: artistas, editores, arquitectostopes, escultores, etc., los problemas
existentes sobre los derechos de autor e&® lza la creacion de normas que
regulen tales derechos; si bien el uso tesldgico que debe utilizarse para
referirse a un hecho concreto, no se enmueexento de polémica filosofica y
metafisica al llenar de contenido, lo quebedeentenderse por: reproduccion,
falsificacidon, imitacién, transcripcion, arregladaptacién, derecho de publicacién,
de representacion, de propiedad, etc., ashorola duracion de la propiedad
artistica y sus limites, las formalidades apaasegurar la proteccion de los

derechos, entre otros.

El Acta del Congreso Internacional de IpiRedad Artistica de 1878, no
alude de forma expresa y, en ningdn momeakaermino “"plagio”; pero si hace
referencia indirecta al hecho generador, nalicar que:"la copia fraudulenta de
obras de arte es un delito”, (art.*8)

No menos interesante es la parte final deta del Congreso de la
Propiedad Artistica de 1878, en la que #a tas leyes nacionales existentes
(ademas de los Tratados Internacionales exéste sobre la propiedad intelectual;
citando textualmente los articulos que encan tienen y guardan relacidn con
el articulado acordado en la Conferencia riv@deional de la Propiedad Artistica

de 1878. Alguna de las leyes nacionalesesddrmateria, son las siguientes:

* Alemania: Ley de 9 de enero de 1876.
e Austria: Ley de 9 de octubre de 1846.
» Bélgica: Proyecto de Ley de 16 de febreeo 1878.
* Dinamarca: Orden de 13 de diciembre de 1837.
* Espafia: Ley de 10 de enero de 1879.

42 Acta del Congreso Internacional de la Proguiedirtistica de 1878.pdf
43 Acta del Congreso Internacional de la Proguedirtistica de 1878.pdpag. 145.
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» Estados Unidos: Ley de 1870 - 1874.

» Francia: Decreto de la Convencion de 19 de4julio de 1793.
* ltalia: Ley de 25 junio de 1865.

* México: Ley de 1 de marzo de 1871.

* Noruega: Ley de 12 de mayo de 1977.

* Paises Bajos: Ley de 25 de enero de 1817.

» Portugal: Cédigo Civil (art. 602).

"Soy repetidor de Whitman, a quien amé hastglagio”.

(Facundo Cabral).
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9. La Ley 10 de enero de 1879, de la Pregad Intelectual, (Gaceta de
Madrid, Nim. 12, de 12 de enero de 1974)

La nueva Ley de Propiedad Intelectual, palec en la Gaceta de Madrid
(nimero 12), el 12 de enero de 1879, ptiondo Xll; es mucho mas extensa
y compleja que su predecesora (Ley de 10judéo de 1847, sobre propiedad

literaria), al contar con 57 articulos.

La Ley 10 de enero de 1979, fue elaborada 1876, por el jurista y
Vocal de la Comision General de Codificacidlanuel Danvila Collado
(1830 - 1906), con el propésito de conveldirPropiedad Intelectual o derecho de
autor, en un derecho de caracter perpetutem@s, dicha Ley, fue elevada ante
el Congreso de los Diputados, a través waleProyecto de Ley, por un grupo de
intelectuales espafioles, entre los que seeetran los Diputados del Parlamento
Gaspar Nufiez de Arce (poeta) y Emilio Castépolitico y ensayistd)

Entrando en materia, entre su articuladondse de destacar, el ultimo
parrafo del articulo 7, al prohibirséia publicacién total 6 parcial de las
melodias, con acompafiamiento 0 sin él, trdadas O arregladas para otros
instrumentos 6 con letra diferente 6 en quar otra forma que no sea la

publicada por el autor".

La técnica musical transpositiva basada krsigema tonal y en el ciclo
de quinta®, deja de quedar amparada por la ley, ya, @ pesar de que desde
el punto de vista material, la obra musi¢ensportada y la resultante de
aquella, son diferentes; desde el punto dstavsonoro y auditivo, seran
semejantes al mantener la misma estructuervalica entre los sonidos que se

suceden unos tras otros.

“ Ley de 10 de enero de 1879 de Propied#elebiual.pdf

% MARCO MOLINA, J., La Propiedad Intelectual en la legislaciénpaBola, Edit. Marcial
Pons, Madrid, 1995, pag. 33.

% MICHELS U., Atlas de Mdusica 1(Vol. 1), (162 edicién), Edit. Alianza, Madrid, 2004agp
86 y 87.
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Por otra parte, aparece por primera vezuentexto legal, el concepto de
"arreglo musical" o arreglo de la obra makipara otros instrumentos. Término

gue analizaremos en profundidad y sobreual dedicamos un apartado entero.

Siguiendo la prohibicion del arreglo musigadra otros instrumentos, el
citado articulo no permite cambiar la orqaesin, es decir, que la original sea
interpretada y ejecutada a través de ofpo tle instrumentos. Véase, a modo de
ejemplo, como algunas obras del género climozuela), escritas originalmente
para orquesta (con instrumentos de cuerda), isterpretadas en la actualidad v,
desde hace tiempo, por bandas de mdusica, leenque predominan los

instrumentos de viento.

(Pista: 26). -4 "La boda de Luis Alonso".wma (Orquesta de musica).
(Pista: 27). -5 "La boda de Luis Alonso".wma (Banda de mudsica).
Musica: Geronimo Giménez.

Libreto: Javier de Burgos.

Ademas, la posibilidad de utilizar una obrausical con letra, cambiando
ésta, por otra diferente, como resultanteadeella, queda protegida y amparada,
por la nueva Ley de Propiedad Intelectuadarszando la misma proteccion, tanto
la creacion (letra de la cancion) de unolutomo la composicion musical de

otro.

Al respecto, algunos autores consideran tmecreacion de una obra
musical con letra, por dos autores (letrigtwompositor) debe considerarse como
obra en colaboracién. En cambio, otros astoorgan una mayor primacia y
superioridad intelectual al compositor musical.

Sobre dicha cuestion, ¢el letrista puede mmnsiderado perjudicado v,
consecuentemente parte y actor en el progedirial, en la consumacion del
plagio de su letra? ¢Debe ejercitar la a&cad compositor musical, en favor de
terceros, tales como el letrista, como au@hunidad de bienes o copropiedad se
tratase? Si entendemos la obra musical etra len su conjunto ¢cuantos delitos

se producen?, ¢uno o dos? Si protegemamutar, segun la teoria que sigamos,
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podremos tener uno o dos delitos (uno padacautor: letrista / compositor
musical). En cambio, si protegemos la obrareacion resultante, solo tendremos

un delito al ser la creacibn un Unico eletoe es decir, una unidad indivisible.

Como vemos, estos son algunos de los praseprocesales, entre otros,
ante los que nos podemos encontrar, seglieolda que adoptemos, en cuanto a
la consumacion del plagio musical, en lalizattion de una parte de la obra

musical.

Ademas, hemos de destacar el articulo P3ual permite al autor de la
creacion literaria (letrista) o musical (comspar musical), imprimir y vender su

parte, separada y aisladamente de la otisian o letra).

Al tener una obra musical lirica, compuesta una creacion literaria o
texto denominado libreto, acompafiado a su pez una creaciébn musical, por
una parte y, por otra parte; la obra mulsicme se explota de forma
independiente, produciéndose dos tipos de dtwsn independientes; es discutible,
si al copiarse la musica y vulnerarse camsetemente los derechos de la obra
preexistente, se produce un solo delito g, dd entender que existen dos tipos

de obras, una simple y otra mas complefanfdtico musical o lirico - musical).

Ademas, el cambio del titulo o la alteracide algunos de los pasajes
(frase musical) de la obra musical, sin peondel autor, serd considerado como
defraudacion de la Propiedad Intelectual, doencastigados con las penas

establecidas en el Codigo Penal.

En cuanto al registro obligatorio de laacién musical para gozar de los
beneficios de la Ley 10 de enero, de 18&&puan el articulo 35, los autores de
las obras artisticas, estaran exentos de togmesto, contribucion o gravamen
por razén de su inscripcion en el Regispero no por la trasmision de dicha

propiedad.

Los articulos mas interesantes de la cithés, en base a la materia

tratada, son aquellos que se encuentranrt p&l articulo 45 (penalidad) y 50
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(derecho internacional), ya que, en ellos establece por primera vez, una
responsabilidad penal subsidiaria sobre etoedy el impresor, en caso de no

encontrarse al autor de la defraudacion.

La circunstancia agravante de la defraudacStablecida en el articulo
48, no deja indiferente a nadie, ya quepesar de encontrarse en una norma
civil, hubiera sido mucho mas adecuado yrembo, introducir la misma en el
Codigo Penal. Por otra parte, la variacioel ditulo de una obra, como
circunstancia agravante de la defraudaciomtrasta con el cambio del titulo,

cuando se anuncia la obra, segun el arti2dlo

A partir del articulo 50 y siguientes da kitada Ley, el derecho
internacional, comienza a tener una verdadergportancia y peso en la
proteccion de los derechos de autor o d@ri@piedad Intelectual, ya que gracias
a los avances tecnoldgicos, las obras mesicahspasan las fronteras nacionales,
debiéndose empezar a crear un derecho ictenma comun (Conferencias de
Berna y otras), en un sistema que comiesum andaduras y origenes hacia un

mundo cada vez mas globalizado.

El reconocimiento y la reciprocidad mutuareo derechos intelectuales, en
cuanto a las creaciones artisticas musicales, requiere Tratado ni gestion
diplomética alguna; prohibiéndose, como indela articulo 51.4, la explotacidon
econdémica de la obra en idioma o dialecistido, sin el consentimiento del
propietario de la obra original y preexiseenEs decir, las posibles traducciones
del texto de un libreto o de la letra dea cancion musical original, quedan

restringidas y/ o condicionadas a la expragtorizacion de su titular.

Ademas, laLey 10 de enero de 1879, de la Propiedateleictual, se
aplicara tanto en las Islas de Cuba, comolas de Puerto Rico, a los tres
meses de su publicacibon en Madrid y, a kms meses desde la misma

promulgacion, en el Archipiélago filipino.

En esta época, como ocurria y como indicancon anterioridad, nos

encontramos con dos tipos de propiedades. uRar parte, la Propiedad Literaria

58

—
| —



o Industrial protegida por el articulo 552| dCédigo Penal de 1870 y, por otra
parte, la Propiedad Intelectual protegidaravés de la Ley 10 de enero de 1879,
sobre Propiedad Intelectual. (Ver: esquema 4).

Propiedad:
Literaria. Intelectual.
Art. 552 del Ley de 10 de enero
Caodigo Penal de de 1879, sobre
1870. Propiedad Intelectual.

(Esquema 4).

El problema ante el que nos encontramosqas, si consideramos que el
articulo del Codigo Penal es una norma awh@ la Propiedad Literaria
alcanzaria una doble proteccion (Penal y ICival estar esta también

comprendida, en el campo de la Propiedadldctual.

Propiedad Intelectual:

Literaria Musical

Pictérica Escultérica

Otras

Por otra parte, aquellas ramas de la Pdadielntelectual tales como: la
masica, la pintura, la escultura, etc., s@lo exclusivamente alcanzarian una
proteccion Civil a través de la Ley 10 eeero de 1879, no pudiendo acudir en

ningun caso y/o supuesto a la via penal.
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10. ElI Reglamento de 3 de septiembre de 088ara la ejecucion de la Ley
10 de enero, de 1879, sobre Propiedad Intetieal, (Gaceta de Madrid, Num.
250, de 6 de septiembr&)

Algo mas de un afio y medio, después deligause en la Gaceta de
Madrid, la Ley de 10 de enero, de 1879, lalePropiedad Intelectual, siguiendo
el articulo 57; se crea y se publica en nidgsma, el Reglamento para la

ejecucion de la citada Ley.

En dicho Reglamento, se determina o senégefde alguna manera en su
articulado, que debe entenderse por obraa pas efectos de la Ley de
Propiedad Intelectual, asi como la considéracide autor, entre otras

singularidades.

Siguiendo el articulo 51.4 de la Ley 10 deero, de 1879, de la
Propiedad Intelectual, en el que se prohibemo dijimos anteriormente, la
explotacion de la obra en otro idioma oleatitp, sin la autorizacion del titular;
podemos deducir que, para que la obra gdotexen otro idioma o dialecto, es

necesario traducirla, entendiendo tal concegigun la R.A.E., de la siguiente

forma:
Traduccién: Traducir:
(Del Iat. traductio,-onis). (Del lat. traducere).
o f. Accidon y efecto de traducir. e tr. Expresar en una lengua

lo que estd escrito o se ha
expresado antes en otra.

e f. Obra del traductor.

« f. Interpretacibn que se da a
un texto.

(Diccionario de la Real Academia EspafioldR-A.E.).

4" Real Decreto de 3 de septiembre, de 1880, @ que se aprueba el Reglamento para la
ejecuciéon de la Ley de 10 de enero, de918bbre Propiedad Intelectual.pdf
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Si las traducciones (entendiendo que dende concepto de “obra",
también se encuentra la musical) estan piddsbpor Ley 10 de enero de 1879
(articulo 51.4), ¢como es posible que elld&agnto para la ejecucion de la Ley
10 de enero, de 1879, permita de formarecth en su articulo 4 al traductor,
traducir textos (obra literaria), entre loseqse encuentra la letra de una cancién
musical? sin la autorizaciéon del titular de obra preexistente (articulo 5),

mientras se remite a la existencia o noCdavenio Internacional.

Es decir, dentro del concepto de "obratn{téo genérico) al que alude la
Ley, podemos deducir que se encuentran laaciones musicales con o0 sin
letra; estando prohibida la traducciéon deld&ra de la obra musical. Por otra
parte, el reglamento especifica la existerd&éh traductor de obras cientificas o
literarias (entre la que podria encontraraeldtra de la cancibn como obra o

creacion literaria) siempre y cuando un Caoivelnternacional no lo impida.

Para solventar la cuestion, tendremos queersasi la creacion de la letra
de una cancion musical: es, alcanza o pwuearcarse y encuadrarse dentro de
la categoria de obra literaria. Véase poemejo, la reciente concesion del
Premio Nobel de Literatura al cantautor BDlan.

Art. 51.4 Cuarto de la Ley: Art. 4 del Reglamento:
Queda prohibida en cada pais |a Serd, considerado traductor, refundidor,
impresion, venta, importacion y copista, extractador 6 compendiador,
exportacion de obras en idioma |6 salva prueba en contrario, el que asi|lo
dialectos del otro, como no sea don consigne en las obras cientificas | 6
autorizacion del propietario de la obira literarias que publique, no existiendo gn
original. los convenios internacionales
estipulaciones que lo contradigan.

Atencion especial hay que mostrar al segupdoafo del articulo 64 del
Reglamento, al complementar, innovar, etc., aliguna forma, el contenido del
articulo 552 del Cédigo Penal de 1870. psés, el citado articulo dicéen su

consecuencia se castigara como defraudaciorhestho de tomar en todo 6 en
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parte de una obra literaria 0 musical mamisc 6 impresa, el titulo, el

argumento 6 el texto para aplicarlos &4 otara dramatica".Es decir:

¢ si aplicamos la letra de una cancién delpgr(A), a la musica
de la cancion del grupo (B), el hecho sestmsiderado como

defraudacion.

[Si la letra es traducida, no podra sersmmrado el hecho o
acto como defraudacion segun lo explicado ep base al

contenido del articulo 4 del Reglamento].

¢ si aplicamos la musica de una cancion dapa (A), a la letra
del grupo (B), el hecho no seria consideradgomo

defraudacion.

Segun dicho articulo, apoderarse de la ld&ala cancion si seria delito,
mientras que el apoderamiento de la musica aunque se puede desvirtuar tal
consideracion, sin entendemos como “"argument®",parte musical (argumento

musical).

La alusionin fine del articulo 64 del reglamento, a la oblramatica no

impide aplicar el razonamiento sobre la oliramético - musical.

Ademas de considerarse como defraudacion llaguactos o hecho del
articulo 24 y 48 de la Ley 10 de enero 1859, de la Propiedad Intelectual; se
aflade en la norma civil, los comprendidoseérarticulo 64 del Reglamento para

la ejecucion de la Ley 10 de enero, de9187

Parece tener mucho mayor sentido, la incagi@dn del texto de los
articulos 24 y 48 (de la Ley 10 de enate 1879) y, articulo 64 (del
Reglamento de 3 de septiembre de 1880, pmra&jecuciéon de la Ley 10 de
enero, de 1879, sobre Propiedad Intelectud),el articulo 552 del Cdédigo Penal
de 1870, al ser catalogado el hecho punitemo "defraudacion”. (Ver esquema
4).
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Defraudacion;

Civil: Penal:
Art. 24 de la Ley: Art. 552 del
Cddigo Penal
Las empresas, Sociedades o} de 1870:
particulares que al proceder & |a
ejecucién en publico de una obra Incurrirdn  asimismo en las penas
draméatica 6 musical la anuncien sefialadas en el art. 550 los que
cambiando su titulo, suprimiendp, cometieren alguna defraudacién de [la
alterando ¢ adicionando alguno de propiedad literaria 6 industrial.
sus pasajes sin previo permiso del
autor, seran considerados como Articulo 550, del
defraudadores de la  propiedad Cddigo Penal
intelectual. de 1870:

Art. 48 de la Ley:

Seran circunstancias agravantes de
defraudacion:

Primero: La variacion del titulo d
una obra O la alteracién de su tex
para publicarla.
Segunda: La reproduccién en
extranjero, si despues se introduce
Espafia, y mas aun si se varia

titulo 6 se altera el texto.

Art. 64 del Reglamento

El plan y argumento de una obra
dramatica 6 musical, asi como el

titulo, constituyen propiedad para el

en

el

El que fingiéndose duefio de una c

inmueble la canjeare, arrendar

gravare 6 empefiare, sera castiga
con la pena de arresto mayor en
grados minimo y medio y una mu
del

perjuicio que hubiere irrogado.

tanto al triplo del

[.]

importe del
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gue los ha concebido 6 para el que

haya adquirido la obra.

En su consecuencia se castigard cgmo
defraudacion el hecho de tomar fen
todo 6 en parte de una obra literania
0 musical manuscrita 6 impresa, |el
titulo, el argumento 6 el texto para

aplicarlos a otra obra dramatica.

(Esquema 4).

Dado el caracter defraudatorio del hechojepms decir que existen dos
tipos de defraudaciones. Por una parte kfsaudaciones civiles de los articulos
24 y 48 (de la Ley) y articulo 64 (del gRenento) y, por otra parte, las
defraudaciones penales comprendidas en etulati552 del Codigo Penal de
1870.

Por ello, la defraudacion producida sobreragb musicales sera civil,
siendo penal aquellas otras que realicenesafiras comprendidas en el campo

de la propiedad literaria o industrial.

La aparicion de nuevos términos o circurgem) tales como: la
prohibicion de introducir un fragmento meldalicde la obra parodiada en la
parodia (articulo 64 del Reglamento), o lahfbicion de arreglar y adaptar una
obra dramatica de otro autor, a una comjiwsienusical, sin consentimiento de
su autor o de su propietario si la hubiee@ajenado (articulo 67 del
Reglamento); generan nuevas perspectivas kegate el campo de la proteccion
de la Propiedad Intelectual y los dereches alitor que, incluso, a dia de hoy,

se mantienen en nuestro ordenamiento jurigi¢c@ corriente doctrinal.
En cuanto a los derechos de representad@rilas empresas de teatros y

espectaculos publicos, se estipulan a pair articulo 95, unas tarifas, por la
representacion de las obras: dramaticas af&gn musicales, refundiciones del

64

—
| —



teatro antiguo, arreglos, imitaciones y tramllmes, en funcion del ndmero de
actos, segun el tipo de obra.

Finalizando, el andlisis del articulado detgRmento de 3 de septiembre
de 1880, para la ejecucion de la Ley 10 etero, de 1879, sobre Propiedad
Intelectual, en la materia que nos concierre) cuanto a las posible
discrepancias surgidas entre el letrista aleolbra y el compositor de la musica,
en base a la explotacion por separado;riétup 112, complementa el articulo
23 de la Ley 10 de enero, de 1879, dePtapiedad Intelectual, ya que, los
autores o propietarios del libreto y de nisica de una obra lirico - dramética
nueva, estableceran previamente y, antesudadmision en un teatro, si el autor
de la muasica puede imprimir o grabar librateela letra correspondiente a las
melodias o las condiciones que para permitekija el del libreto, permitiendo
subsidiariamente, en su defecto y a falta pdeto, que el autor de la musica

pueda imprimirla o enajenarla sola o juntm da letra cantable correspondiente.

"Solo los mediocres copian. Los genios Roban"

(Paco de Lucia).
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11. La Conferencia de 188% 1884, 1885 y 1886° EI Convenio de Berna
para la proteccion de las obras literarias yartisticas de 9 de septiembre de
1886, (Gaceta de Madrid Num. 78).

Los dias diez, once, doce y trece de amptic de 1883, se aprobd un
Proyecto de Convenio, constituido por dieZicalos, sobre la creacion vy
constitucion de una Unidn, con el objeto meteger los derechos de los autores
sobre las obras literarias y artisticas, k% que participaron: Alemania,
Argentina, Colombia, Francia, Reino Unido, (unaala, Italia, Luxemburgo, EIl

Salvador, Suecia y Noru€ga

En el articulo 2 del Proyecto de Converse, define la expresiéfobras
literarias y artisticas"como aquellas que comprendétos libros, los folletos vy
todos los demas escritos; las obras dramatioa dramatico - musicales, las
composiciones musicales, con o sin letrdps arreglos musicales: las obras de
dibujo, pintura, escultura, grabado, litografidos mapas, los planos, los dibujos
cientificos y, en general cualquier obra ritea, cientifica o artistica, que pueda
ser publicada por cualquier sistema de imjineso reproducciéon”protegiendo a
su vez y en los mismos términos que laaolriginal, las traducciones

autorizadas, segun el articulo 6.

Respecto a los arreglos musicales, el &ti@) no aclara si es necesario
e imprescindible, la autorizacion expresa rgvi@a del autor de la obra original,
matriz o preexistente, para que un tercetedp arreglarla. Sin embargo, el
articulo 7 de la Ley de 10 de enero der918de la Propiedad Intelectual,
comentada con anterioridad, prohiba publicacion total 6 parcial de las
melodias, con acompafiamiento 0 sin él, trdadas O arregladas para otros

instrumentos 6 con letra diferente 6 en quar otra forma que no sea la

8 Acta de la Conferencia de Berna - Prelimespdf

49 Acta de la Conferencia de Berna de 1885.pdf

0 Acta de la Conferencia de Berna de 1886.pdf

°1 Convenio de Berna de 1886.pdf

> BERCOVITZ RODRIGUEZ - CANO, R. "Articulo 1" eBERCOVITZ RODRIGUEZ - CANO,
R. (coord.),et alii, Comentarios al Convenio de Bernargpda proteccion de la obras literarias
y artisticas,Edit. Tecnos, Madrid, 2013, pag. 48 y 49.
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publicada por el autor"Ahora bien, hay que decir que, al no pgrar Espafia
en dicha Conferencia asi como en la elaiimradel Proyecto de Convenio, el
contenido del articulado no causara ni desple ningun efecto en el territorio

nacional.

En aquellos casos en los que se produzca mfraccion sobre la
proteccion de los derechos de autor sobge daras literarias y artisticas; los
Tribunales competentes aplicaran las dispassociviles y penales, dictada por
las legislacion del pais en el que hubieoenetido la infraccion (articulo 7), es
decir, en caso de que Espafia hubiere oeseibparticipado en la elaboracién del
Proyecto de Convenio de la Conferencia d&3l18leberia de aplicar ante la

vulneracion de los derechos de autor o ad’ropiedad Intelectual:

¢ la Ley 10 de enero de 1879, de la Propiekidelectual;

¢ el Reglamento de 3 de septiembre de 188@a fa ejecucion
de la Ley 10 de enero, de 1879, sobre i€dag Intelectual vy;

¢ el Cdodigo Penal de 1870, (articulos 5505p)5

En cuanto al caracter de las adaptacionedas ellas se consideraran
como plagio, debiendo ser perseguidas conto (adiculo 7, in fine) Como
caracteristica terminoldgica y Iéxica, la vozvocablo "plagio" (ligado y unido
intimamente con el de "adaptacion"), aparpoe primera vez en un texto legal

(articulo 7),

Como podemos apreciar, segun el contenidoadieulado del Proyecto de
Convenio de la Union, la diferenciacion, eto, limites, etc., entre la
adaptacion, el plagio y el arreglo musiad una obra dramatico - musical o de
una composicion musical, con o sin letra, quedan claras, protegiéndose por

contra, los arreglos musicales en virtud aeiculo 2.

El ocho de septiembre de 1884, se celdaraConferencia Internacional

para la Proteccion de los Derechos de Autorla que asistiran: Alemania,

67

—
| —



Austria-Hungria, Bélgica, Francia, Reino UnidBaiti, Italia, Holanda, Suecia,
Noruega y Suiza, firmandose el dieciocho sptiembre de ese mismo afio el
Proyecto de Convenio relativo a la creacide una Unidn general para la
proteccion de los derechos de autor sobse olaras literarias y artisticas, cuyo
objeto o interés general sea la unificactn los principios que rigen la materia

en los diversos paisés

Siguiendo el articulo 2 de dicha Conferencia proteccion"quedara
subordinada al cumplimiento de las formalidadg de las condiciones prescritas
por la legislacion del pais de origen de dara o, cuando se trate de una obra
manuscrita o inédita, por la legislacion dphis al que pertenezca el autor",
siendo éstas formalidades, en nuestro casmbligatoriedad de registrar la obra
en el Registro General de la Propiedad dotehl, en el supuesto caso de que
Espafia hubiera o hubiese participado y foonadirte en la Conferencia de
1884.

En la expresiorobras literarias y artisticasdel articulo 4 del Convenio
de 1884, ya no se cita, como comprensidn,ameglo musical, que seran

prohibidos, a través del articulo 10.

Siguiendo el contenido del articulo 1®& derecho de proteccion de las
obras musicales comprende la prohibicion de piezas conocidas como arreglos
musicales, asi como otras pieza que, sin cehsentimiento del autor, se
compongan sobre motivos extraidos de las imeadas obras, o reproduzcan la

obra original con modificaciones, reduccionesadicciones".

En virtud del contenido expuesto anteriorreesbbre el articulo 10: ¢con
qué término debe definirse a las composicgon@ausicales sobre motivos
extraidos de las mencionadas obras, o0 repcadu la obra original con
modificaciones, reducciones o adicciones, ddlculo 10? ¢Con el término de

plagio, arreglo, adaptacion, version, transtoi®n, modificacion, etc.?

> BERCOVITZ RODRIGUEZ - CANO, R. "Articulo 1" eBERCOVITZ RODRIGUEZ - CANO,
R. (coord.),et alii, Comentarios al Convenio de Bernargpda proteccion de la obras literarias
y artisticas,Edit. Tecnos, Madrid, 2013, pag. 51 y 52.
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Como vemos el articulo 10, indica el hechéo acto, pero en ningun

caso indica el término con el cual se debrocer dicha conducta.

No obstante y, en cualquier caso, el Ultipgorafo del articulo 10, remite
a la valoraciéon de los Tribunales respectivoenforme a la legislacion de cada

uno de los paises de la Unidn.

Por otra parte, las traducciones se asimidxpresamente a las obras
originales, gozando de la proteccion estatiecen los articulos 2 y 3 frente a
la reproduccion no autorizada en los patesla Unién (articulo 7). En aquellos
casos en los que se trate de una traduad®muna obra en dominio publico, el
traductor no podra oponerse a que la misea traducida por otros autores

(articulo 7).

Ahora bien, el articulo 12, permite al autte la obra original, ejercitar
acciones ante los Tribunales, contra los iptagle las obras literarias o de arte,
debiéndose entender pdobras de arte"también las composiciones musicales
con o sin letra, quépodran ser decomisadas al importarse en quiara de los
paises de la Union donde la obra originanda derecho a ser protegida
legalmente”, segun el articulo 13, siempre y cuandonembre del autor se
encuentre: en el titulo de la obra, juntdaadedicatoria o el prefacio, o al final
de la obra, estando legitimado el editory¢cuinombre figure en la obra) en
aguellas obras que sea anOnimas o seudOnipaas, salvaguardar los derechos

pertenecientes al autor.

Poco mas tarde, entre los dias siete giatieo de septiembre de 1885,
se celebra la segunda Conferencia Internacipaea la Proteccion de las Obras
Literarias y Artisticas, en la que participademania, Argentina, Bélgica, Costa
Rica, Espafia (Tamayo y Baus), Estados UnasAmeérica, Francia, Gran
Bretafia, Haiti, Holanda, Honduras, Italia, MNwa, Paraguay, Suecia, Suiza y
Tanez”.

** BERCOVITZ RODRIGUEZ - CANO, R. "Articulo 1" eBERCOVITZ RODRIGUEZ - CANO,
R. (coord.),et alii, Comentarios al Convenio de Bernargpda proteccion de la obras literarias
y artisticas,Edit. Tecnos, Madrid, 2013, pag. 55.
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El contenido y articulado del Convenio d&83, desplegara todos los
efectos, por primera vez, en el territoriacional, con idependencia de aquellos
Tratados o0 acuerdos bilaterales existentedirmados con anterioridad, entre

Espafia y otros paises, sobre la materia.

Entre el articulado o texto del Conveniayhque destacar entre otras
materias y cuestiones, el tratamiento quebeecla reproduccion, la adaptacion,

la traduccion, efé.

La prohibicion de realizar arreglos musicalasi como las reproducciones
de la obra original con: modificaciones, rmedanes o alteraciones, sin el
consentimiento del autor, recogida en elcalti 10 del Convenio de 1884, pasan
a formar parte dentro del concepto de raprodnes ilicitas, segun el articlo 10
del Convenio de 1885, que guarda concordanora el articulo 7 de la Ley 10
de enero de 1879, de la Propiedad Intelectua

Asi, el articulo 10 de la Conferencia d&83, equipara al mismo nivel,
las adaptaciones, los arreglos de musicdrags csemejantes, cuando no sean mas
que la reproduccion de la obra original @egistente, en la misma o distinta
forma, con cambios, adciones 0 supresionesesenciales, sin tener por otra

parte el caracter de una nueva obra original

Aquellos legitmados que quieran o deseersegeir el plagio de su obra,
ante los Tribunales, solo requerira que smbre sea indicado en la obra, en la
forma habitual, tal y como indica el art@wulll del Convenio de 1885,
eliminandose asi, el lugar en el que debaparecer el nombre del autor en la

obra, tal y como se expresaba en el aotid® del Convenio de 1884.

En cuanto al posible decomiso de la oblagipda del articulo 13 del
Convenio de 1884, que pasa a ser el astidd del Convenio de 1885; se

aflade que, tal decomiso, se realia confoama legislacion de cada pais.

> BERCOVITZ RODRIGUEZ - CANO, R. "Articulo 1" eBERCOVITZ RODRIGUEZ - CANO,
R. (coord.),et alii, Comentarios al Convenio de Bernargpda proteccion de la obras literarias
y artisticas,Edit. Tecnos, Madrid, 2013, pag. 57.
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Al margen de la materia tratada en cuest@omo es el plagio musical,
hemos de indicar, como hecho o acontecimientportante en el campo de la
propiedad intelectual que, el Protocolo deauSlra del Convenio de 1885,
reconoce por primera vez a la obra fotogaaficomo obra artistica; puediendose
beneficiar de las disposiciones del Converdquellos paises de la Union cuya
legislacibn comprenda implicitamente entre lalsras dramatico - musicales, las

obras coreograficas.

Respecto al tema de estudio que tratamopumo o apartado tercero del
Protocolo de Clausura del Acta de la ConwendConferencia Internacional para
la Proteccion de las Obras Literarias y sditas de 1885, aclara que, respecto a
la “fabricacion y la venta de instrumentos qu&rvan para reproducir
mecanicamente melodias del dominio privado sesan consideradas como un

supuesto de plagio musical”.

Entre el seis y el ocho de septiembrel886, se aprueban los textostos
de las Conferencias anteriores (1884 y 18&%), la Conferencia Internacional
celebrada en Berna, para la proteccion de dbras literarias y artisticas,
afadiéndose en el Protocolo de Clausura Yae:siguiente conferencia tendria
lugar en Paris en el plazo de cuatro assefos a partir de la entrada en

vigor del Convenic®.

En el Convenio de 1886, el Reindo de Espf@ds firmantes: el conde de
Almina y J. Villa - Amil) se reserva para gobierno, la facultad de dar a
conocer su voluntad sobre la incorporacion lae colonias y posesiones en el

extranjero, en el momento del intercambio lak ratificacione¥.

** BERCOVITZ RODRIGUEZ - CANO, R. "Articulo 1" eBERCOVITZ RODRIGUEZ - CANO,
R. (coord.),et alii, Comentarios al Convenio de Bernargpda proteccion de la obras literarias
y artisticas,Edit. Tecnos, Madrid, 2013, pag. 62.
>" BERCOVITZ RODRIGUEZ - CANO, R. "Articulo 1" eBERCOVITZ RODRIGUEZ - CANO,
R. (coord.),et alii, Comentarios al Convenio de Bernargpda proteccion de la obras literarias
y artisticas,Edit. Tecnos, Madrid, 2013, pag. 62.
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12. Las reformas del Reglamento de 3 de sembre de 1880, para la
ejecucion de la Ley de 10 de enero de 187€bre / de la Propiedad
Intelectual, (Gaceta de Madrid, Nim. 2265

El 7 de agosto de 1888, se publica erGéreta de Madrid (Num. 220),
la modificacion del articulo 101 del Reglatwerde 3 de septiembre de 1880,
para la ejecucion de la Ley de 10 de ers®01879, sobre / de la Propiedad
Intelectual; con el objeto de solventar kg@nancias que se obtenian de forma
indirecta, en cuanto a la ejecuciéon de obrasicales, sin la previa autorizacion

del autor.

Por ello, hemos de indicar que, hasta dahd, las ejecuciones de las
obras musicales en funciones u actos: ralgEp militares, serenatas vy
solemnidades civiles a las que el publicadipoasistir gratuitamente, estaban
libres del pago de cualquier derecho de ipdaul; no pudiéndose ejecutar, en
ningun caso, sin la autorizacion o permidel propietario y en la forma en que
éste las hubiere publicado, quedando sujetosecuentemente, los contraventores,
a las penas establecidas en el Codigo Peeglin el articulo 25 de la Ley 10
de enero, de 1879, de la Propiedad Intedéctarticulo 101).

Asi bien, el articulo 101 resulté en laAqtica abierta, oposicion por lo
preceptuado por poder legislativo, ya que, edncaso de que el duefio de la
obra musical obtuviera retribucién alguna, pirestar permiso, autorizacion y /o
consentimiento previo, por la ejecucidon enoscy espectaculos publicos de
caracter gratuito, de su obra, contrariarizoptrariaba el espiritu y el texto de
las disposiciones vigentes, tal y como ingica con anterioridad.

Por todo ello, tras las frecuentes reclaores por los Jefes de las
bandas militares de mdasica; el pleno del s€mn de Estado, expresa la

conveniencia de modificar y reformar el afibc 101 del Reglamento de 3 de

8 Real Decreto de 7 de agosto, de 1888, gbose modifica el articulo 101 del Reglarede
3 de septiembre de 1880, para la ejecudéna Ley de 10 de enero, de 1879, séhupiedad
Intelectual.pdf
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septiembre de 1880, suprimiendo la previa or@#cion, permiso y / o

consentimiento del propietario

El seis de enero de 1894 (Gaceta de Mabiheh. 6), se publica Real
Decreto de cinco de enero de 1894, a traledscual se modifica el articulo 30
del Reglamento de 3 de septiembre de 1&8B&ado para la ejecucion de la
Ley de Propiedad Intelectual, estableciéndose plazo improrrogable de seis
meses, para canjearse el certificado expedo el bibliotecario, por el
definitivo de inscripcidon en el registro gaale siendo tal plazo de un afo, para

los de ultrama?.

Otra de las reformas del Reglamento dee3septiembre de 1880, para la
ejecucion de la Ley de 10 de enero, de918&bbre Propiedad Intelectual, se
produce en el articulo 114, en la que reglas de policia que se dicten, sobre
las que se encuentran sometidos los cafésaf@s - teatros, dejan de ser

especiale¥.

Ademas, como ocurre en la actualidad, yfema anecdédtica, en 1895,
ya se concedian indultos sobre el delito difraudacion de la Propiedad
Intelectual, en cuanto a la pena de dosemede arresto y multa de 5.000
pesetas decretada por el Tribunal Supremdaepausa, alegando, argumentando
y amparandose la consumacion del mismo, a&npdsible ignorancia del autor
sobre los hechos punibles, segun la indad¢ dklito, que desvirtian asi la

malicia de aquéf.

Diez afios después de firmarse el ConvemioBdrna, el uno de febrero
de 1896, se publica en la Gaceta de MadNdm. 32), Real Decreto, de

% Real Decreto de 7 de agosto, de 1888, ghose modifica el articulo 101 del Reglarmede

3 de septiembre de 1880, para la ejecud@éna Ley de 10 de enero, de 1879, séhpiedad
Intelectual.pdf

® Real Decreto, de 5 de enero de 1984, poyue se modifica el articulo 30 del Regiaio
de 3 de septiembre de 1880, para la ejéoude la Ley de 10 de enero, de 1879,resob
Propiedad intelectual.pdf

1 Real Decreto de 7 de julio de 1894, porqeé modifica el articulo 114, del Reglatoede

3 de septiembre de 1880, para la ejecudéna Ley de 10 de enero, de 1879, séhupiedad
Intelectual.pdf

2 Real Decreto, de 28 de mayo de 1895, poque se concede indulto sobre el delito de
defraudacion de Propiedad Intelectual.pdf
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conformidad con lo propuesto por el Ministerde Fomento, en el que, con
arreglo a la Ley 10 de enero de 1879 Yo goreceptuado en el articulo 2 del
Convenio de Berna celebrado el 9 de septembe 1886, se impide Ila
inscripcion en el Registro General de la pidad Intelectual de Espafia, mas
obras que las espafiolas, anulandose lasipcisties sobre obras extranjeras que

a partir del 10 de enero de 1879 se hebieealizo (articulo 13

® Real Decreto, de 1 de febrero de 1896,adin reglas relativas a la Ley de Propiedad
Intelectual.pdf
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13. El incumplimiento de la Ley de 10 denero de 1879 y del Reglamento
de 3 de setiembre de 1880 para la ejecucide la Ley sobre Propiedad
Intelectual, (Gaceta de Madrid, Nim. 184, d& de julio de 1896f

El dos de julio de 1896, se inserta enGlaceta de Madrid (Num. 184),
texto en el que un nimero de autores, lerprepio nombre y en representacion
de un gran numero de autores dramaticongpositores musicales y de varios
propietarios de obras escénicas; muestranmalestar, disconformidad y queja
ante el Ministerio de Fomento, mediante imsitg al ver y constatar que, desde
la publicacién de la Ley 10 de enero dg918de la Propiedad Intelectual y, del
Reglamento de 3 de septiembre de 1880 paraejecucion de ésta, no se
cumplen por argucia de algunas empresas y pegligencia de lagunas
autoridades, siendo llamados al orden porREna Regente del Reino, Maria
Cristina, a través de Real Orden; indicandotre otros mandatos, que apliquen

las sanciones penales que los articulos Y1049 del Reglamento estable¥en

® Real Orden relativa a los derechos de Pdapielntelectual.pdf
% Real Orden relativa a los derechos de Pdapielntelectual.pdf
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14. El Tratado sobre propiedad literaria y aistica ajustado en el Congreso
de Montevideo, (Gaceta de Madrid, Num. 101ge 11 de abril de 1908 y
149, de 29 de mayo de 190D

El once de abril de 1900 y veintinueve mayo de 1900, se inserta en
la Gaceta de Madrid (Num. 101 y 149, respamente), convenios observando
puntualmente toda y cada una de las pagiids mismo, su cumplimiento en
Espafia, en las Republicas de Argentina y Pdeaguay, comprometiéndose a

reconocer y proteger los derechos de laigdap literaria y artistiéaY ®

Entre su articulado, hemos de prestar aiencal articulo 9, entendiendo
como reproducciones ilicitasilas apropiaciones indirectas, no autorizadade
una obra literaria 6 artistica y que se dgen con nombre diversos, como
adaptaciones, arreglos, etc., etc., y que smun mas que reproducciones de

aquélla, sin el presentar el caracter de alworiginaria”.

Ademas, el articulo 11 determina, que trdbusera competente y, que
leyes deberan aplicarse, en caso de exigputa o discrepancia alguna sobre la
Propiedad Intelectual y los derechos de aworcuanto a la usurpacion de los
derechos que confieren las normas legalesenteag de la época; siendo
competentes, en estos casos, los tribunaigendo ademas, las leyes del pais
en el que el fraude se hubiere cometido.

% Tratado sobre propiedad literaria y artistmjastado en el Congreso de Montevideo, (@ace
de Madrid Num. 101).pdf
" Tratado sobre propiedad literaria y artistmjastado en el Congreso de Montevideo, (face
de Madrid Nom. 149).pdf
® Tratado sobre propiedad literaria y artistajastado en el Congreso de Montevideo, (fBace
de Madrid Nom. 101).pdf
® Tratado sobre propiedad literaria y artistajastado en el Congreso de Montevideo, (fBace
de Madrid NOm. 149).pdf
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15. El Acta Adicional de la Conferencia deParis de 1896, de la Union
Internacional para la Proteccion de las ObrasLiterarias y Artisticas’,
(Gaceta de Madrid NUum. 354, de 19 de dicidme de 1896

El cuatro de mayo de 1896, se firma elaAddicional de la Unién
Internacional para la Proteccion de las Olrisrarias y Artisticas, celebrado en

Paris, entre los dias quince de abril ytroude mayo.

El Acta Adicional, modifica los articulos 23, 5, 7, 12 y 20 del
Convenio de 1885 y 1886 y, los numeros 14 ydel Protocolo de Clausura

anexd>

Como novedades, se protegen en la mismmafodas obras péstumas,
publicadas después de la muerte y fallecitniedel autor (articulo 2.5), asi

como las obras de arquitectura y sus plaaadsculo 12).

Ademas, se aclara el contenido o que demenderse por "obras
publicadas", siendo éstas, aquellas que ghtadas en uno de los paises de la
Union, sin alcanzar tal consideracion, larespntacion de una obra dramatica o

dramatico - musical, asi como la ejecuciénud@ obra musical

0 Acta adicional de la Conferencia de Paris 186, de la Unién Internacional para la
Proteccion de la Obras Literarias y Artistipalf

"> Convenio de Berna de 1896, celebrado enspdifi

2 BERCOVITZ RODRIGUEZ - CANO, R. "Articulo 1tn BERCOVITZ RODRIGUEZ - CANO,
R. (coord.),et alii, Comentarios al Convenio de Bernargpda proteccion de la obras literarias
y artisticas,Edit. Tecnos, Madrid, 2013, pag. 66.

 BERCOVITZ RODRIGUEZ - CANO, R. "Articulo 1" eBERCOVITZ RODRIGUEZ - CANO,
R. (coord.),et alii, Comentarios al Convenio de Bernargpda proteccion de la obras literarias
y artisticas,Edit. Tecnos, Madrid, 2013, pag. 66.
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16. La derogacion del Real Decreto de 5 denero de 1894, por el que se
modifica el articulo 30 del Reglamento de B8le septiembre de 1880, dictado
para la ejecucion de la Ley de 10 de enerde 1879, de Propiedad
Intelectual (Gaceta de Madrid NOm. 40, de 9de febrero de 1908} v,
aclaracion sobre la Real Orden de 28 de nmr de 1904, (Gaceta de Madrid
NUm. 156, de 4 de junio de 1903)

El cuatro de junio de 1904, se publica lanGaceta de Madrid (NuUm.
156), Real Decreto a través del cual, segée el Real Decreto de 5 de enero
de 1894, por el gue se modificaba el ddicB0 del reglamento de 3 de
septiembre de 1880, dictado para la ejecuciénla Ley de Propiedad de 10 de
enero de 1879.

Asi bien, el plazo improrrogable de seis sese para canjearse el
certificado expedido por el bibliotecario, pet definitivo de inscripcion en el
registro general, siendo tal plazo de un,apara los de ultramar, queda
derogado, con los perjuicios que pudiera iopas para aquellos que desean
inscribir en el registro general las obrasadas.

En cuanto a la impugnaciéon de la Real @rde 28 de marzo de 1904,
solicitando su derogacién, resefiamos la atbfaraque se realiza sobre la citada
Real Orden, en cuanto a la inscripcion erRegistro de la Propiedad Intelectual
de Espafa de cualquier traduccion de toda @xtranjera, exigiendo el permiso
del autor del original extranjero o de spresentante legal o, una declaracion
escrita del traductor, en la que éste hegastar que dicho original estd en el
dominio publico en el pais de origen, bajo mas estrecha responsabilidad.

" Real Decreto de 4 junio 1904, por el geedsroga la modificacién del articulo 30.pdf
> Real Orden aclaratoria de la de 28 de Maleo1904, referente a la inscripcion deasben
el Registro de la Propiedad Intelectual.pdf
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17. ElI Convenio revisando el de Berna, sobrg@roteccion de las obras
literarias y artisticas, firmado en Berlin el 13 de noviembre de 1908y la
correccion de errored’, (Gaceta de Madrid Nim. 252, de 9 de senbre
de 1913® y 282, de 9 de octubre de 19%p

Entre el catorce de octubre y catorce deenmtbre de 1908, se celebré
en Berlin la Conferencia para la revisionl d&onvenio de Berna, sobre la

proteccién de las obras literarias y artsiic

Entre su articulado, hemos de sefalar, daorporacion de las obras
derivadas y, en concreto aquellas pertenexseat la cinematografia, asi como el

plazo de proteccion de afios, entre su datiou

La expresion "obras literarias y artisticas" alcanza ya una mayor
expansion al comprendeftoda creacion del campo literario, cientifica
artistico, cualquiera que sea el modo o farmde explotacion, tales como los
libros, folletos y otros escritos; las obrasamaticas o dramatico - musicales, las
obras coreograficas y las pantomimas,.(drticulo 2).

Se protegen ademas, como obras originales,perjuicio de los derechos
de autor de la obra originaria, las tradmees, adaptaciones, arreglos musicales
y otras producciones transformadas de una diberaria o artistica, no quedando

claro si para ello, es necesario la autoriwa expresa del autor (articulo 2).

Por ello, el articulo 12 del Convenio, det®@a que, seran comprendidas
entre las reproducciones ilicitas, las apmpiges indirectas no autorizadas, de

una obra artistica, tales como las adaptasiomrreglos musicales, etc., cuando

® Convenio revisando el de Berna, sobre pradacde las obras literarias y artisticasméido

en Berlin el 13 de noviembre de 1908.pdf

" Convenio de Berna de 1908, celebrado enirBeftorrecciéon de errores).pdf

8 Convenio revisando el de Berna, sobre praiacde las obras literarias y artisticasméido

en Berlin el 13 de noviembre de 1908.pdf

" Convenio de Berna de 1908, celebrado enirBeftorreccion de errores).pdf

8 BERCOVITZ RODRIGUEZ - CANO, R. "Articulo 1¢n BERCOVITZ RODRIGUEZ - CANO,
R. (coord.),et alii, Comentarios al Convenio de Berna gda proteccion de la obras literarias
y artisticas,Edit. Tecnos, Madrid, 2013, pag. 66.
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no sean mas que la reproduccion de dichra, adn la misma forma o con otra
forma, con cambios, adicciones 0 supresionesesenciales. y sin presentar el

caracter de una nueva obra original.

Ahora bien ¢qué debemos entender ggoresiones no esencialeke / en

una obra musical, asi como ftama de aquella, a la que alude el articul@ 12

Parece entenderse que, para la realizacsdmrd arreglo musical o de una
adaptacion, que no impliqguen o supongan supres no esenciales de la obra
preexistente u original, que presenten ademlascaracter de una nueva obra
original, no es necesario solicitar autoridacial autor, no debiendo considerarse

las mismas como reproducciones ilicitas.

Siguiendo con las traducciones y las adamta@si (para otros instrumentos
que sirvan para reproducir la obra mecanicaendsegun el articulo 13.1°), los
arreglos de musica y otras reproduccionesstoamadas de una obra artistica,
alcanzaran la misma proteccion que las oboaginales (articulo 2), no
constituyendo publicacionla representacion de una obra dramatica @rdatico
musical, la ejecucion de una obra musical, exposicion de una obra de arte y

la construccion de una obra de arquitectur@iticulo 4,in fine).

Ahora bien, si la adaptacion o el arreghoisical se produce como fruto
de la apropiacion indirecta no autorizadara sentendida como representacion
ilicita, cuando no sea mas que la reproduccde la misma obra, pero en
distinta forma, con cambios, adicciones o rasipnes no esenciales y sin

presentar el caracter de una nueva obranatidarticulo 12).

Parece existir una contradiccion entre dicalo 2 y articulo 12 en
cuanto a las adaptaciones y los arreglosicades ya que el primero les otorga
la misma categoria y proteccion que las ©hydginales, mientras el articulo 12

entiende que son representaciones ilicitas.

La clave se encuentra en que la posibilidatl articulo 2, se encuentra

condicionada a los requisitos del articulg &8 decir, que exista autorizacion y

80

—
| —



que, la obra resultante sea original, novadastc., distinta de la primogénita,
cuyos cambios afecten a elementos esenciddesaquella. Dicho lo cual, ¢qué
elementos son, o no, esenciales en la obwsical cuando se realiza una
adaptacion o un arreglo musical para quesea calificada como representacion

ilicita en funcion de la forma que adopsadbra en base a su originalidad?

Por otra parte, la posibilidad de copiaagmentos musicales para realizar
publicaciones cuyo destino es la enseflanz, c@mo aquellas que tengan
caracter cientifico destinadas a la ensefadependera de la legislacion interna

de cada pais miembro de la Union (articli).

Asi bien, el disfrute y ejercicio de loserechos establecidos en el
Convenio de 1908, no estaran supeditados irguma formalidad, segun el
articulo 4, extendiéndose la proteccion, esmo los recursos garantizados al
autor pata proteger sus derechos, a trawdadlegislacion del pais donde la

proteccion sea reclamada.

Consecuentemente, el articulo 8.2 del Regitonele 3 de septiembre de
1880, para la ejecucion de la Ley de 10edero de 1879, de la Propiedad
Intelectual, indica quépara que puedan aplicarse los beneficios deiculo 3
de la Ley, es necesario: que los compostode musica cumplan igualmente
formalidades, presentando tres ejemplares esiha impreso la obra, y si se ha
representado, pero no impreso, bastard cumldirpreceptuado en el articulo 36
de la Ley, remitiendo el ejemplar al Registgeneral del Ministerio de

Fomento".

Se introduce por primera vez a nivel inderanal una duracion de la
proteccion reconocida por el Convenio de 199&mprendiendo toda la vida del
autor y cincuenta afos después de su falieoto (articulo 7), siendo ésta
altima mayor, de ochenta afos, para los deeos, testamentarios o legatarios,
segun el articulo 6 de la Ley de 10 deer@nde 1879, de la Propiedad
Intelectual.
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Igualmente y, por primera vez, se habla chiacter personal, a parte del
original, que el autor haya dado a la obpadiendo entenderse tal caracter

personal, como la creatividad que infiereaator sobre la obra musical creada.

En cuanto al decomiso, comprendido en eicidda 16, podra aplicarse
también a las reproducciones procedentes wmlepais donde la obra no sea

protegida o haya cesado de serlo.

En su virtud, la concepcion sobre la fadadion de la obra musical,
embargable, queda recogida en el articulo Ademas, sigue sin quedar claro,
los limites entre el arreglo o la adaptaciémusical no autorizada y la
falsificacion de la obra, si bien como diisn anteriormente y siguiendo lo
establecido en el articulo 12, los mismos som mas que reproducciones de la
obra original pero tal vez en distinta formaudiéndose entender, en la época
qgue la resultante alcanza el grado de iedsifon.

No podemos obviar la exencion de formaligdguna en cuanto al goce y
ejercicio de los derechos reconocidos enCehvenio de Berna de 1886 tal y

como establece el segundo parrafo del aotidul

Comentado el articulado del Convenio de 19@#ativo al plagio musical,
el nueve de septiembre de 1910, se insersg publica en la Gaceta de Madrid
(Nam. 252), la revisién del Convenio de Bertras el Acta de Berlin de 1908,
firmada por Espafia el 13 de noviembre de esismo afio, depositando
instrumento de ratificacion el 7 de septieenlgde 1910, entrando en vigor el 9

de septiembre de 1910.
Un mes mas tarde, el nueve de octubre 16820, se insertard y se

publicard en la Gaceta de Madrid (Num. 282).correccion de errores, del texto

legal anteriormente referenciado y aludido.
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18. La obligatoriedad de la inscripcion deal obra en el Registro (Gaceta de
Madrid Nim. 2, de 2 de enero de 1931y el Real Decreto de 4 de abril
de 1913,por el que se sustituye el articulo 112 ddReglamento de 3 de
septiembre de 1880, para la ejecucion de laey 10 de enero de 1879, sobre
Propiedad Intelectual, (Gaceta de Madrid NUm.95, de 5 de abril de 191%)

El dos de enero de 1911, se publica erGd@eta de Madrid (Num. 2),
Ley a través de la cual se estipula yceecede el plazo de una afio para que
los autores, traductores, refundidores, editade obras andnimas y compositores
de musica, o a los derechohabientes respsctie todos ellos, inscriban sus
obras en el Registro General de la Propiettdadlectual, para acogerse a los

beneficios de la Ley 10 de enero de 1879.

El articulo Unico de la Ley promulgada p@éifonso Xlll, no hace
referencia ni alusion a aquellos sujetos gueglan muasica (arreglistas) o que la
adaptan (adaptadores), creandose asi unatidocebre en cuanto a la proteccion
de dichas obras, al amparo de los arti@lal y 12 del Convenio de Berna de
1908.

Afos mas tarde, el cinco de abril de 1948, publica en la Gaceta de
Madrid (Nam. 95), Real Decreto de 4 de lade 1913,por el que se sustituye
el articulo 112 del Reglamento de 3 de issjiire de 1880, para la ejecucion
de la Ley 10 de enero de 1879, sobre Pdapi Intelectual, articulando que
"los autores O propietarios del libreto denau obra lirico - dramética 0 los de
libreto 6 composicidbn cualquiera puesta ensital y ejecutada en publico,
tendrdn derecho, salvo pacto en contrario, l& mitad de los beneficios 6
productos que obtuviesen los autores ¢ ptapes de la parte musical de
dicha obra, por las ediciones, incluso agagllque se realicen por medio de
cualquier clase de aparatos mecanicosglvando asi el principio de equidad y

justicia en cuanto a la participaciéon soktepercibo de derechos que devenguen

8 ey de 1 de enero de 1911.pdf
8 Real Decreto de 4 de abril de 1913, porgeé se sustituye el articulo 112 del Reglato
de 3 de septiembre de 1880, para la ejécude la Ley 10 de enero de 1879.pdf
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la reproduccion e interpretacion de las olmampuestas de parte musical y parte

literaria.

La consecuencia que tiene el Real Decreto4dde abril de 1913, sobre
la modificacion del articulo 112 en la atled, serd en cuanto a la
cuantificacion de la responsabilidad civil idada del delito contra la Propiedad
Intelectual, en su modalidad plagiaria, alpiap exclusivamente la letra o la

musica.

Hay que resaltar que, por primera vez,leglislador tiene en cuenta y
valora la opinion de aquellos compositoresje gpor sus cualidades y / o
conocimientos sobre la materia en sus aspetégnicos y juridicos, pueden
ilustrar al legislador para reunir cuantostoday antecedentes conduzcan a la
mayor perfeccion y acierto del trabajo quan hde realizar, como es el de
realizar una nueva Ley de Propiedad Intedctyjue refunda todas las

disposiciones vigentes hasta la fecha.
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19. La Conferencia de Roma de 19%8 (Gaceta de Madrid Nim. 115, de 25
de abril de 19335

Entre el siete de mayo y el dos de jude 1928, se celebr6 en Roma
la Conferencia para la revision del Convedi® Berna, en la que participaron
treinta y cuatro de los treinta y seis @aigjue formaban parte de la Unién, asi
como veintin paises no unionistas, en la & introdujeron las siguientes
modificaciones (relativas a la materia y /tema tratado, como es el plagio

musical) sobre el texto del Convenio de 1%@®ado en Berlifr.

En estas modificaciones se habla por primarez de derechos
patrimoniales de autor(articulo 6 bis) permitiendo al autor, conservar el
derecho de reivindicar su paternidad sobreobea, incluso después de la cesion
de aquella; pudiendo ejercitar ademas, eledber de oponerse a toda
deformacion, mutilacion u otra modificacion de obra, que atente a su honor o
a su reputacion. Derechos que deberan eeseit segun la regulacion y la

legislacion nacional de los paises de ladkini

Como podemos apreciar, los conceptos jurédigndeterminados, pero
determinables, comienzan a tener una granortiamcia en cuanto al contenido
y / o caracteristicas del plagio de una ohmasical; si bien la mutilacion o
modificacion de la obra, del articulo 6 biguede confundirse con la
transformacion, los cambios, adiciones o sipnes no esenciales del articulo 12
del Convenio, debiéndonos preguntar si laomedcion de la obra musical

(articulo 6 bis) comprende la adaptaciéonl aareeglo musical (articulo 12).

Ademas, a partir de este momento, es negesaimprescindible, que la
deformacion, la mutilaciéon u otra modificacidle la obra del autor, atente a su

honor o a su reputacion, segun el artidaldis; no siendo, a priori, necesario

Acta de la Conferencia de Roma de 1928.pdf

8 Convenio de Berna de 1928, celebrado en Rutha

% BERCOVITZ RODRIGUEZ - CANO, R. "Articulo 1tn BERCOVITZ RODRIGUEZ - CANO,
R. (coord.),et alii, Comentarios al Convenio de Bernargpda proteccion de la obras literarias
y artisticas,Edit. Tecnos, Madrid, 2013, pag. 73.
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tal requisito, cuando el hecho se produckresouna adaptacion, un arreglo
musical, un cambio, unas adicciones 0 supmesi no esenciales recogidas en el
articulo 12.

El limbo terminolégico sobre el que nos mimws, al amparo del estudio
evolutivo del plagio musical, segun la legisbn internacional y nacional vigente
de la época, nos suscita y sugiere cada més dudas en cuanto al contenido y
limites de cada uno de ellos, al no eneonén la legislacion, texto alguno que
los defina.
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20. ElI Cddigo Penal de 1928. El Real Deavetiey Numero 1.596, (Gaceta
de Madrid Nim. 257), de 13 de septiembre d®28¥°.

de
se publica en
257),

texto corresponde a la

de

la Gaceta de

El trece septiembre
1928,
Madrid  (Num. Real Decreto
Ley cuyo

nueva redaccion del Codigo Penal.

Articulo 725.17, del Cdédigo Penal:

El Incurrirdn en las penas del articuld

anterior:

17. Los cometieren

defraudacion de la propiedad literaria

que algung

o industrial.

(Codigo Penal de 1928.pdf

El nuevo Codigo Penal, tipifica
en su articulo 725.17, la defraudacion
de la propiedad literaria o industrial,
dejando al margen el concepto y la
concepcion de la Propiedad Intelectual
sobre obras musicales tal y como

ocurria  con los coédigos penales

anteriores.
Dada

su redaccion, el

legislador la violacion
de

proteccion reconocida por las leyes

entiende que

los derechos, beneficios vy

8 Codigo Penal de 1928.pdf
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Articulo 724, del Cédigo Penal:

El que defraudare a otro en I3
substancia, cantidad o calidad de las
cosas que le entregare en virtud de din

titulo obligatorio, sera castigado:

1° Con la pena de tres meses a Qn

aflo de reclusion, si la defraudacion
excediere de 100 pesetas y no pasare
de 1.000, o si aun sin exceder de 1P0
pesetas, el culpable hubiera sidp
condenado anteriormente por delitos de
robo, hurto o estafa, o dos veces ppr

faltas de hurto o estafa.

2° Con la de seis meses a seis aflos
de reclusibn si la defraudacion
excediere de 1.000 y no pasare (e

25.000 pesetas.

3% Con

reclusiéon si

la de seis a doce afios de
la defraudacion excedierg
de 25.000 pesetas y no pasare ge
250.000.

4° Con la de doce a veinte anos (e
reclusion si la defraudaciéon excedierg
de 250.000 pesetas,

pena en el grado maximo cuando la

imponiéndose |[la

defraudacion excediere de un millén de

pesetas.

(Codigo Penal de 1928.pdf
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nacionales e internacionales, solo se puathenen aquellos casos en los que se
copia una partitura musical, pero no un lejnien el caso de equiparar la obra
literaria (texto) a la partitura musical @cbn o lenguaje musical escrito en el

pentagrama, literatura musical).

Las modificacion mas importante introducidar el nuevo articulo, es la
graduaciéon de la pena impuesta, en funcién lal valoracion y cuantificacion
econdmica de la defraudacion, eliminando laltan (del tanto al triplo del
importe del perjuicio que se hubiere irrogad@l y como recogia el articulo
550 del Cédigo Penal de 1870.

Asi pues, la pena de arresto mayor en gados minimo y medio, sera
sustituida por la pena de reclusion que poara ser inferior a tres meses ni
superior a veinte afios, en funcion de léoraaibn o graduacion econdémica de

la defraudacion.

En relacion con el Convenio de 1908, asima& las modificaciones
producidas en el Convenio de 1928; el CodRgnal de 1928, no contempla
como delito, aquellas defraudaciones relativas obras y / o creaciones
cinematograficas, coreogréficas, pictoricas, ioalss, escultéricas, fotogréaficas,
etc. citadas en el articulo 2 del Conversb;siéndolo por contra, todos aquellos
actos ilicitos que encuentren relacion exchuisicon la propiedad literaria e

industrial.

Hemos de decir que, participando el Reimo Ebpafia en los Convenios
sobre laproteccion de las obras literarias y artistic(Conferencia de Berna de
1885), hubiera sido mucho més acertado, purar en el articulado penal (art.
725 del Cdbdigo Penal de 1928), la defraudacsobre las obras artisticas, al
amparo de los campos protegidos por los reldge Convenios en los que el
Reino de Espafia es parte (1885, 1886, 18963, 1928 y sucesivos).

De esta forma, toda defraudacién cometidBresouna obra o creacién

musical, quedara penalmente impune, al nar estmprendida dentro del campo

de las obras literarias o de la propiedaerakia, tal como cita y requiere el
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articulo 725.17 del Codigo Penal de 1928.ta%es efectos, la proteccion que
alcanza en cualquier caso, la obra o comwsimusical (con o sin letra) sera

a través del ordenamiento Civil, pero no Behal.

Regresando al andlisis del Cdédigo Penal 1828 para finalizar este
apartado, el Capitulo IX, "Disposiciones Gaies" y, mas en concretcl
articulo 559 del Cddigo Penal indica quetard® exentos de responsabilidad
criminal y sujetos Unicamente a la civil ps hurtos, defraudaciones o dafios

que reciprocamente Se causen:

1. "Los coényuges, ascendientes y descendientedinés en la

misma linea".

2. "El conyuge viudo respecto de las cosaslalepertenencia
de un difunto cényuge, mientras no haya gasa poder de
otro".

3. "Los hermanos y cufiados si vivieren juntos."
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21. ElI Codigo Penal de 1932, (Gaceta de M@ Num. 310, de 5 de
noviembre de 193%.

Cuatro anos mas tarde, el cinco [de
Articulo 525, del Cddigo Penal:

noviembre de 1932, se publica en |la

Gaceta de Madrid (NUm. 310), el nueyog| que fingiéndose duefio de una coba
Codigo Penal, simplificando las penfasinmueble la enajenare, arrendase,
establecidas en el Cddigo Penal de 19gdravare o empefiase sera castigado cpn
la pena de arresto mayor en sus
grados minimo y medio y una multa

A partir de este momento, la pe1adel tanto al triplo del importe del

sefialada para aquellas defraudaciones| Qgriuicio que hubiere irrogado.
la propiedad literaria o industrial, sera fde

arresto mayor en su grado minimo [ yE" & misma pena incurira el que

. . . |, _dispusiere de wuna cosa como libr¢,
medio, siendo la multa del tanto al triglo P
sabiendo que esta gravada.

del importe, segun el perjuicio que pe

hubiere ocasionado. Articulo 527, del Cédigo Penal:

En cuanto a la duracion de las!ncurriran asimismo en las penas

., Lo , | sefialadas en el articulo 525 los que
penas, en funcion del perjuicio econémico

) ) _ cometieren alguna defraudacion de |
ocasionado o irrogado, establecidas en epl
articulo 724 del Cédigo Penal de 1928,

desaparecen, para recuperar en su medid@odigo Penal de 1932.pdf

154

ropiedad literaria o industrial.

el tipo delictivo del articulo 550 del
Caodigo Penal de 1870.

Igualmente, la Propiedad Intelectual sobie ddras musicales, no adquiere
proteccion penal (excepto los derechos lilesar desde la derogacion del Codigo
Penal de 1822 (art. 782) por el Codigo Pelea 1848 (art. 446), a pesar de que
en algunos Convenios en los que el ReinoEdpafia forma parte, indican que
algunos hechos producidos sobre obras musjcdieberan ser considerados como

delito.

87 Codigo Penal de 1932.pdf
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En cuanto al contenido de las "Disposicioi&snerales” del Capitulo IX
(articulo 557 del Cddigo Penal), no se dpreenodificacion alguna en
comparacion con los Codigos Penales anteri¢fe8, 1850, 1870 y 1928),
siguiendo estando exentos de responsabilidadinal y sujetos Unicamente a la

civil por los hurtos, defraudaciones o dafip® reciprocamente se causen:

1. "Los coényuges, ascendientes y descendientedinés en la

misma linea".

2. "El conyuge viudo respecto de las cosaslalegpertenencia
de un difunto cényuge, mientras no haya gasa poder de

otro".

3. "Los hermanos y cufiados si vivieren juntos."

"Recordando las palabras de Leonardo da Vind que
mueve el mundo no son las maquinas, sirm itkeas y
defenderla frente al plagio es una batallacesaria para la

sociedad".

(Carmen Calvo Poyato).
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22. El Cdodigo Penal de 1944. El Decreto &8 de diciembre de 1944 por el
gue se aprueba y se promulga el «Cddigo Réntexto refundido de 1944,
segun la autorizacion otorgada por la Ley del9 de julio de 1944, (Boletin
Oficial del Estado Num. 13, de 13 de eneme 1945

El trece de enero de 1945, pe
Articulo 531, del Cdédigo Penal:

publica en el Boletin Oficial del Estado

(en adelante, B'O'E') Nam. 13, el NUEVOE, que, fingiéndose duefio de una copa

Caodigo Penal que, extiende su protecc|Ofinmueble, la enajenare, arrendare ¢

penal, por primera vez, a todas aquel|lagravare, sera castigado con la pena de

defraudaciones relativas o comprendidad™esto mayor y una multa del tanto 4l
. triplo del importe del perjuicio que
en el campo de la Propiedad Intelectual. o

hubiere irrogado.

Como indicamos anteriormente, ElEn la misma pena incurrira el qud
Cédigo Penal de 1928 (y anteriorgs:dispusiere de una cosa como libre

1848, 1850 y 1870), solo penalizabpnSaPiendo que estaba gravada.

aquellas defraudaciones comprendidas ) o
Articulo 533, del Cddigo Penal:

el ambito o campo de la propiedad
literaria; dejando al margen, aquellpSincurriran en las penas sefialadas eh

hechos y actos delictivos cometidos soprel articulo 531 los que Cometierel

obras cinematograficas, pictéricals, 219una  defraudacion de la  propieda

. , . . intelectual o industrial.
musicales, escultéricas, coreograficas, efc.

(Codigo Penal de 1944.pdf

Como indicamos anteriormente, las
defraudaciones o hechos punibles cometidogsesolbras musicales, alcanza por
primera vez su proteccion penal, al encuadradentro de la Propiedad
Intelectual, todas y cada una de las dis@pl que componen las bellas artes o,
todas aquellas creaciones enmarcadas dentfto tédmino obras literarias y

artisticas establecido en el articulo 2 del Conved® 1908.

8 Codigo Penal de 1944.pdf
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Recordemos tal y como indicamos en el ésted la Ley 10 de enero
de 1879, de la Propiedad Intelectual, (GaatgaMadrid, Nim. 12) que, hasta
esta fecha, las obras literarias ostentabaa doble proteccion (Civil y Penal),
mientras que las obras musicales, pictériessultoricas, etc. (encuadrables en el

campo de la Propiedad Intelectual), solo entran protecciéon en la via civil.

En el articulo 534, se deja abieffa _
Articulo 534, del Cédigo Penal:

la penalidad a todo engafio que no [se
hubiere expresado entre los articulos 328/ que defraudare o perjudicare a otrg
y 533 del Cddigo Penal, cuya penalidadusando de cualquier engafio que no pe
consistira en multa del tanto al duplo del"@le expresado en los articulog

. . anteriores de esta Seccion, serfa
perjuicio que se hubiere irrogado,

=
o

castigado con una multa del tanto 3l
siendo esta en ningun caso, inferior uplo del perjuicio que irrogare, sin
1.000 pesetas, que pueda bajar de 1.000 pesetas, |y
en caso de reincidencia, con la misnja

En caso de existir reincidencia, pemulta y arresto mayor.

afiadira a la pena multa anteriormente
(Codigo Penal de 1944.pdf

sefialada, la pena de arresto mayor.

En cuanto al contenido de las "Disposicioigsnerales” del Capitulo IX
(articulo 564 del Cddigo Penal), no se dpreenodificacion alguna en
comparacion con los Codigos Penales anteriqe®8, 1850, 1870, 1928 vy
1932), siguiendo estando exentos de respoigabilcriminal y sujetos Unicamente

a la civil por los hurtos, defraudacionesdafios que reciprocamente se causen:

1. "Los coOnyuges, ascendientes y descendientedinés en la

misma linea".
2. "El conyuge viudo respecto de las cosaslalegpertenencia
de un difunto cényuge, mientras no haya gasa poder de

otro".

3. "Los hermanos y cufiados si vivieren juntos."
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23. EL Acta de Bruselas de 1948 (B.O.E. Num. 221, de 9 de agosto de
1951Y°.

Entre el cinco y el veintiséis de junio @848, se celebra la Conferencia
celebrada en Bruselas, para la revision @ehvenio de Berfld en la que
participaron: treinta y cinco paises integeantle la Unidf, dos paises de la
Unibn como observador®s y dieciocho paises no unionisfas En dicha
Conferencia, no estuvieron presentes los septantes de la Unién de Japdn,

Rumania y Siam.

El nueve de agosto de 1951, se publicaeyinserta en el B.O.E. (Num.
221), el instrumento de ratificacion del Cemw por el que se revisa la
Convenciéon para la Proteccion de Obras Litesay Artisticas, segun el Acta de

la Conferencia de Bruselas celebrada en %948

Las principales modificaciones que se realizaobre el Convenio de
Roma de 1928 y su antecesor de 1908 (Camvea Berlin) es, entre otras, la
regulacion detallada en cuanto a las tradnes, adaptaciones, arreglos,
transformaciones y sus derechos, etc.; asiocta atribucion de competencias al
Tribunal Internacional de Justicia sobre tdernpretacion y aplicacion de dicho

Convenid®.

8 Acta de la Conferencia de Bruselas de 1@48.p

% Convenio de Berna de 1948, celebrado en eRispdf

% BERCOVITZ RODRIGUEZ - CANO, R. "Articulo 1tn BERCOVITZ RODRIGUEZ - CANO,
R. (coord.),et alii, Comentarios al Convenio de Bernargpda proteccion de la obras literarias
y artisticas,Edit. Tecnos, Madrid, 2013, pag. 75.

2 Australia, Austria, Bélgica, Brasil, Canad@linamarca, Espafia, Finlandia, Francia, Gran
Bretafia e Irlanda del Norte, Grecia, Hungriadia, Irlanda, Italia, Libano, Liechestein,
Luxemburgo, Marruecos, Monaco, Noruega, Nu@edanda, Pakistan, Holanda, Polonia, Portugal,
Suecia, Suiza, Siria, Checoslovaquia, Tuneziot) Sudafricana, Vaticano, y Yugoslavia.

% Alemania y Bulgaria.

% Argentina, Bolivia, Chile, China, Cuba, Rbli¢a Dominicana, Egipto, Ecuador, EEUU, Haiti
Irak, México, Perd, San Salvador, TurquidJruguay.

% Acta de la Conferencia de Bruselas de 1@48.p

% BERCOVITZ RODRIGUEZ - CANO, R. "Articulo 1&n BERCOVITZ RODRIGUEZ - CANO,

R. (coord.),et alii, Comentarios al Convenio de Bernargpda proteccion de la obras literarias

y artisticas,Edit. Tecnos, Madrid, 2013, pag. 77.
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Algunas de estas modificaciones consistenprteger las transformaciones
de una obra artistica y no las reproducaornteansformadas como ocurria
anteriormente (articulo 2.2), asi como elegopor parte de los autores de obras
dramético - musicales, del derecho exclusivo adgorizar la reproduccion y la
ejecucion publica de sus obras (articulo Xllando antes se limitaba al tiempo
durante el cual duraba los derechos sobrebia original, sin hacer referencia
alguna, el nuevo texto legal, a las traduuoes.

El articulo 12, alcanza nueva redaccion,pafmitir al autor de la obra
artistica, el goce del derecho exclusivo algorizar las adaptaciones, arreglos u
otras transformaciones de sus obras; cuandcitado articulo, anteriormente
definia y determinaba, de alguna manera,cattenido de las reproducciones
ilicitas, sin saber a ciencia cierta, si aparealizar alguna de las acciones
comprendidas en dicho concepto, tales comoadaptacion, el arreglo musical, la
transformacioén, etc., era imprescindible ohtenatorizacidbn expresa y previa, a

su autor.

Se afiade un nuevo articulo 14 bis, emuel se reconoce a los herederos
del autor, la participacién en las operaciome venta de que sea objeto la obra,

después de la primera cesion realizada pautor.
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24. La Ley 79/ 1961, de 23 de diciembre,e dbases para la revision y
reforma del Cdédigo Penal y otras Leyes pered, (B.O.E. NUm. 309, de 27
de diciembre de 196%.

El veintisiete de diciembre de 1961, selipaben el B.O.E. (NUum. 309),
la Ley 79/ 1961, de 23 de diciembre, deebapara la revision y reforma del
Codigo Penal y otras Leyes penales, enua "gl articulo quinientos treinta y
tres se desplaza de la rubrica «Estafas tyoso engafios», llevandose a seccion
independiente, y dandosele nueva redaccion,calgformidad con lo establecido
en los modernos acuerdos internacionales (@ajmente los acuerdos sobre el
«derecho de autor», con lo que se modernjzaa la par se crea un tipo

agravado por la habitualidad”.

Esta serd la primera vez que [€l
Base Doce:

Codigo Penal, protege los derechos
(patrimoniales) de autor, ya introducidgs,g| articulo quinientos treinta y tres s¢
también por primera vez, en el articulo| Gincluira en seccion independiente Y,

bis, del Acta de la Conferencia de RomdP°r tanto, desplazada de las «Estafas|y

., otros engafios», en ue ahora de
de 1928, sobre la proteccion de las olbras g a
encuentra colocado.

literarias y artisticas.

A la vez, se recogera en el nueyo

D

La modificaciéon técnica, de indole articulo la concepcién del «Derecho d
sistémica, tal y como indica el apartago?Uto> Yy se castigaran los delitop
elativos al mismo a la propiedag

Segundo c), de la Ley 79/ 1961, de Zé _ Y prop
industrial con pena de multa y arrest

de diciembre, de bases para la revision ¥nayor

14

pero agravada la Ultima er
reforma del Cdédigo Penal y otras LeyeScaso de reincidencia.

penales, surgid de la coordinacidon interjor

de la escala de valores que representaddig@, creandose capitulos y secciones
independientes, tales como el de las infom&s contra el derecho de autor y la

Propiedad Industrial.

° Ley 7971961, de 23 de diciembre, de bagsam la revision y reforma del Cédigo Pepal
otras Leyes penales.pdf
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Por todo ello, siguiendo el contenido deBase Doce de la cita Ley; el
articulo 533, pasa a ser independiente ynatgen o fuera de la secciéon de la
estafas y otros engafios, reconociéndose poreqa vez en el Cdodigo Penal, los
derechos de autor, sobre cuya violacion récaewulta y arresto mayor,
agravandose a su vez, los delitos contraPtapiedad Industrial, en aquellos

casos 0 supuestos en los que exista remumale
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25. El Decreto 168/ 1963, de 24 de enemmr el que se desarrolla la Ley
79/1961, de 23 de diciembre, de bases paraa revision parcial del Cdédigo
Penal y otras Leyes penales, (B.O.E. NUm. ,28e 2 de febrero de 196%)y

el Decreto 691/ 1963, de 28 de marzo, pet que se aprueba el «Texto
revisado de 1963» del Cddigo Penal, (B.O.BNUm. 84, de 8 de abril de
1963Y°.

El dos de febrero de 1963, se

. 3 Articulo 533, del Cddigo Penal:
inserta en el B.O.E. (NUm. 29), Decreto| a

traves del cual se producen algura% gue defraudare o perjudicare a otrd

modificaciones sobre el Codigo Penal |[deusando de cualquier engafio que no pe
1944. halle expresado en los articulo$
anteriores de esta Seccion ser@
. castigado con una multa del tanto al
Para ello, se siguen todos aquellos . _ _

duplo del perjuicio que irrogare, sin

aspectos, segun la Ley 79/ 1961, de

2{?jue pueda bajar de cinco mil peseta

i

de diciembre, de bases para la revisiom y en caso de reincidencia, con Ih
reforma del Cddigo Penal y otras Leyesmisma multa y arresto mayor.

penales, tal y como referenciamos gon
(Codigo Penal de 1963.pdf

anterioridad.

Como bien indica Francisco Muiioz Conde ¥, malabras suyasien el
articulo 534 se recogen estas defraudaciomgse fueron sacadas por la reforma
del 63 de la seccion de las estafas, pdommar con ellas un capitulo

independiente®.

Respecto a las penas indicadas en el nuweticulo (534 del Cadigo
Penal), la pena multa del tanto al dupld perjuicio irrogado, sin que pueda
ser inferior a 5.000 pesetas. En aquellasogaen los que exista reincidencia, se

impondra, ademas de la pena multa sefiaktdasto mayor para el defraudador.

% Decreto 168 /1963, de 24 de enero, porqet se desarrolla la Ley 79/1961, de 23 d
diciembre, de bases para una revision padghl Codigo Penal.pdf

% Decreto 691/1963, de 28 de marzo, poque se aprueba el «Texto revisado del 1968»
Cdédigo Penal.pdf

10 MUNOZ CONDE, F.,Derecho Penal Parte Especiakdit. Publicaciones de la Universidad
de Sevilla, Sevilla, 1982, pag. 265.
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El nuevo articulo 534, penaliza i il
Articulo 534, del Cdodigo Penal:

con una multa mucho mayor (de 10.000
a 100.000 pesetas), con independencigal que infringiere intencionalmente o3

de las sanciones determinadas en |laderechos de autor sera castigado cgn
hdgs penas de arresto mayor y multa de
10.000 a 100.000 pesetayq,

independientemente de las sanciongs

Leyes especiales, aquellos actos o0 hed
relativos que infringieren intencionalmente

los derechos de autor. determinadas en las leyes especiales.

El tipo delictivo ya no se produde La misma pena se aplicara a los que

sobre la Propiedad Intelectual, tal y como™® '9udl manera infringieren los

) 3 oo derechos de propiedad industrial.
citaba el articulo 533 del Codigo Pernal

de 1944, sino contra los derechos de;_a reincidencia. en ambos casos. se

autor. castigara con la pena de prisiorn
menor.

Como vemos, no queda clara cdal
I(Cédigo Penal de 1963.pdf

o en que forma debe utlizarse |e

concepto de "Propiedad Intelectual® o "derschkle autor”, si bien, a consulta del
contenido de las Actas de las Conferenciasteriarmente citadas, las
delegaciones participantes, discutian en cuantda diferencia y / o contenido

entre la "Propiedad Intelectual” y los "déxex de autor".

El problema tal vez se pueda encontrar,eknuso de los derechos de
autor. ¢Qué ocurre con los derechos enetmr de la obra musical? ¢Coémo se
protegen penalmente los derechos del ceswmrarino ser é€l, el autor? Asi bien,

las vias para proteger los derechos de aéwn:

Via:

Civil: Penal:

Autor y Cesionario. Autor.

99

—
| —



Siguiendo la polémica lexicologica, sobre lelen juridico protegido,
alcanza un mayor sentido la utilizacion dechtegoria "Propiedad Intelectual" en
lugar de la de "derechos de autor”, ya'@ue

1) Permite designar adecuadamente este derechoatigaleza

mixta, integrado por facultades morales y ipatniales;

2) Resulta mas adecuado y apropiado para expdicaontenido
de esta institucion, ya que los "derechos aldor’, no
comprenden los llamados "derechos conexodinesa de los
artistas intérpretes o ejecutantes.

3) Sigue teniendo un gran arraigo en el deregusitivo
espafiol, al utlizarse expresamente la formiiRxopiedad
Intelectual" en el: articulo 149.1.9° de I &onstitucion
Espafola, articulo 428 y 429 del Cdédigo ICiwn la Ley

de Propiedad Intelectual, etc.

En el campo del Derecho Constitucional, Rropiedad Intelectual,
encuentra su fundamento y/ o proyeccion doeginal, en el marco de la
propiedad especial, reconocido a través #oti@3.1 de la Constitucion Espafiola,
en cuanto a la propiedad privada (en esetido, entre otros: R. Bercovitz
Rodriguez - Cano, J. L. Lacruz Bendejo, J. Skorch de Gracia, C. Rogel Vide,
E. de la Puente Garcia, L. Arroyo, G. RivAs Jorge Barreiro,) y no como ha
entendido otro sector doctrinal (entre otrds: M. Otero Lastres, Boix Reig,
Quintero Olivares, P. Jufresa Patau, F. BonBoman, S. Chirinos Rivera, A.
Delgado Porras, J. Prieto de Pedro, A. Olléfasarra, J. Plaza Penadés),

entendiendo la proyeccion y fundamentacion stiutional entorno al articulo

“© JORGE BARREIRO, A, "De los delitos relatv a la propiedad intelectual”, en
RODRIGUEZ, MOURULLO. G. (dir.); JORGE, BARREMR A. (coord.),et alii, Comentarios al
Cédigo Penal,Edit. Civitas, Madrid, 1997, pag. 765 y 766.
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20.1.b) de la misma, en el que se reconpcee protege el derechta la

produccion y creacion literaria, artistica, ecitifica y técnicd® ¥ 1%

Por ejemplo, en palabras de José Maria nuZdesta, el Codigo Penal:
"no protege los derechos «a la produccidon cyeacion literaria, artistica,
cientifica y técnica», que reconoce el attic0.1.b) de la Constitucion, que,
como sefiala Bajo, siguiendo a Storch, pododnener proteccion penal a través
de los delitos de coacciones o amenazas,cwmto el delito de Propiedad
Intelectual s6lo se comete cuando la obraegta creada, en tanto aquéllos son
derechos generales, cuya titularidad la detemualquiera, tratandose de una

expectativa o creacién de futut®"y

Como vemos, la doctrina no es unanime esjpecto, al entender que la
Propiedad Intelectual o el derecho de awsruna subespecie, del derecho de
propiedad, como propiedad especial, mientrae Qtros, consideran que es un
derecho fundamental, en el marco del artic@0.1.b) de Ila Constitucion

Espafiola (Sentencia de 29 de marzo de 1866 Tribunal Supremd&).

Por contra, siguiendo el contenido de latesgcia de 9 de diciembre de
1985 (Sala 12) del Tribunal Supremo, lo quasagra el precepto constitucional,
es un derecho genérico e impersonal a cobaas; debiendo encontrar la sede
constitucional de los derechos de propiedaélactual en el articulo 33.1 y no
en el articulo 20.1.b) de la Constituciorparmld®’.

192 JORGE BARREIRO, A., "De los delitos relatvoa la propiedad intelectual’, en
RODRIGUEZ, MOURULLO. G. (dir.); JORGE, BARREMR A. (coord.),et alii, Comentarios al
Cédigo Penal,Edit. Civitas, Madrid, 1997, pag. 766.

198 SANCHEZ ARISTI, R. La propiedad intelectual sobre las obras makis, Edit. Comares,
Granada, 1999, pag. 79 y 80.

104 | UzON. CUESTA, J. M., Compendio de Derecienal, parte especial, Edit. Dykinson,
Madrid, 2010, pag. 192.

15 PEREZ, MANZANO, M., SUAREZ, GONZALEZ, C.Manual de derecho Penal (Parte
Especial), delitos patrimoniales y econdmic(® edicion), Edit. Centro de Estudios raninces,
Madrid, 1993, pag. 350.

1% SABIDO, RODRIGUEZ, M.,La creacién intelectual como objeto de ingenbios comerciales
internacionales,Edit. Universidad de Extremadura, Céaceres,02Q@hg. 50 a 55.

197 SANCHEZ, ARISTI, R.,La propiedad intelectual sobre las obras roalss, Edit. Comares,
Granada, 1999, pag. 80.
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Al respecto y, sobre esta cuestion, remginyo recomendamos las lectura
de: PLAZA, PENADES, J.El derecho de autor y su proteccion enadiculo
20.1.b) de la ConstituciérEdit. Tirant lo Blanch, Valencia, 1987

También, hay que de decir que, el deresdboautor, no es un derecho de
la personalidad, al no ser consustancialsen@al a la persona, en cuanto no
toda persona es autor (Sentencia de 9 deenthre de 1985 del Tribunal

Supremo 09, 110 y 111

En nuestra opinién, si entendemos que lapiPdad Intelectual encuentra
su fundamento en el articulo 33.1 de la sBitution Espafiola, al ser las obras
creadas, una "propiedad privada" (término qak alude dicho articulo), dicha
"propiedad privada" lo seria durante toda vJala del autor y, los afios
correspondientes, segun la Ley de Propieddadlectual, desde su fallecimiento,

como herencia.

Finalizado dicho plazo o duracion, tal "peslad privada” se transforma
en "propiedad publica" al formar parte y grasa obra o creacién, al dominio
publico, bajo la cual se extingue la excliggid privada y personal de

explotacion econdmico - patrimonial de la cr@ac

Por ello, pensamos que, en una primera, fdae proteccion de la
Propiedad Intelectual puede encontrar su foneto y amparo en el articulo
33.1 de la Constitucion Espafiola, que cardbin su segunda fase, al articulo
20.1.b) de la misma.

Casi dos meses después de publicarse dhQeE. el Decreto 168 /1963,
de 24 de enero, por el que se desarrallddy 79/ 1961, de 23 de diciembre,

de bases para una revision parcial del @odrRenal y otras Leyes penales,

198 pI AZA PENADES, J.,El derecho de autor y su protecciéon enaeficulo 20.1.b) de la
Constitucién Edit. Tirant lo Blanch, Valencia, 1997.

19 JORGE BARREIRO, A., "De los delitos relasv a la propiedad intelectual’, en
RODRIGUEZ MOURULLO. G. (dir.); JORGE, BARREIRQA. (coord.), et alii, Comentarios al
Cédigo Penal,Edit. Civitas, Madrid, 1997, pag. 767.

10 Tribunal Supremo (Sala de lo Civil). Sentende 9 de diciembre de 1985.pdf

111 CONDE - PUMPIDO FERREIRO, C. (dir.gt alii, Cédigo Penal, Doctrina y Jurisprudea,
Tomo II, Edit. Trivium, Madrid, 1997, pag9#4.
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(B.O.E. NUm. 29); se inserta en el mismb, Decreto 691 / 1963, de 28 de

marzo, por el que se aprueba el «Textosaeli de 1963» del Cddigo Penal.

Como vemos, la redaccion del articulo 531 @dodigo Penal, sobre las
infracciones del derecho autor, es genériga, que, en ninguln momento,
especifica 0 aclara, cudles son esos deredeosutor y como o en que forma
se pueden infringir; debiendo acudir, para yaona concreciobn y / o
complementacion, a normas extrapenales (legepeciales, segun el parrafo
primero, in fine, del articulo 534 del Cdédigo Penal) talesmo: la Ley de 10
de enero de 1879, de la Propiedad IntelectlaReglamento de 3 de septiembre
de 1880, para la ejecucién de la Ley de dkOenero de 1879, sobre / de la
Propiedad Intelectual o, el Acta de la Coarieia de Roma de 1928, sobre la

proteccion de las obras literarias y aridstic

Al tener sancién penal con independerida las sanciones determinadas
en las leyes especialedgl y como indica el articulo 534 del Cdadienal, por
unos mismos hechos se tendran, las pendsscisontempladas en la Ley de 10
de enero de 1879, de la Propiedad Intelectadiculo 45 y siguientes) vy, las

penal contempladas en el articulo 534 dalligeo Penal.

Como caracteristica, hemos de sefalar quwea mue se produzca la
infraccion del derecho de autor, es necesarianprescindible que cumpla o se
dé el requisito de la intencionalidad.

Tal vez, este es el origen sobre la didouentre si el articulo 534 del

Cddigo Penal es, o no, una norma penablanco o autébnoma, por si misma.

Al respecto: "se habla de «leyes penales en blanco» paaferirse a
ciertos preceptos penales principales que, epgionalmente, no expresan
completamente los elementos especificos dplesto de hecho de la norma
secundaria, sino que remiten a otro u otq@®ceptos o0 autoridades para que
completen la determinacién de aquellos elensHt.

12 MIR PUIG, S.,Derecho Penal, Parte General®° edicién), Edit. Reppertor, Barcelona,120
pag, 66.
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En el mismo sentido, Francisco Muiioz Condedefine como:"aquella
que configura su supuesto de hecho, totalparcialmente, por remisién a
disposiciones de otras ramas del Ordenamigatédico, exigiendo la infraccion
de esta normativa extrapenaltomo puede ser, a modo de ejemplo, Btulw
325 del Cdédigo Penal qud'en su primer apartado castiga al que con
determinadas conductas en él descritas, coittiendo lo dispuesto por las
"leyes u otras disposiciones de caracter ganerotectoras del medio ambiente",
«cause 0 pueda causar dafios sustancialea aalidad del aire, del suelo o de

las aguas, 0 a animales o plantass¥]

Al respecto, el Tribunal Constitucional calesa o entiende como norma

penal en blanco:

« "..se configura como un «tipo penal en btan (STC 62/ 1997,
de 7 de abril, FJ 4), esto es, como unan@o penal incompleta
en la que «la conducta o la consecuenciaidjoo - penal no se
encuentra agotadoramente prevista en ella,eled acudirse para
su integracion a otra norma distinta» (SST@7 / 1990, de 5 de
julio, FJ 3; y 283 /2006, de 9 de octubie] 7), en la que los
términos de la norma penal «se complementam lo dispuesto en
leyes extrapenales» (SSTC 24 /2004, de 24eliero, FJ 3; y 283
/ 2006, de 9 de octubre, FJ 8)".

Tribunal Constitucional(sala segunda),
sentencia num. 57 /2010, de 4 de octubr@H, (FJ 4).pdf

« "...a nuestro enjuiciamiento es «una ley ghede las denominadas
por la doctrina ‘en blanco’, que impone taxamente la
consecuencia juridica, pero cuyo supuesto edidh no se encuentra
totalmente previsto en ella, sino que requigte un complemento
previsto en otra norma; la norma penal ®mite a otra norma de

naturaleza no penal, que se integra de est&lo en la definicion

113 MUNOZ CONDE, F., GARCIA ARAN, M.Derecho penal, Parte Genera®° edici6n), Edit.
Tirant lo Blanch, Valencia, 2015, pag. 404%.
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del delito o falta» (FJ 2; en el mismo $#mt y con relacion al
delito contra la hacienda publica, la STC /8001, de 2 de abril,
FJ 8)".

Tribunal Constitucional, (pleno),

sentencia num. 34 /2005, de 17 de febrexc2@05, (FJ 3).pdf
Tribunal Constitucional, (sala segunda),

sentencia nium. 120/1998, de 15 de juniol@@8, (FJ 2).pdf

"...la existencia de posibles «leyes penadasblanco», esto es, de
normas penales incompletas en las que la waadjuridico - penal

no se encuentre exhaustivamente prevista és @l que remiten

para su integracion a otras normas distintage pueden tener
incluso caréacter reglamentario (por todas, SP@ /2004, de 24 de
febrero, FJ 3)".

Tribunal Constitucional, (pleno),
sentencia num. 34 /2005, de 17 de febrexc2@05, (FJ 3).pdf

"... es conciliable con los postulados cdostonales la utilizacion
legislativa y aplicacion judicial de las lladas leyes penales en
blanco (STC 122/ 1987); esto es, de norrpasales incompletas
en las que la conducta juridico - penal no sencuentre
agotadoramente prevista en ellas, debiendo iesad para su
integracion a otra norma distinta, siempreeqae den los siguientes
requisitos: que el reenvio normativo sea egpry esté justificado
en razon del bien juridico protegido por forma penal; que la
Ley, ademas de sefialar la pena, de certezacomo sefiala la
citada STC 122/ 1987, sea de la 'suficiecdacrecion para que la
conducta calificada de delictiva quede sufiteemente precisada con
el complemento indispensable de la normaaaqlie la ley penal
se remite y resulte, de esta manera, salvapua la funcién de
garantia del tipo con la posibilidad de comoento de la

actuacion penalmente conminada»".
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Tribunal Constitucional, p{eno),
sentencia nim. 34 /2005, de 17 de febrerc2@05, (FJ 3).pdf

La jurisprudencia provincial, es contradiciorial respecto, pudiendo
encontrar sentencias, tales como la de laliehgia Provincial de Pontevedra
33 /2007 (seccién 5°, de 13 de febréroen la que se considera que el texto
legal es una norma penal en blanco y, ottasmo la sentencia de la Audiencia
Provincial de Barcelona 264 /2007 (secciéh) @ 14 de marzb, en la que se

considera que dicho texto legal, no Id'%s

Regresando al andlisis del Cdédigo Penal 1863 para finalizar este
apartado, el Capitulo X, "Disposiciones Gelesfa y, mas en concretoel
articulo 564 del Codigo Penal, indica qusta&n exentos de responsabilidad
criminal y sujetos Unicamente a la civil ps hurtos, defraudaciones o dafios

que reciprocamente se causen:
1. "Los coényuges, ascendientes y descendientedinés en la

misma linea".
2. "El conyuge viudo respecto de las cosaslalepertenencia
de un difunto conyuge, mientras no haya gasa poder de

otro".

3. "Los hermanos y cufiados si vivieren juntos."

14 Audiencia Provincial de Pontevedra (Secci6h Sentencia nam. 33/ 2007 de 13 de febrer
de 2007.pdf

115 Audiencia Provincial de Barcelona (Seccién. Bgntencia nim. 264 /2007 de 14 de marzo
de 2007.pdf

11 GONZALEZ RUS, J. J., "Delitos contra eltqraonio y contra el orden socioeconémico
(VII), delitos relativos a la propiedad ilgetual e industrial® en MORILLAS CUEVA, L.
(coord.), et alii, Sistema de Derecho Penal espafiol, Parte HEalpeEdit. Dykinson, Madrid,
2011, péag. 563.
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26. El Acta de la Conferencia de Estocolmde 1967, (B.O.E. NUm. 26, de
30 de enero de 1974¥.

El treinta de enero de 1974, se inserta eénB.O.E. (Num. 26), el
Instrumento de ratificacion del Convenio gestablece la Organizacion Mundial
de la Propiedad Intelectual [en adelante ©.M. (en inglés W.I.P.O.)], hecho en

Estocolmo el dia catorce de julio de 1967.

En cuanto al Convenio firmado en Estocolman 1967, se suprimen
algunos parrafos del articulado, afiadiendo pontra, otros nuevos. Segun la
materia que tratamos, por ejemplo, en eicdd 2 del Convenio, se introduce
un parrafo segundo, en el que los paisesladdJnion podran reservarse, la
facultad de establecer, segun su legislactire las obras literarias y artisticas
no sean protegidas, si no se encuentradaBjasobre un soporte material

117 Acta de la Conferencia de Estocolmo de I8#7.

118 Convenio de Berna de 1967, celebrado encBstm.pdf

119 BERCOVITZ RODRIGUEZ - CANO, R. "Articulo 1&n BERCOVITZ RODRIGUEZ - CANO,
R. (coord.),et alii, Comentarios al Convenio de Bernargpda proteccion de la obras literarias
y artisticas,Edit. Tecnos, Madrid, 2013, pag. 84.
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27. El Acta de la Conferencia de Paris d&971*° (B.O.E. Num. 81, de 4
de abril de 1974** y 260, de 30 de octubre de 1973.

Algo mas de dos meses, después de puldicas el B.O.E. el
Instrumento de ratificacion (de catorce deviermbre de 1973) del Convenio
celebrado en Estocolmo en 1967; se insemtaelemismo, el cuatro de abril de
1974, el Instrumento de Ratificacion del Gamwe de Berna para la Proteccion
de las Obras Literarias y Artisticas, revisagh Paris el veinticuatro de julio de
1971.

En dicha Conferencia, firmada el veinticuatte julio de 1971, se reviso
el articulo 21 y el Protocolo del Acta destocolmo de 1967, que pasara a
denominarse Anexo, a partir de este momeagd, como los articulo 27 a 38,

sobre los paises en desarrgflo

En cuanto a la participacion, en dicha @msricia participaron cuarenta y
ochd?* paises miembros de la Unién de Berna gintisieté® paises miembros
de la Organizacion de las Naciones Unidas géelante, O.N.U.).

120 Acta de la Conferencia de Paris de 1971.pdf

2L Convenio de Berna de 1971, celebrado ensPafticulos 22 a 38).pdf

122 Convenio de Berna de 1971, celebrado ensPfticulos 1 a 21).pdf

128 BERCOVITZ RODRIGUEZ - CANO, R. "Articulo 1&n BERCOVITZ RODRIGUEZ - CANO,
R. (coord.),et alii, Comentarios al Convenio de Bernargpda proteccion de la obras literarias
y artisticas,Edit. Tecnos, Madrid, 2013, pag. 84.

124 Africa del Sur, Alemania (republica Federafrgentina, Australia, Austria, Bélgica, Bitas
Camerin, Canada, Ceilan, Checoslovaquia, CHilkipre Congo, Costa de Marfil, Dinamarca,
Espafia, Finlandia, Francia, Gabon, Grecia,ahttd, Hungria, India, Irlanda, Israel, ltaliBpon,
Libano, Liechestein, Luxemburgo, Marruecos, &tm Niger, Noruega, Pakistan, Portugal,
Republica Popular del Congo, Reino Unido, tSa8ede, Senegal, Suecia, Suiza, Tunez, Tayrqu
Uruguay y Yugoslavia.

12 Argelia, Bolivia Chad, China (Republica defjosta Rica, Ecuador, Estados Unidos de
América, Guatemala, Irak, Iran, Kenia, Ladsberia, Malasia, Malawi, Mauritania, Nicaragua
Republica Arabe Unida, Republica CentroafricariRepiblica Dominicana, Republica Khmer,
Republica de Vietnam, Ruanda, Sudéan, Siranzania y Togo.
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28. El Decreto 3096 / 1973, de 14 de septeey por el que se publica el
Cddigo Penal, texto refundido conforme a laLey 44 / 1971, de 15 de
noviembre, (B.O.E. NUum. 297), de 12 de diowre de 1973Y°

El doce de diciembre de 1973,
publica en el B.O.E. (Num. 297), el

Decreto 3096 /1973, de 14 de septiemBrég| que infringiere intencionalmente log

7

e
Articulo 534, del Cédigo Penal:

por el que se publica el Cédigo Pengalderechos de autor sera castigado cqn
texto refundido conforme a la Ley y4las penas de arresto mayor y mula

. de 10.000 a 100.000 esetas,
/1971, de 15 de noviembre. . _ P _
independientemente de las sanciongs

determinadas en las leyes especiales.
En este caso, el contenido del texio
punitivo del articulo 534 de Cdbdigo PerjalLa misma pena se aplicara a los qye

de 1963, se mantiene en el Cédigo Pgndle igual manera infringieren los

. . derechos de propiedad industrial.
de 1973, en cuanto a las infracciones prop

intencionadas sobre los derecho de autof. o )
La reincidencia, en ambos casos, $e

castigara con la pena de prision

Algunos  autores tales  como menor.

Rodriguez Mourullo, exponen y/
e?C(’)digo Penal de 1963.pdf

consideran, en su literatura juridica que,
(Codigo Penal de 1973.pdf

delito patrimonial se articula bajo la

técnica de ley penal en blanco, resultandpréscindible acudir por remisién a
la norma o legislacion especial (Ley 10 eeero de 1879, de la Propiedad
Intelectual y; Reglamento de 3 de septiemibee 1880, para la ejecucion de la
Ley 10 de enero, de 1879, sobre Propiedaelectuald?’.

En cuanto al contenido de las "Disposiciorigsnerales” del Capitulo X
(articulo 564 del Cddigo Penal), no se dpreenodificacion alguna en
comparacion con los Cdédigos Penales anteri¢t848, 1850, 1870, 1928, 1936,

126 codigo Penal de 1973.pdf

127 JORGE BARREIRO, A., "De los delitos relasv a la propiedad intelectual’, en
RODRIGUEZ MOURULLO. G. (dir.); JORGE BARREIRQA. (coord.), et alii, Comentarios al
Cédigo Penal,Edit. Civitas, Madrid, 1997, pag. 763.
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1944, 1963), estando exentos de responsabilataninal y sujetos Unicamente a

la civil por los hurtos, defraudaciones diak que reciprocamente se causen:

1. "Los coényuges, ascendientes y descendientedinés en la

misma linea".

2. "El conyuge viudo respecto de las cosaslalepertenencia
de un difunto cényuge, mientras no haya gasa poder de

otro".

3. "Los hermanos y cufiados si vivieren juntos."

"La arquitectura debe de ser la expresion rdeestro tiempo

y no un plagio de las culturas pasadas".

(Le Corbusier).
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29. Ley 30/1974, de 28 de noviembre, sobmaodificaciones de determinados
articulos del Codigo Penal, (B.O.E. Num. 287de 30 de noviembre de
1974}

El treinta de noviembre de 1978,
se publica en el B.O.E. (Num. 287), (la
Ley 30/1974, de 28 de noviembre, sobrg..].

Articulo Primero:

modificaciones de determinados articulos

R (o)
del Cédigo Penal. 59) la pena de multa de 5.000 A
100.000 pesetas, establecida en lps

articulos 238 (numero 3°), 416, 460Q,
Siguiendo el articulo Primero de |a 451 497 (primer parrafo), 499 big

citada Ley, a partir de estos momento,| |gprimer parrafo), 545 y 546 bis a

pena multa para los delitos relativos a jodprimes parrafo), y la pena multa de
idgiO.OOO a 100.000 pesetas, estableciga

en los articulos 164 bis a (prime

derechos de autor, estard comprend

entre las 10.000 y 200.000 pesetas. oarrafo), 165 bis b (segundo parrafo)

252 (segundo péarrafo), 279  big
(segundo parrafo), 452 bis d y 534
(primer péarrafo) por la de 10.000 &
200.000 pesetas.

128 | ey 30/1974, de 28 de noviembre, sobre ifitadiones de determinados articulos del
Cédigo Penal.pdf
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30. La Ley Organica 20/ 1978, de 8 de maymsobre modificacion de
determinados articulos del Codigo Penal y dda Ley de Enjuiciamiento
Criminal, (B.O.E. Nim. 10, de 9 de mayo d&978}%.

El nueve de mayo de 1978, Fe

Articulo Quinto:
publica en el B.O.E. Nium. 10, la Ley

Organica 20/1978, de 8 de mayo, SOPIrg¢a pena de multa de diez mil &
modificacion de determinados articulgpsdoscientas mil pesetas, establecida ¢n

del Codigo Penal y de la Ley ceIos articulos ciento sesenta y cinco bis,

.. . L b (segundo parrafo), doscientos treinta
Enjuiciamiento Criminal. (seg P )

y ocho (ndmero tercero), doscientgs
cincuenta y dos (segundo péarrafo),

. , . doscientos setenta y nueve bis (segundo
Siguiendo el articulo Quinto de Y (seg

parrafo), cuatrocientos dieciséis

citada Ley, a partir de estos momento, lalprimer parrafo) cuatrocientos

pena multa para los delitos relativos | acincuenta y dos bis, d (primer parrafo

los derechos de autor, estard comprendideuatrocientos sesenta, cuatrocientd

entre las 20.000 y 400.000 pesetas. ochenta y uno, cuatrocientos noventa |y
siete  (primer parrafo), cuatrocientos

7]

noventa y nueve bis (primer parrafo),
quinientos treinta 'y cuatro (primer
parrafo), quinientos cuarenta y cinco

quinientos cuarenta y seis bis, (primg

3

parrafo), por la de veinte mil a

cuatrocientas mil pesetas.

A%

(Ley Organica 20 / 1978, de 8 d
mayo, sobre modificacién dg
determinados  articulos del Cddigd
Penal y de la Ley de Enjuiciamientp

Criminal.pd}).

129 | ey Orgénica 20/ 1978, de 8 de mayo, sobmedificacion de determinados articulos del
Cédigo Penal y de la Ley de Enjuiciamie@aminal.pdf
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31. La Ley Organica 8/1983, de 25 de juni de reforma urgente y parcial
del Cédigo Penal, (B.O.E. Num. 152, de 27% dunio de 1983y,

q

~

El veintisiete de junio de 1983,

publica en el B.O.E. (NUm. 152), la Le
Organica 8 /1983, de 25 de junio,
reforma wurgente y parcial del Cadig

Penal.

Siguiendo el articulo Quinto de
citada Ley, a partir de estos momento,
pena multa para los delitos relativos
los derechos de autor, estara compreng
entre las 30.000 y 600.000 pesetas.

e Ve .
Articulo Quinto:

hech

punible, consignadas en los siguiente

cuantia o cantidad objeto del

articulos, quedan asi modificados:
=

13...].

a

iid?.—lo) la pena de multa de 200.000
400.000 pesetas establecida en |
articulos [...] 534 [.1],

30.000 a 600.000 pesetas.

por la de

(Ley Organica 8/ 1983, de 25 d
junio, de reforma urgente y parcial de

Cdédigo Penal.pdf

Yy
delos limites econdmicos, cuantias g
o multa y cifras consignadas como valof,

S

DS

1172

130 ey Organica 8/1983, de 25 de junio, @ééomma urgente y parcial del Cédigo Penal.pdf
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32. La Ley Organica 6 /1987, de 11 de newmbre, por la que se modifica
la Seccion Il del Capitulo 4°, Titulo Xl del Libro 1l del Cddigo Penal,
(B.O.E. NUm. 275, de 17 de noviembre de 198"

El diecisiete de noviembre de 1987, se pably se inserta en el B.O.E.
(Nam. 275), la Ley Organica 6 /1987, de d& noviembre, por la que se
modifica la seccidon Il del capitulo 4°, tauXIll del libro 1l del Cédigo Penal,
perdiendo los delitos contra la Propiedadeléutual, la consideracion de tipo

penal en blancd®

Por otra parte, aunque el articulo 270 @étigo penal, no posea, o deje
de poseer la categoria de norma penal anch] no podemos negar que el tipo
penal contenga importantes elementos normativiqpse deben ser integrados
acudiendo a la legislaciéon civil y mercantigenté>?

En nuestra opinién, hemos de indicar guedddito contra la Propiedad
Intelectual, en la modalidad plagiaria, debs considerado como un delito de
naturaleza mixta a caballo entre la normaapeen blanco y auténoma, ya que,
si bien es cierto que, el articulo 270 da@digo Penal, no remite de forma
expresa y tacita a la Ley de Propiedad |doteal (como si podria hacer el
articulo 7 del Cédigo Penal de 1850 no podemos negar, que en la practica,
debemos acudir a ella para comprender yndatecual y como es el contenido
de las modalidades delictivas citadas enCétligo Penal y descritas en aquella,
tales como: la reproduccion (articulo 18), dthstribucion (articulo 19), la
comunicacién publica (articulo 20), la tramsfacion (articulo 21), todos ellos de
la Ley de Propiedad Intelectual.

131 ey Orgéanica 6 - 1987, de 11 de noviembrer fa que se modifica la Seccién Il del
Capitulo 4°, Titulo XllI del Libro Il del &ligo Penal.pdf

132 FARRE DIAZ, E., "Articulos 270, 271 y 272n CRUZ DE PABLO, J. A. (coord.yt alii,
Comentarios al Codigo PenaV/ol. 1, Edit. Difusion Juridica, Madrid, 200®ag. 990.

%% COLMENERO MENENDEZ DE LUNA, M. LUZON CUESY, J. M., MARCHENA
GOMEZ, M., y otros, Cédigo Penal, Concordancias, Comentarios Y ispuudencia, (15°
Edicion),Edit. Colex, Madrid, 2015, pag. 985.

134 Art. 7: "no estan sujetos & las disposiciones dee @36digo los delitos militares, los de
imprenta, los de contrabando, los que se atem en contravecion & las leyes sanitariais,los
demas que estuvieren penados por leyes edspEciCodigo Penal de 1850.

114

—
| —



En las restantes modalidades delictivasir(tarpretacion, la ejecucion y el
plagio), la Ley de Propiedad Intelectual, rgaa silencio en cuanto a su
definicion o que debemos entender al respextmo ser que acudamos a fuentes
doctrinales u otras semejantes, como la Hacgurisprudencia al tomar como

definicion del término "plagio”, aquella ques ofrece la R.A.E.

Como bien indicamos, los Tribunales adoptammo definicion juridica y
basica, aquella que ofrece la R.A.E., enntuaa la voz, vocablo o término:
plagio / plagiar; siendo esta no muy precisa la determinacion y afirmacion
de sus limites con otras figuras afinesstalemo la adaptacion, la trasformacion,

la modificacién, el arreglo musical, o cugléisra de semejante indole.

Asi bien y, mas tarde, en el aifo
Articulo 534, del Cddigo Penal:

2001, el Tribunal Supremo, hace sabeln vy

aclara, a través de la Sentencia numerg, que infringiere intencionadamentg

876 / 2001, de 19 de mayo de 2601 1os derechos de propiedad industrig|
(Fundamento de Derecho Segundo, pupt&erd castigado con las penal d
Cédig arresto mayor y multa de 30.000 a

. ) 600.000 pesetas.
Penal no constituye un tipo penal én

D

2), que: "el articulo 270 del

blanco, sino  un  complejo  punitivd oy organica 6 - 1987, de 11 d

integrado por varios elementos normativpsnoviembre, por la que se modifica la

1%

gue es necesario precisar, en cada c So§eccién Il del Capitulo 4°, Titulo Xl
del Libro Il del Cédigo Penal.pdf

acudiendo al auxilio de los técnicos y ge

los diversos preceptos que regulan, en empma civil, y administrativo, la

Propiedad Intelectual y del derecho de lasnanicacioneg® ¥ 137

La sobreproteccibn que alcanzan los dereat®sautor o la Propiedad

Intelectual, a través del derecho penal, pategido civilmente, se limita

13 Tribunal Supremo (Sala de lo Penal). Sentemtg 19 de mayo de 2001.pdf

1% FARRE DIAZ, E., "Articulos 270, 271 y 272n CRUZ DE PABLO, J. A. (coord.pt alii,
Comentarios al Codigo PenaV/ol. 1, Edit. Difusiéon Juridica, Madrid, 200@ag. 1002.

137 GIMBERNAT ORDEIG, E.,et alii, Cédigo Penal con concordancias yigprudencia, Edit.
Tecnos, Madrid, 2003, pag. 649.
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exclusivamente a lo expresado en los tipemales, no siendo necesaria la

concurrencia civil, penal y administratith

Entrando en materia, la nueya _ ,.
Articulo 534, bis, a) del Cdédigo Penal

norma, incorpora al articulo 534, Igs

articulos: 534 bis a) [tipo MIiXt¢ sera castigado con la pena de 30.000
acumulativo de mera actividad o dea 600.000 pesetas quier
consumacion anticipao“ﬁf, 534 bis b), intencionadamente reprodujere
534 bis c) y 534 ter, con novedad

importantes en materia de derech

plagiare, distribuyere o comunicarg
eSpl]blicamente, en todo o en parte, una
OSobra literaria, artistica o cientifica o
relativos a la Propiedad Intelectual. su transformaciéon o una interpretacion
0 ejecucibn  artistica fijada en
[acualquier tipo de soporte o comunicadp

Una de las caracteristicas, de

., , a través de cualquier medio, sin la
nueva redaccion del articulo 534, a parte _
autorizacion de los titulares de los

del incremento considerable de la cuarti%orrespon dientes derechos de propiedad
de la multa, es la exclusiva referencial antelectual o de sus cesionarios.
los derechos de Propiedad Industrigl,
dejando los restantes [534 bis a), 534 bis-@ Misma pena se impondra a quig
b), 534 bis c) y 534 ter], para los dalitb intencionadamente importare, exportar

relativos a la Propiedad Intelectual.

5

1%

o almacenare ejemplares de dichgs
obras o producciones o ejecuciones sin
la referida autorizacion.
La proteccibn penal de &
OS(Ley Organica 6 - 1987, de 11 d
,é?]oviembre, por la que se modifica la
Seccion Il del Capitulo 4°, Titulo Xl
Ndel Libro 11 del Cdédigo Penal.pdf

pueden ser perjudicados en la

1%

Propiedad Intelectual, en lugar de |

derechos de autor, supone una extens$

LN

juridica a otros sujetos, que tambi

consumacion del tipo delictivo, tales como lmsionarios, intérpretes, ejecutantes,

etc.

El articulo 534 bis, a), establece la mispsma para aquellos sujetos que

intencionalmente vulneren los derechos de rautelativos a la Propiedad

13 RODRIGUEZ RAMOS, L., (dir.), RODRIGUEZ - RAM&) LADARIA, G., (coord.) et alii,
Cédigo Penal concordado y comentado con puddencia y leyes penales especiales y
complementarias(5° edicién), Edit. La Ley, Madrid, 2015ag 1455.

139 Circular nim. 2/1989, de 1 de enero d891%e la Fiscalia General del Estado.pdf
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Intelectual, haciendo expresa referencia avamiemodalidades alternativas tipicas
0 comportamientos béasicos descriptivos, tatesno: la reproduccién, el plagio
[(atentado mas grave contra el derecho der,asegun la Sentencia del Tribunal
Supremo, de 27 de abril de 1979, RJ\ 19769v)}*% y la distribucién o
comunicacion publica, como medios a travéslage cuales se puede encuadrar la

accion en el tipo perat.

Esta serd la primera vez, que el CddigmaPdipifica como delito, el
plagio y la apropiacion indebida de la dreddd musical del autor, desde la
sustitucion del articulo 782 del Codigo &ede 1882, por el articulo 446 del
Cddigo Penal de 1848, a partir de la caasaparece la proteccion penal sobre
hechos o defraudaciones que vulneran la icidad musical del autor, hasta la
Ley Organica 6/1987, de 11 de noviembre; [a que se modifica la Seccidn
Il del Capitulo 4°, Titulo Xl del Librdl del Codigo Penal.

No podemos obviar, el cambio que se prodelcecuanto a la proteccion,
ya no de los derechos de autor, sino de derechos de Propiedad Intelectual,
tal y como dijimos con anterioridad; pudienger parte actora penal, a partir de
ahora, aquellos sujetos perjudicados que pueds vulnerado o violado, los

derechos econdmico - patrimoniales adquiridoe ama cesion de derechos.

De esta forma, ya no solo encuentran pecaiacpenal los autores de las
obras, sino todos aquellos sujetos que, s&n creadores de la obra, obtiene y
poseen derechos relativos a la Propiedadetttml, tales como los intérpretes y

ejecutantes.

Ademas, es importante, la forma en quepsede producir el tipo, bien
sea a través de la transformacion, interpi@ta o ejecucion artistica fijada en
cualquier tipo de soporte o comunicada aétade cualquier medio, sin la
autorizacion de los titulares de los corresientes derechos de Propiedad

Intelectual, pues; el consentimiento o latafatle autorizacién del titular de los

140 Tribunal Supremo (Sala de lo Penal). Sentemts 27 abril de 1979.pdf

“I PEREZ MANZANO, M., SUAREZ GONZALEZ, C.; BAJ FERNANDEZ, B., Manual de
Derecho Penal (Parte Especial), (Delitos paphiales y econdmicgs)22 edicion), Edit. Centro
de Estudios Ramoén Areces, Madrid, 1993, [349.
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derechos protegidos (configurado como
elemento del tipo formulado en senti
negativo), excluye la tipicidad del hech

o conduct&?

Asi bien, se reconoce la titularida
del autor sobre la obra, que alcanza
posicion juridica singular, respecto
autor material del delito. Por otra par
las relaciones internacionales en mate

musical, se reflejan de forma indirecta

del autor.
el dltimo parrafo del articulo 534 bis, @),
imponiéndose la misma pena a aquellog) Usurpar la condicion de autor
sujetos que importaren, exportaren | o sobre una obra o parte de ella 0 ¢
almacenaren ejemplares sin la autorizagion "°mbre de un artista en ung
del titular de los derechos, (delitaep interpretacion o ejecucion.
manta, entre otros). d) Modificar sustancialmente la
integridad de la  obra sin
El articulo 534 bis, b), agrava la  autorizacién del autor.
modalidad del plagio (como violacion

del
intérpreteJ*® incrementando la cuantia g
la multa de 50.000 a 1.500.000 peself

moral derecho del autor, artista

un
Articulo 534, bis, b) del Cdédigo Penal

8!

10 1. Sera castigado con pena de arres
mayor y multa de 50.000 a 1.500.00
pesetas quien realizare cualquiera d
las conductas tipificadas en el articul

ncl

anterior, concurriendo alguna de lag

Jr@iguientes circunstancias:
Al

@,a) Obrar con animo de lucro.

ria
enb) Infringir el derecho de divulgacion

O(Ley Orgénica 6 - 1987, de 11 d
noviembre, por la que se modifica |

€ Seccion 11l del Capitulo 4°, Titulo Xl

A%el Libro Il del Codigo Penal.pgf

|

o

D

A%

siempre y cuando concurra alguna de

1as

circunstancia que cita en las letras: a),d)y d).

Respecto a la letra c) del articulo 53#&, i), el plagio, consistente en

usurpar la condicion de autor, tal y conmolica la jurisprudencia y la R.A.E.,

de forma indirecta, ¢el plagio es un tipgsibo o un tipo agravado? Mas bien

parece ser que, el tipo basico es simpleamemunciativo, para encontrara en el

tipo agravado una definicion, contenido, elel mismo, la cual no soluciona la

192 EARRE DIAZ, E., "Articulos 270, 271 y 272n CRUZ DE PABLO, J. A. (coord.pt alii,

Comentarios al Codigo Penal/ol. 1, Edit. Difusio
143 Circular ndm. 271989, de 1 de enero d&gl
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duda. Por contra, el legislador parece daentender que, es posible que exista
plagio, sin que s€usurpe la condicion de autor sobre una olwaparte de
ella", tal y como indica el articulo 534, bis, W&tra c) del Cdédigo Penal, lo

cual parece sorprendente e insolito. (Veguema 5).

Si el Plagio es la usurpaciéon de

la condicibn se autor de una

obra o parte de ella:

¢ Tipo basico? — ¢ ? — ¢ Tipo agravado?

¢, Qué pena corresponde?

(Esquema 5).

El animo de lucro, como cualidad agravanparece dar lugar a la
posibilidad de cometer el tipo delictivo, derma imprudente, al no buscar

directamente un resultado econdmico o patriahoconcreto.

En cuanto a la divulgacién, ésta encuentma mayor proteccién respecto
a otras figuras que, a priori, parecen semejantes, como puede ser, la
comunicacion publica o la distribucidon, pues, cierta medida, puede entenderse
que tales figuras son sinénimas, debiendmatle de contenido la nueva
terminologia que permita delimitar donde seuentra el limite entre cada una

de ellas.
La penalidad del tipo delictivo, alcanza béén al muasico que interpreta

y ejecuta la obra de un autor, a travésagartado c) del citado articulo. No es

menos curioso, la modificacion "sustancial" ke obra como subtipo agravado,
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en contra del tipo basico del articulo 5B#, a) que penaliza la mera

transformacion.

Establecer los limites entre, que debe demnaise como transformacion y
que debe entenderse por modificacion, "sustincmo es mas que la creacion de
una incertidumbre subjetiva en cuanto al @oidb y significado de tales
términos que, requieren una adecuada inteqéet

A modo de ejemplo, la inclusibn en un fgraona, de un numero
perteneciente a la zarzuela "La taberna pdedsto” del maestro Sorozabal, sin su
permiso y autorizacion, siendo grabada corpomantes alteraciones ritmicas,
armoénicas y de instrumentacion, con respecta apartitura original, suponia
ademas de desvirtuar el espiritu de la diprdalizada, una infraccion de los
derechos de autor, en su vertiente patrichoraai como la existencia de un
perjuicio moral [(sentencia de 23 de mayo D@74, (sala 2%) del Tribunal
Supremo)}**. ¢Es este un ejemplo de modificacién scithrde la integridad de

la obra?

En cuanto a la diferencia entre la tramsfwion y la modificacion,
algunos autores, tales como Rafael Sanchegti,Aentienden que!cuando se
pone en marcha el derecho de transformaciéln resultado es siempre la
obtencion de una nueva obra, una obra deidvaa partir de la obra
preexistente objeto de la transformacionhientras que,'cuando se ejercita el
derecho de modificacion, la obra deja destxien la configuracion inicial para
pasar a hacerlo conforme a la nueva configidh de que el autor la doteEs
decir, la modificacion supone una sustituci@e la obra en su antigua
configuracion, por la obra en su nueva aumficion, mientras que en la

transformacién coexistiria la obra preexistectm la derivadd® ¥

144 SANCHEZ ARISTI, R. La propiedad intelectual sobre las obras makis, Edit. Comares,
Granada, 1999, pag. 96.

145 SANCHEZ, ARISTI, R.,La propiedad intelectual sobre las obras roalss, Edit. Comares,
Granada, 1999, pag. 99.

196 MARTINEZ ESPIN, P., "Articulo 14" en BERCOMZ, RODRIGUEZ - CANO, R. (coord.)et

alii, Comentarios a la Ley de Propiedad lattual, (3° edicion), Edit. Tecnos, Madrid, 2007,
pag. 227 y 228.
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En este sentido, si la modificacion deolara primaria debe ser sustituida
en el mercado por la resultante, la "Pav@m@ 50" de Gabriel Fauré y la
"Pavana para una infanta difunta" de MaurRRavel, para piano solo o, para
orquesta, debe ser considerada como trans@ma no como modificacion, al

seguirse comercializando y ejecutandose amebata actualidad.

(Pista: 28). -4 Gabriel Fauré: "Pavane Op. 50".wma (Orquesta).
(Pista: 29). -J Gabriel Fauré: "Pavane Op. 50".wma (Piano).
(Pista: 30). -4 Maurice Ravel - Pavana para una infantantifaivma
(Orquesta).
(Pista: 31). -#A Maurice Ravel - Pavana para una infantantifuivma
(Piano).

En el mismo sentido, el compositor Serglachmaninov, realizé tres
versiones (1926, 1928 y 1941) sobre el "@utec N° 4° para piano y orquesta”
Op. 40, debido a la falta de éxXffo Por otro lado, Maurice Ravel introdujo la

parte orquestal de "Cuadros de una expoSiaien Mussorgsky

(Pista: 32). -8 Modest Mussorgsky: "Cuadros de una exposiodma 1874.

(Pista: 33). -4 Maurice Ravel: "Cuadros de una exposicion".wma 1922.

No queda claro, si en la modificacidn, slastitucion de una obra por otra
en el mercado, también implicaria, en sent@dremista, la imposibilidad de
interpretar y/ o ejecutar aquella, asi colaoposibilidad de que el consumidor
tenga derecho a una devolucion con carasd&oactivo, como hacen algunas
editoriales con algunas ediciones de susdibr

Por otra parte, la posibilidad de catalogsw hechos como transformacion,
no es adecuado, ya que las obras nuevapraducen sensaciones sonoras muy

diferentes a las obras preexistentes.

147 GALACHO ABOLAFIO, A. F., La obra derivada: entre el plagio y los eéehos de autor,
Edit. Aranzadi, Navarra, 2014, pag. 125
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En cuanto a la posibilidad de catalogarhetho como versién, tampoco

es adecuada, ya que las obras resultantésneeen al mismo género y/ o estilo.

En cuanto a la adaptacion, para ser irdeaga y ejecutada por otros
instrumentos, tampoco es adecuada en bade eoncepcidon jurisprudencial y
doctrinal, ya que la obra resultante debeérialirigida a otro publico diferente
para la cual fue concebida la preexisteatgpesar de pertenecer al mismo estilo
y/ o género. Como vemos, la calificacionmi@ologica del hecho, no es nada

facil.

Como ejemplo, podemos encontrarnos las ob®&aste Sandrine Part III"
y "On the other hand" de Michel Camilo, s albumes: "On the other hand"
(1990) y "One More Once" (1994), en la gee incorporan elementos musicales
nuevos a las obras antiguas, tales comcejéaucion de la improvisacion por

otros instrumentos musicales, etc. Escuchela®sdos obras:

J "Suite Sandrine, Part IlI".wma J "Suite Sandrine, Pt. 3".wma
- Duracion: (8:49 min.). - Duracién: (9:16 min.).
(Pista: 34. (Pista: 3%.
J "On the other hand".wma J "On the other hand".wma
- Duracion: (4:07 min.). - Duracién: (5:50 min.).
(Pista: 36. (Pista: 37.
* Intérprete: Michel Camilo. * Intérprete: Michel Camilo.
e Afo: 1990. * Afo: 1994.
« Album: On the Other Hand. « Album: One More Once.

El material nuevo introducido, asi como lcambios realizados, son los

siguientes:
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(1990):

"On the other hand".wma

(1994):

"On the other hand".wma

(Pista: 36). (Pista: 37).
Introduccion 00:01 min.
piano. 00:35 min.
00:01 min. Piano + Bajo. Piano + Bajo. 00:35 min.
00:26 min. 01:00 min.
00:26 min.| Saxo + Trompeta Saxo + Trompeta | 01:00 min.
01:07 min. A A 01:40 min.
01:07 min.| Saxo + Trompeta Saxo + Trompeta | 01:40 min.
01:17 min. B B 01:50 min.
01:17 min.| Saxo + Trompeta Saxo + Trompeta | 01:50 min.
01:30 min. A A 02:07 min.
01:30 min. Piano + Bajo Piano + Trombén  02:07 min.
01:40 min. 02:17 min.
01:40 min. Improvisacion Improvisacion 02:17 min.
02:07 min. Saxo. Trompeta. 03:11 min.
Saxo + Trompeta | 03:11 min.
A* 03:24 min.
02:07 min. Improvisacion Improvisacién 03:24 min.
03:03 min. Piano. Piano. 04:46 min.
03:03 min.| Saxo + Trompeta Saxo + Trompeta | 04:46 min.
03:44 min. A A 05:25 min.
03:44 min.| Saxo + Trompeta Saxo + Trompeta | 05:25 min.
Fin. A A Fin.

Como vemos, de forma comparativa, en la ofeh CD de 1994, incorpora una introducc

pianistica al principio, asi como dragmento aparecido durante la obra, perofoema derivadg

(A*), al no ser exactamente igual.

1994 por la trompeta.

Ademas inprovisacion del saxo (1990), es realizaag
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En la obra "Suite Sandrine Part HlI" (1996) "Suite Sandrine Pt. IlI"
(1994), las modificaciones son las siguientes:

"Suite Sandrine, Part 1lI".wma

(1990):

(1994):

"Suite Sandrine, Pt. 3".wma

(Pista: 34).
(Pista: 35).

00:01 min.| Bajo + Pajaros + Bajo + Pajaros 00:01 min
00:45 min. Trompeta 00:49 min.
00:45 min. Piano + Saxo + Metales 00:49 min
01:23 min.| Trompeta y Saxo 01:28 min.
01:23 min. Percusion Percusion - Congal 01:28 min.
01:47 min. Bateria Percusion - Baterig 01:58 min.
01:74 min.| Piano + Trompeta + Piano + Trompeta +01:58 min.
02:45 min.| Percusion + Bajo Percusion + Bajo | 02:57 min.
02:45 min. Improvisacion Improvisacion 02:57 min.
03:40 min. Trompeta Saxo 03:47 min.
03:40 min. Metales + Saxo Metales 03:47 min.
04:23 min. Piano Saxo Improvisacion| 04:31 min.
04:23 min. Improvisacion Improvisacion 04:31 min.
05:16 min. Piano Piano 05:51 min.
05:16 min. Metales + Saxo Metales 05:51 min.
06:10 min. Piano Piano 06:43 min.
06:10 min.| Piano + Percusion Piano + Percusion  06:43. min
06:16 min. 06:52 min.
06:16 min. Trompeta Trompeta 06:52 min,
06:27 min. 07:06 min.
06:27 min. Piano
06:51 min.| Improvisacion Bateria Piano 07:06 min.
------------------------------------------ Improvisacion Conga
06:51 min. Piano + Bateria 07:45 min.
07:27 min.
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07:27 min. Trompeta Trompeta 07:45 min.
07:39 min. 08:08 min.
07:39 min. Piano rit, Piano rit. 08:08 min,
07:54 min. 08:22 min.
07:54 min. Bajo + Pajaros Bajo + Pajaros 08:22 min.
08:08 min. 08:34 min.
08:08 min.| Saxo + Trompeta Saxo + Trompeta  08:34 mijn.
08:30 min. 08:58 min.
08:30 min. Coda Coda 08:58 min.
Fin. Final. Final Fin.

En esta obra, la melodia de 1990 es ejgautn 1994 por otros instrumentos, sin natifla

estructura o idea. Por ello, es dificil labde "adaptacion” en cuanto a la obral864 ya

que sigue siendo del mismo estilo y/o g&neomo para dirigirse a otro publico dikti para

la que fue creada la original, tal y commglica la jurisprudencia. Tampoco podemos draldle

"version" al pertenecer igualmente las dosa®bal mismo estilo y/o género.

En otras ocasiones,

las modificaciones san sublimes que es casi

imposible apreciarlas, a no ser que se ¢esoutras un exhaustivo analisis

comparativo teoérico y practico. Por ello, udlizaciéon, por el mismo autor, de

una composicién propia, para ser interpretpda otro instrumento, bajo un titulo

casi idéntico podria generar confusidon enredeptor en cuanto a si la obra

resultante es o debe ser considerada con@ wemsion o adaptacion. Veamos

alguno de estos ejemplos:

(Pista:
(Pista:

38).

-5 Lucisno Berio: "Sequenza IX Clarinete".wma

-J Luciano Berio: "Sequenza IX b Saxofén Altoha

1980
1981.

o 41).
: 42). * 3 Luciano Berio: "Shemin IV".wm&®

- Luciano Berio: "Sequenza VII Oboe".wma

1969.

- Luciano Berio: "Sequenza VII b Saxofén Sopfamma 1994.

1975.

148 Nota: la obra "Chemin IV" incorpora elen@nitsonoros de las obras "Sequenza VII" vy
"Sequenza VIl b" para oboe y saxofén, respactente, siendo todas ellas del autor Lucian

Berio.
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La utilizacion de una melodia con pequeifiagdificaciones, para crear
otra muy semejante pero, con distinto tityber un mismo autor, es recurrente
en musica electrénica. Por ejemplo, la canciBenguins" del famoso y conocido
Dj Avicii, fue plagiada por Leona Lewis parear "Collide". Poco mas tarde
del lanzamiento de "Collide", Avicii sacO la venta su propia version vocal
"Fade Into Darknes" para competir en el mdoc con la creacion de Leona
Lewis, plagiada en parte de Avicii. Escuchenmas tres siguiente creaciones:

(Pista: 43). -4 Penguin Café Orchestra: "Perpetuum mobile".wma (2003).

(Pista: 44). -JA Avicii: "Penguin".wma (2011).
(Pista: 45). -5 Avicii; "Fade into darkness".wma (2011).
(Pista: 46). -J Leona Lewis: "Collide".wma 012).

Siguiendo con la materia, la sustanciabilidadla que alude el articulo
534 bis, b), d) de la Ley Organica 6/198& 11 de noviembre, por la que se
modifica la Seccion Il del Capitulo 4°, di@ Xlll del Libro 1l del Cdédigo
Penal, es uno de los aspectos mas comptigosoda la disciplina del derecho
de autor. Tal sustanciabilidad, debe ser @éaaa, no solo desde la perspectiva
cuantitativa (regla de los seis compaseBlarks v. Leo Feistmediante la cual
se establecid que no cabia la accion piayiasino también desde la perspectiva
cualitativa (parte mas sensible al oido de ayente medio), en la que se

valoran los recursos musicales expresivodadeobra¥®.

Ademas, la sustanciabilidad no debe amparamse aquellos estilos o
géneros (pop, jazz, blues, etc.) en los gper ejemplo, las variaciones o
pequefias modificaciones de Ugimotiv ritmico (ritmo basico) o armonico de
una bateria o de un bajo, caracterizan &hodigénero o estilo, en lugar de
caracterizar a la obra en si misma, tatoyno ocurre, a modo de ejemplo, con

el ostinato ritmico del "Bolero" de Mauri¢tave.

(Pista: 47). -J Maurice Ravel: "Bolero".wma B2

199 SANCHEZ ARISTI, R., La propiedad intelectual sobre las obras makss, Edit. Comares,
Granada, 1999, pag. 285 a 287.
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(Ritmo caracterizados del "Bolero" de Mauri€avel).

Por ejemplo, algunos de los ritmos y bajmsico y clasicos comunes

entre muchas obras musicales son los siggeht (Ve 151 152y 153

(Pista: 48). -5 Pop - Rock.wma

Pop Rock 1

mEENEN. : .
kﬂ:;?_ii—F = 7 i Z { ' A
1 I 1 i |
X X
C F G

(Pista: 49). -J Jazz Boogie - Woogie.wma

Boogie Woogie 1

i3

L) o]

[ 1 | T I = ]
(s i 1 ~Z 1 L 1 hult’ 2 1 i 1 o A |
1 v o8 T Z ) o 1 I Z . l
ﬂ T 1 | I
F7 Bb7
Y r f = Je=ry =t = F—rb‘ﬁ—m
7 H /y e e e e e
L 5 ] 1 11 I 1 e 1 I 1 1 1 1 I ]
[ 4 ¥ T I
— 1 I T
=T B 4 1 I " 4 1 L 4 '} i N H
[ Z 1 Z 1 7z 1 Z 1 ™. 1 > o ! |
[ | 1 1 I I 11 |
F7 C7 F7
x , l , .
[FaY I 1 | Y 1 = 1 I I | | i | 1)
= === === WI
C | I | 1 1 I 1 1 1 I -
[ f T i t [ et

130 MICALIZZI, C., Enciclopedia dei ritmi per batteria e bassBdit. BMG Ricordi, Milano,
2001.

51 MOLINA FERNANDEZ, E.,Piano Complementario(Vol 3), Edit. Real Musical, Madrid,
2002, pag.67 y 68.

152 MOLINA FERNANDEZ, E.,Piano Complementario(Vol 3), Edit. Real Musical, Madrid,
2002, pag. 52, 53, 95 y 95.

153 MICHELS, U., Atlas de Musica 1(Vol. 1), (162 edicién), Edit. Alianza, Madri 2004, pA&g.
154.
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(Pista: 50). -# Latin Mambo.wm

Mambo 1
P D
= ‘.J,) ==;*J‘;;'7‘=@4 "
i 1 I v
r J \%\
| 7 7 : ﬂ
J 4 I
—Ftves I <55
e Lo D—1—1 —e—1
N

Los ritmos HRsicos, indicadosanteriormente (entre otros) a modo

ejemplo, no son exclusivamente del siglo XYXXX. En el siglo Xl, Xl vy

parte del Xlll, los compositores de la esgude Notre Dame, ya utilizaban

usaban estructuras ritmicacomo patrones, en las nuevas formas compaositi

polifénicas. Algunas de estas estructuras amlas ritmicos, son los siguier*

MODOSs RITMICOS
l = Troqueo: larga-breve T
2 v - Yambo: breve-larga . |
L — R Dactilo: larga-breve-hreve 1 =
4 dgihies Anapesto: breve-breve-larga ==y
B e Espundeu larga-larga  EIREE
6 . www ITibraguio: breve-breve-breve am mam

(Modos ritmicos).

J)
295
i

JJ
573

En el mismo sentido, ocurre lo mismo : las estructuras armoénicas

un blues las bases ritmicas del cajon y palmas en el flamenc las bases del

Hip - Hop, etc. Y quelecir de la laguna legal del sampfé

P/ 156

(predecesor del

154 JAY GROUT, D.; PALISCA VICTOR, (., Historia de la musica occidental (152 edicién),

Edit. Alianza Mdusica, Madrid, 2005, pag. 116 y 11
%5 The Winstons: The amen bre", (Parte 1).wm4dPista: 51).
1% The Winstons: "Theamen bree", (Parte Il).wma(Pista: 52).

JJJJJQJ:JJ
AN s PR B

(The amen break).

Ritmo utilizado y sampleadcomo base ritmica en:

hip hop, drum and bass, jungle, etc.
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mellotron y chamberlin), consistente en musstrfragmentos musicales de obras

preexistentes para tomarlos como propios aemesultante.

|7 |7 17 17 F7 F7 F7 F7
Estructura

V7 V7 17 17 armoénica Bb7 Bb7 F7 F7

basica, de un

V7 V7 I'7 I7 C7 Bb7 F7 F7

blues:

(Grados de progresién). (Progresion en tonalidad de Fa).

La era del plagio del siglo XX, comenzé eh afio 1954, cuando el
grupo musical "Rhybm n blues" alcanz6 graopytaridad al estar la obra
"Sh - Boom", en el Top Te# del Pop. La popularidad de la obra, sgpua
venta de numerosos plagios a cargo de ogropos musicales tales como el
grupo canadiense Crew Cuts, que en ocasiawgmraban las ventas del grupo u

obra original®”.

En dicha época, por ejemplo, Bill Haley sus Comets, plagiaron la
cancion "Shake, rate, and roll". Pat Booracanzé el panorama musical,
copiando la cancién "Ain't that a shame" [Bast Domino, y "Tutti - Frutti”, de
Little Richard Penniman. Georgia Gibbs utili@mbién el recurso del plagio con
"Roll with me, Henry" (Bamboléate conmigo, @ de Etta James, pero
cambiando el titulo por el de "Dace with,nidenry” (Baila conmigo, Henry).
También y, entre otros, Gale Storm plagio hdar you knocking" de Similey
Lewis™®

Ciertamente, mas que hablar de plagio, debefmablar de version, ya
que, la mayoria de las veces, los grupasicales mantenian el titulo de la

obra original, aunque indicando su autoriae,qen ocasiones, era dificil de

157 SOUTHERN, H.,Historia de la mulsica negra norteamericangdit. Akal Muisica, Madrid,
2001, pag, 537 y 538.
1% SOUTHERN, H.,Historia de la mulsica negra norteamericangdit. Akal Muisica, Madrid,
2001, pag, 537 y 538.
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sostener de cara al publico, al versionala®hbmusicales delTop Ten; mas que

conocidas entre el publico.

Que podemos decir sobre el sampler (mugstyesu vacio legal. Gran
estudio y analisis requiere la apropiacion oy uso de fragmentos musicales de
obras preexistentes. Mostramos a continuagiorma modo de ejemplo, un listado
de obras musicales en las que se puedeiapias coincidencias sonoras:

(Pista: 53). -5 Joe Cocker: "Woman to woman".wma 1972.
(Pista: 54). -Jd 2 Pac: "California".wma 1996.

(Pista: 55). -5 Rick James: "Super freak".wma 1981.
(Pista: 56). -#d MC Hammer: "U can't touch this".wma 1990.
(Pista: 57). -4 Nicola Fasano vs Pat Rich: "75, Brazil dtt@ena 2008.

(Pista: 58). -4 Pitbul: "I know you want me".wma 2009.
(Pista: 59). -J Chicago: "Street player".wn 1979.

(Pista: 60). -J# The Police: "Every breath".wma

1983.
(Pista: 61). -A Puff Daddy y Faith Evans: "112 I'll be nimgs you".wma

1997.
(Pista: 62). -Jd Ben E King - Stand by me".wma 1961.
(Pista: 63). -Jd Sean Kingston: "Beautiful girls".wma 2007.

(Pista: 64). -4 Daryl Hall John Oates: "I can't go for th@to can do)".wma
1981.
(Pista: 65). -# Simply Red: "Sunrise".wma

19 Nota: Los primeros cuatro segundos de Ghica"Streer Player" coinciden con:

00:16 a 00:20 min, 00:35 a 00:39 min, 00&64€0:58, etc. de Pitbull: "I Know You Wakle".
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(Pista: 66). -J Stevie Wonder: "Pastime paradise".wma 1976.

(Pista: 67). -4 Coolio: "Gangsta's paradise".wma 1995.
(Pista: 68). -Jd Boney M.: "Gotta go home".wma 1979.
(Pista: 69). -5 Duck Sauce: "Barbra Streisand".wma 2014.
(Pista: 70). -4 Patrice Rushen: "Forget me nots".wma 1982.
(Pista: 71). -# Will Smith: "Men in black".wma 1997.
(Pista: 72). -J ABBA: "Gimme! Gimme! Gimme!"wma 1986.

(00:17 a 00:34 min.).
(01:24 a 01:40 min.).
(04:24 min. a fin).
(Pista: 73). -# Madonna: "Hung up".wma 2005.
(00:30 a 01:18 min.).
(01:50 a 02:20 min.).
(03:05 a 03:26 mina.).
(04:08 min. a fin).
(Pista: 74). -J# La Terremoto de Alcorcon: "Con Loli".wma

(Pista: 75). -Jd Queen: "Under pressure".wma o8
(Pista: 76). -5 Vanilla Ice & Bowie: "Ice ice baby".wma 1991.
(Pista: 77). -# ACDC: "T.N.T."wma 1975.
(Pista: 78). -5 Tone Loc: "Ace is in the house".wma 1994,
(Pista: 79). -J# Edwin Birdsong - Cola bottle baby".wma 1979.
(Pista: 80). -4 Daft Punk: "Harder, better, faster, strongemia 2001.
(Pista: 81). -5 Soft Cell: "Tainted love".wma 819
(Pista: 82). -J# Rihanna: "SOS".wma 2006.
(Pista: 83). -4 Lionel Richie: "Running with the night".wma 1983.

(00:01 a 00:20 min.).
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(Pista: 84). -J Rihanna: "Push up on me".wma 2007.
(00:01 a 00:20 min.).
(Pista: 85). -4 Coldplay: "Clocks".wma 2002.
(Pista: 86). -4 David Guetta: "When love takes".wma 20009.
(Pista: 87). -5 Alice Deejay: "Better off alone".wma 2000.
(01:16 a 02:25 min.).
(03:21 a 04:16 min.).
(Pista: 88). -4 David Guetta y otros: "Play hard".wma 2013.
(00:25 a 00:33 min.).
(01:04 a 01:32 min.).
(02:35 a 03:40 min.).
(Pista: 89). -J# Michael Jackson: "Wanna be startin' somethimia 1982.
(04:44 min. a fin).
(Pista: 90). -J Rihanna: "Don't stop the music".wma 2007.
(01:00 min. a fin).
(Pista: 91). -J Sexual Harrassment: "I need a freak".wma 1983.
(Pista: 92). -J# The Black Eyed Peas: -My humps".wma 2005.
(Pista: 93). -J# O - Zone: "Dragostea din tei".wma 2004.
(00:01 a 00:20 min.).
(02:20 a 02:50 min.).
(Pista: 94). -JA T.l.: "Live your life".wma 2008.
(00:47 a 01:10 min.).
(02:22 a 02:36 min.).
(04:36 a 04:50 min.).
(Pista: 95). -4 Dirty Dancing: "Time of my life".wma 1987.
(Pista: 96). -4 The Black Eyed Peas: "The time, (Dirty bit¥ha 2010.

132

—
| —



(Pista: 97). -4 Dick Dale: "Misirlou".wma 1993.

(Pista: 98). -J# The Black Eyed Peas: "Pump it".wma 2005.
(Pista: 99). -5 Deepswing: "In the music".wma 2001.
(Pista: 100). -# The Black Eyed Peas: "l gotta feeling".wma 20009.
(Pista: 101). -& Arty Mat Zo: "Rebound".wma 2011
(01:00 a 02:00 min.).
(Pista: 102). -# Will.i,am y Chris Brown: "Let's go".wma 2013.

(00:01 a 01:10 min.).
(01:57 a 02:55 min.).
(03:38 a 05:05 min.).

(Pista: 103). -# Kraftwerk: "Metal on metal".wma 1977.
(00:01 a 01:50 min.)
(Pista: 104). -# Sabrina Setlur: "Nur mir*.wma 9

(Pista: 105). -# Y.M.C.A.: "Village people".wma
1978.
(00:15 a 00:24 min.).
(Pista: 106). -5# Diva Surprise y Georgia Jones: "On the tfpthe
world".wma
1998.
(01:00 a 01:44 min).
(02:13 a 03:11 min.).
(03:26 a 05:38 min.).
(06:52 a fin).

(Atencion a la melodia de las trompetas).

(Pista: 107). -# Red Hot Chili Peppers: "Mother's milk".wma 1989.
(00:50 a 01:10 min.).
(02:02 a 02:22 min.).
(Pista: 108). -# Crazy Town: "Butterfly".wma 9
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(00:01 a 00:28 min.).
(00:37 a 01:16 min.).
(01:33 a 02:00 min.).

(02:19 a fin).

-4 J. C. Davis: "A new day, (Is here at lastina 2005.
-3 Justin Bieber: "Damn girl".wma

(Atencion a la introduccién de ambas obras).

(Pista:

112).

. <4 Oh Wonder: "Body gold".wma X1
(00:30 a 01:00 min.).
(01:40 a 02:25 min.).

-4 DyLAn y Willow Smith: "Moon in my room".wma

(00:08 a fin).

(Atencion al acompafamiento ralentizado o ealo).

(Pista:

114).

-4 White Hinterland: "Ring the bell".wma 2014.
(00:01 a 00:16 min.).
(01:28 a 01:55 min.).
(02:50 a fin).
-3 Justin Bieber: "Sorry".wma 2015.
(00:01 a 00:14 min.).
(01:11 a 01:34 min.).
(02:33 a 03:05 min.).
- Funkadelic: "Get off your ass and jam".wma 1975.
-4 N.W.A.: "100 Miles and runnin®".wma 1991.
(Ver: 160, 161 'y 162).
-7 Gilbert O' Sullivan: "Alone again".wma 1971.
-4 Biz Markie: "Just a friend".wma 1989.

160 http://mcir.usc.edu/cases/2000-2009/Pages/bridg@ipmension.html

161 http://law.justia.com/cases/federal/appellate-c#B8/383/390/495151/

162 GALACHO ABOLAFIO, A. F., La obra derivada: entre el plagio y los dehos de autor,
Edit. Aranzadi, Navarra, 2014, pag. 317.
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(Ver: 1037 164

(Pista: 119). -A The Honey Drippers: "Impeach the president'avm 1973.
(Pista: 120). -# LL Cool J: "6 Minutes of pleasure".wma 1990.

(Pista: 121). -8 LL Cool J: "Around the way girl".wma 1990.
(Ver: 165y 166).

(Pista: 122). -R Willie Colon y Ruben Blades: "Maria Lionzama 1978.
(00:20 a 00:32 min.).

(Pista: 123). -A Daddy Yankee: "Watch out for this".wma 2013.
(00:47 a 01:20 min.).
(01:75 a 02:16 min.).
(02:33 a 03:08 min.).
(03:44 a 04:03 min.).
(Pista: 124). # Will.i.,am: "Bang bang".wma 2013.
(00:59 a 01:30 min.).
(02:38 a fin).
(Pista: 125). -8 Sandro Silva y Quintino: "Epic".wma 2014.

(00:45 a 01:16 min.).
(01:53 a 02:15 min.).
(02:30 a fin).

Incluso, puede llegar a ocurrir que nos oatremos con un MisSMo
fragmento musical sampleado en varias creasjodebiéndonos hacer la pregunta
¢quién copia a quien? y ¢cuantos delito?,hap el caso de afirmar y llegar a
la conclusion de que existe un delito cord&aPropiedad Intelectual comprendido
en el Cdédigo Penal (art. 270 CP), al w#ilizy apropiarse de un fragmento o

parte musical de una obra preexistente. Vealns siguientes ejemplos:

183 https:/iwww.law.berkeley.eduffiles/Grand_Upright_situpdf

164 GALACHO ABOLAFIO, A. F. La obra derivada: entre el plagio y los dehos de autor,
Edit. Aranzadi, Navarra, 2014, pag. 313.

185 http://mcir.usc.edu/cases/1990-1999/Pages/tuffrapibfile.html

186 GALACHO ABOLAFIO, A. F., La obra derivada: entre el plagio y los eéehos de autor,
Edit. Aranzadi, Navarra, 2014, pag. 317.
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(Pista:

(Pista:

(Pista:

(Pista:

126).

127).

128).

129).

-& Doi: "Oing good feeling something in my héadna

-# Etta James: "Something's got a hold of maaw

-4 Flo Rida: "Good feeling".wma

-

Avicii; "Levels".wma

1991.
(01:00 a 02:05 min.).

2002.
(00:01 a 00:18 min.).

2012
(00:05 a 00:38 min.).
(01:07 a 01:36 min.).
(02:13 a 02:40 min.).
(03:19 a 03:49 min.).

2013.
(01:24 a 01:54 min.).

Mas discutible y dudoso es hablar de plagionodificacion sustancial en

aquellos casos en los que la base y fundi@tién se encuentra sobre iff

(rhythmic figure / figura ritmica) u ostinatoya que en estos casos, el patron

ritmico - melédico caracteriza a la obra énnmesma y no al género o estilo al

que pertenece. Alguno de estos ejemplos son:

(Pista:
(Pista:
(Pista:
(Pista:
(Pista:
(Pista:
(Pista:
(Pista:
(Pista:
(Pista:
(Pista:
(Pista:
(Pista:

130).
131).
132).
133).
134).
135).
136).
137).
138).
139).
140).
141).
142).

"Smells like teen spirit".wma
"Enter sandman".wma
"Sweet child O' mine".wma
"Beat it".wma

"Bad to the bone".wma
"Back in black".wma

"Walk this way".wma
"Sweet home Alabama".wma
"Smoke on the water".wma
"Layla".wma
"Heartbreaker".wma

"Day tripper".wma

(Nirvana - 1991).
(Metalical1991).
(Guns N Roses - 1987).
(Michaéackson - 1983).
(George Thorogood - 1984).
(AC /D€ 1981).
(Aerosmith1975).
(Lynyrd Skynyrd - 1974).
(Deep Purple - 1972).
Eric Clapton - 1970).
(Led Zeppelingl969).
(The BHeat- 1965).

"Satisfaction (I can't get no)".wma (Rolling Stones - 1965).
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(Pista: 143). -8 The Kinks: "You really got me".wma (1964).
(Pista: 144). -# "Chuch Berry: "Johnny B. Goode".wma (1958).

Por ello, para determinar la existencia sisstancibilidad, no queda claro
si debe basarse en exclusivamente en prpebaiales, en las apreciaciones de

un oyente medio (no cualificado) o, en ambas

Al respecto, en Estados Unidds,
Articulo 534, bis, b) del Cédigo Penal;

los estandares jurisprudenciales an

-

venido aplicando el "test del observaqor, se impondra la pena de prisi6
ordinario” o "test de la audiencia”, paramenor, multa de 50.000 a 3.000.000 de

tratar de averiguar el efecto que ca(is®esetas e inhabilitacion especial parp

P . | el ejercicio de la profesion relacionada
sobre el puablico, el fragmento musiqal

con el delito cometido, por un periodp

plagiado. El problema ante el que rK)Sde dos a cinco afios, cuando, ademas

encontramos es, que es posible que eXiSi oprar con animo de lucro concurra
plagio musical sin que sea espontanea alguna de las siguientes circunstancias;

inmediatamente  perceptible  por  Un

. a) Que la cantidad o el valor de lag

observador ordinartt’. ) Q S 1
copias licitas posean especid
trascendencia econdmica.

Continuando con el analisis dgl
articulado, la concurrencia, ademas (@eb) Que el dafio causado revista
animo de lucro del tipo agravado del especial gravedad.
apartado primero, de alguna de las

o . . En tales supuestos el juez podra, asi
S|gwentes circunstancia, tales como: |la

mismo, decretar el cierre temporal ¢
causacion de dafio que revista espeCiglefinivo de la  industia o
gravedad y la especial trascendengigstablecimiento del condenado.

econdmica (que, hiperagravan el tipo

1%

(Ley Organica 6 /1987, de 11 d
noviembre, por la que se modifica la

rreS~eccic’>n Il del Capitulo 4°, Titulo Xl
temporal o definitivo de la industria [0 gel Libro I del Codigo Penal.ppf

delictivo, segun denominacién doctrinal,

podra ir acompafnada del cie

establecimiento del condenado, si el juez
lo decreta, considerandolo oportuno.

167 SANCHEZ ARISTI, R.,La propiedad intelectual sobre las obras makss, Edit. Comares,
Granada, 1999, pag. 289.
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Siguiendo con el articulo 534, bis, bgl €bdigo Penal; la valoracién del
namero de copias, en cuanto a la esperalcdéndencia econdmica, no equivale
en ciertos casos Yy supuestos, al perjuictasionado con especial gravedad,
cuando es posible ocasionar de forma exdusperjuicio moral de especial

gravedad®.

No queda claro, el criterio en cuanto a vidoracién del valor de las

copias ilicitas, pudiendo ser éste, el valer mercado o de produccion.

Ademas, tampoco queda claro cual es ekriritque deberia seguirse en
la determinacion de la especial gravedadop tal y como indica la letra b) del
articulo 534, bis, b), del Cdédigo Penal; y@e esta podria ser patrimonial, moral

0 mixta.

Para terminar, otro de los problemas artejue nos encontramos, es la
posibilidad de convertir el cierre temporal cestablecimiento del condenado en

indefinido, al no existir ningin limite eruanto a su duracion.

En cuanto al contenido de las "Disposiciorigsnerales” del Capitulo X
(articulo 564 del Caodigo Penal)), no se dpreenodificacion alguna en
comparacion con los Cdédigos Penales anteri¢t848, 1850, 1870, 1928, 1936,
1944, 1963, 1973), estando exentos de reaptidgad criminal y sujetos
Gnicamente a la civil por los hurtos, deflationes o dafios que reciprocamente

Se causen.

1. "Los coényuges, ascendientes y descendientedinés en la
misma linea".

2. "El conyuge viudo respecto de las cosaslalepertenencia
de un difunto cényuge, mientras no haya gasa poder de
otro".

3. "Los hermanos y cufiados si vivieren juntos."

%8 PEREZ MANZANO, M., SUAREZ GONZALEZ, C.; BA&Y FERNANDEZ, B., Manual de
Derecho Penal (Parte Especial), (Delitos papniales y econdmicqsp?® edicién, Edit. Centro de
Estudios Ramén Areces, Madrid, 1993, péag.. 357
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33. La Ley 22/1987, de 11 de noviembree dPropiedad Intelectual, (B.O.E.
NUm. 275, de 17 de noviembre de 198%7)

El diecisiete de noviembre de 1987, se ipaben el B.O.E. (Num. 275),
la nueva Ley 22 /1987, de 11 de noviembre, de Pdaue Intelectual, que
sustituira a la Ley 10 de enero de 1878, la Propiedad Intelectual, pero no al
Reglamento de tres de septiembre de 188f3 [za ejecucion de la Ley 10 de

enero, de 1879, sobre Propiedad IntelectiiRiEposicion Transitoria Sexta).

El legislador, actualizé la Ley de Propiedidelectual, adaptandola a las
profundas transformaciones sociales sobrevenitdss como el desarrollo de los
medios de difusion y las nuevas modalidadesdefraudacion de los derechos de
la propiedad intelectual, que se vieron @dmoente satisfechas en el
ordenamiento juridico interno, a través demas especificas e internacionales, a

través de convenids.

La Ley establece un nuevo régimen jurida® la Propiedad Intelectual,
cuya finalidad es que los derechos sobre dbgs de creacion resulten real,
concreta y efectivamente reconocidos y prdtegi incorporando en su articulado,
declaracion de derechos sustantivos vy, acsioge procedimientos para la

proteccién de dichos derechds

Ademas, se regulan los derechos que comdspo al autor: el derecho
moral (irrenunciable e inalienable), la trarsén de los derechos de caracter
patrimonial, las garantias jurisdiccionales el contenido de las acciones
ejercitables, la posibilidad de intervencioe th Comisién Arbitral de Derechos

de Propiedad Intelectual en caso de conflieta!’?

Asi pues, segun el articulo 11 (siguienticcantenido de las Conferencias

analizadas), seran objeto de Propiedad Idtelecentre otras, sin perjuicio de los

189 ey 22/1987 de 11 de noviembre, de Pramlethtelectual.pdf
170 preambulo de la Ley 22/1987 de 11 de embie, de Propiedad Intelectual.pdf
71 ey 22/1987 de 11 de noviembre, de Pramlethtelectual.pdf
172 | ey 22/1987 de 11 de noviembre, de Pramlethtelectual.pdf
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derechos de autor sobre la obra originad. ti@ducciones, las adaptaciones, los

arreglos musicales y cualesquiera transforrmasiode una obra artistica.

Por otra parte, corresponde al autor exiglr reconocimiento de su
condicion de autor de la obra, asi comagiexel respeto a la integridad de la
obra, aunque pase a formar parte del dompmiblico (articulo 41), e impedir
cualquier deformacion, modificacion, alteraciom atentado contra ella que
suponga perjuicio a sus legitimos interesesnemoscabo a su reputacion;
pudiendo modificar la obra, siempre y cuande respeten los derechos
adquiridos por terceros (articulo 14.3, 14.414.5); ademas de poder realizar
trasformaciones (articulo 17.1), partiendo gieEmde la autorizacion del titular,

autor, creador, etc. de la obra.

¢ Qué diferencia y cuales son los limite ¢pag entre: la modificacion, la
trasformacion, la deformacion, la alteracioe th obra musical? ¢Y entre el

arreglo musical, la adaptacién, y el plagiccubiertd’>?

Como podemos vez y apreciar, ni el CoédiBenal, ni la Ley de
Propiedad Intelectual, definen cual es codtenile cada uno de estos términos o
vocablos, complicandose considerablemente, dboracion del hecho punible en
funcién y base a la terminologia juridicalegal, cuya excepcion la encontramos
en el articulo 21.1, al considerar qui transformacion de la obra comprende
su traduccion, adaptacion y cualquier otra dificacion en su forma de la que
se derive una obra diferente’ho siendo asi para la parodia que no exija
consentimiento del autor, mientras no impliquesgo de confusion con la obra

preexistente (articulo 39).

3 Tribunal Supremo, Fundamento de Derecho &#mu Sentencia nimero 1125 de 23 de
noviembre de 2003 (Sala de lo Civil): entienque el plagio no comprende la copia tidén
sino también la encubierta que se descubak, despojarse de los ardiles ropajes ques la
disfrazan, su total similitud con la obra iginal, produciendo un estado de apropiacign

aprovechamiento de la labor creativa y esfoerdeario o intelectivo".
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Veamos un ejemplo. Si en una obra mus@@hpuesta por cien notas
musicales, cambiamos solo una de ellas, od®td, que nos encontramos ante un
plagio y no ante un arreglo o adaptaciérhorA bien si de las cien notas
musicales, cambiamos cincuenta, ya nos ermuons ante la duda, pues el hecho
0 acto podria considerarse como plagio eecihi como arreglo musical o como
adaptacion, ademas de ser calificado comonsfmemacion, modificacién,
deformacion o alteracion de la obra musjmaexistente.

Cuestion compleja es, a parte de copigplagiar la obra preexistente de
un autor, plagiar o copiar la interpretacine el artista, intérprete o ejecutante
realiza sobre la obra matriz, en relaciom @l articulo 102. En este sentido,
hay que indicar que, como norma general priari, sobre la obra en cuestion
sblo existe un tipo de interpretacion y e@én sobre la obra, dejando en otras
ocasione el compositor de la obra, libertad masico o artista para que
interprete 0 ejecute su obra en cuanto gaecer. En estos supuestos, entraria
por una parte el concepto de version, dodal con el arreglo, la transformacion
la adaptacion, etc. anteriormente mencionagota improvisacion introducida por

el ejecutante en un fragmento de la obrgeticion del autor.

Ahora bien, ¢es posible plagiar y copiariéerpretacion de un artista,

intérprete o ejecutante, dejando al margenitaprovisaciones?

A nuestro pareces, la copia o plagio de ameglo, una versién, una
adaptacion, etc., puede ser considerada c@uoible, al crear la resultante
(version, arreglo, adaptacion, etc.) sobre daginal, derechos morales vy

econdmico - patrimoniales independientes de Ieque

Es cuestion litigiosa, y no baladi, si lalneracion directa de los
derechos en la copia o plagio de la olesultante, también implica y supone,
el perjuicio indirectos sobre la original, t@ner relacion musical sonora, ésta con

la resultante.

En cuanto al plagio de la interpretacion’ o/ ejecucion de una obra,

consideramos que, dicho acto no debe sesidEnado punible, al constituirse
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sobre elementos expresivos y estéticos tateso la ejecucion: del vibrato, del
calderén, delaccelerandoy ritardando, del crescendoy diminuendo, del rubato,
del caracter, etc.

Desde la perspectiva de la consumacion d#dito, en el plagio o copia
de una improvisacidon de una ejecutante, ddadqueda patente y es manifiesta,
cuando el autor de la obra, indica en lartifora que, el intérprete debe

improvisar un fragmento musical, bajo unaglag o no.

"El plagio es necesario. Esta implicito elhpmgreso”.

(Conde de Lautéamont).%
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34. La Circular nUmero 2/1989, de 1 de ero, de la Fiscalia General del
Estado'™

La Fiscalia General del Estado, a travéssueCircular Num. 2 /1989, de
1 de enero, nos indica y advierte que, doaceptos que las normas utilizan, no
siempre son claros, debiendo precisar unaxuad@ interpretacion. (Pag. 1 de la

Circular).

Por ello, hace saber que la tipicidad dekvo texto penal, es directa y
descriptiva, debiendo acudir a la Ley depikdad Intelectual, en donde hallar el
significado y / o contenido de cada uno ds términos citados en el articulo
534, bis, a) del Cddigo Penal. (Paginlfiney 2 de la Circular).

En cambio, cuando acudimos, por remisiénapea la Ley de Propiedad
Intelectual, no encontramos referencia explieatalguna sobre el contenido del

"plagio”.

La culpabilidad que se requiere en la coraon del tipo delictivo, no
es otra que la dolosa (Sentencia: de Sndgo de 1964, de 15 de diciembre de
1969, de 23 de mayo de 1975, de 27 dd der 1979, de 13 de junio de
1987, del Tribunal Supremo); no requiriéndasie el animo de lucro, ni la
constatacion de un perjuicio patrimonial, p&aconformacién del tipo basico, de
mera actividad o consumacion anticipada. @eid: de 8 de mayo de 1971, 14
de febrero de 1984, 13 de octubre de 1@®8, Tribunal Supremo). (Pag. 2 de

la Circular). Por todo ello, en ningin casera suficiente el dolo evenfdal

Noétese de que el dolo, en algunos tipo$icti®s, se expresa como

“intencion”, "malicia” o "a sabiendas", conpmr ejemplo, los contemplados en

17 Circular nim. 2/1989, de 1 de enero d89]1%e la Fiscalia General del Estado.pdf
1> SERRANO GOMEZ, A. SERRANO MAILLO, A. Derecho Penal, parte especial,
(162 edicion), Edit. Dykinson, Madrid, 2011, pag. 486.
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los articulos: 270.2, 275, 277, 301, 320,2,3329, 404, 408, 459, etc. del
Cédigo Pendl®

Como bien indica la Circular 2 /1989 de H&scalia General del Estado,
tanto en el tipo penal basico como en glawdo, el Codigo Penal utliza la
técnica del delito doloso, no estando legatmeprevista, ninguna modalidad

imprudenté’” ¥ 178

El plagio es, pues)la apropiacion ideal de la obra o interpaeion
ajena o como dice el Tribunal Supremo -Sedemle 27 de abril de 1979 (RJ
1979\ 1967)-, plagio es aquella conducta gque «se suprime y prescinde del
creador de la obra, poniendo a otro en lsgar, siendo la persona mas bien
que la cosa la que sufra el atentado, peguet por el plagiario, al ser aquélla
la que desaparece, permaneciendo la obra masmenos incolume». En férmula
descriptiva, la Sentencia de 14 de febrem 184 (RJ 1984\ 1129), dijo que
plagio es comportamiento que «trata de coparobra original o auténtica ya
sea de una manera servil o falsificacion, ga manera que induzca a error
sobre la autenticidad o imitacion, y ya se® modo total o parcial la
suplantacién tiende a presentar como propi@a wbra ajena para aprovecharse

de la fama y mérito intelectual de su autor(Pag. 3 de la Circular).

"El plagio total de una obra literaria o @stica no ofrecera dificultades
probatorias. Si la simulacibn en parte de iginalidad de la creacién
intelectual o plagio parcial, sobre todo cuandon relacion a la totalidad de la
obra es de poca entidad; supuestos estogjuen los limites de la tipicidad de
la responsabilidad por plagio serdn, en cadaso, apreciados a través de
prueba pericial para determinar si constituyaccion plagiaria antijuridica o si
por el contrario la identidad de los matdeéa o ideas de una obra ajena no
tienen esa entidad. A esta prueba ha acudalojurisprudencia del Tribunal

Supremo. En unas ocasiones para concluir goeexistia plagio parcial; asi la

17 PALOMAR OLMEDA, A., Practicum ejercicio para la abogaci&dit. Aranzadi, Navarra,
2016, pag. 1316.

17 SERRANO GOMEZ, A..et alii, Curso de Derecho Penal, parte especiatjit. Dykinson,
Madrid, 2012, pag. 319.

178 | AMARCA PEREZ, C. (coord)et alii, Delitos y faltas. La parte especial del Dere
penal, (22 edicion), Edit. Colex, Madrid, 2013, patR4.
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Sentencia de 7 de abril de 1965 (RJ 1965/8), estimé que no es suficiente
para integrar tal modalidad de plagio la glitnd del titulo de un cuplé porque
la musica y el contenido eran distintos. N @ras para entender que existia
plagio parcial; en este sentido las Sentemcitle 23 de mayo de 1975 (RJ 1975
\2325) y 30 de mayo de 1984 (RJ 1984 2B4Ba primera aprecio plagio en
quienes cambiando la armonia, el contrapuntoely caracter poético de la
cancién, reprodujeron una romanza de la zelau«La Tabernera del Puerto».
La otra sentencia citada condené por plagiorque sobre el estuche que
contenia las cintas magnetofonicas y sobre Varsion fonografica, se
reproducian, respectivamente, la imagen deconocido cantante espafol y una

imitaciéon servil de su voz'(Pag. 3 de la Circular).

"Asi como el plagio esta mencionado en dosnentos -articulo 534 bis,
a), y 534 bis, b), 1, c- el Tribunal Supre declara -Sentencias de 14 de
febrero de 1984 (RJ 1984\ 1129) y 30 deyande 1984 (RJ 1984\ 3492)- que
en el plagio se da una doble conducta dehcti La usurpacion de la
personalidad intelectual que ataca el elemesspiritual y subjetivo del derecho
de autor, y la defraudacién que ataca elnwato patrimonial de aquel derecho,
y que, a su vez, presenta una doble veetieel ataque al patrimonio del autor
y el perjuicio que puede causarle al publiemgafiado con la suplantacion,
doble ofensa que ya se comprende puede darsbién en el plagio si la copia

se utiliza con fines lucrativos{Pag. 4 de la Circular).

La doble conducta o vertiente (moral y ipadnial) de este derechsui
generis crea dudas en los supuestos de plagiogus a pesar de suponer un
atague moral del autor, no es éste el sgieprotege penalmente. Tal y como
indica Gimbernat, el plagio solo encuentra sancion penal, en cuanto esté
dirigida a dafar exclusivamente los derechp@drimoniales, debiéndose tratar,

consecuentemente, de un plagio destinado posterior explotacidh’ ¥ *&°

9 FARRE DIAZ, E., "Articulos 270, 271 y 272n CRUZ DE PABLO, J. A. (coord.pt alii,
Comentarios al Codigo PenaV/ol. 1, Edit. Difusion Juridica, Madrid, 200pag. 991.

' PEREZ MANZANO, M.; SUAREZ GONZALEZ, C.; BAJOFERNANDEZ, B., Manual de
Derecho Penal (Parte Especial), Delitos patimales y econémicpq22 edicion), Edit. Centro de
Estudios Ramén Areces, Madrid, 1993, péag.. 352
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En la misma linea, Esteban Farré Diaz, candique, el perjuicio
ocasionado a un tercero, tal y como requiretipo delictivo (articulo 270 del
Cddigo Penal), ha de ser un perjuicio comkrcocasionado mediante una
conducta susceptible de lesionar los deredt@sexplotacion del titular, en el

mercado®?,

Ademas, y a modo reiterativo, la tutela gbese centra en los derechos
patrimoniales, con la excepcion del derechsea reconocido como autor de la
obra (plagio), en cuanto que éste dereclm, cdracter personal, constituye la

base para el ejercicio de los derechos rpatiale$®.

En tal sentido, el delito contra la Propiédintelectual, en la modalidad
plagiaria, queda neta y exclusivamente cordigo como un delito econdmico -
patrimonial, pues a pesar de ello, paraautor, el reconocimiento de la autoria
de la obra que creé puede ser el Unicquipgr que sufra, en aquellos casos en
los que la explotacion econdémica por pameud tercero se realiza gratuitamente

bajo coste cero.

Asi bien, pace entenderse que, el requigito ocasionar un perjuicio a
tercero, se encuentra subordinado exclusivamer que el perjuicio sea

econdémico o patrimonial y no moral.

El contenido moral del derecho de autorbréade tenerse en cuenta, en
la cuantificacion de la responsabilidad civderivada del delito, cuando es
evidente que, entre los dafos, se encuentaambién los de caracter moral,

producidos como consecuencia del atentaddnpatral.

A estos efectos, el articulo 1¥5de la Ley de Propiedad Intelectual,

alcanza un caracter orientador, que, traablester los criterios para estimar los

181 FARRE DIAZ, E., "Articulos 270, 271 y 272n CRUZ DE PABLO, J. A. (coord.pt alii,
Comentarios al Codigo Penal/ol. 1, Edit. Difusion Juridica, Madrid, 200pag. 998.

182 GOMEZ RIVERO, M. DEL C., (coord.)et alii, Nociones Fundamentales de DerechmaPe
Parte Especial,Edit. Tecnos, Madrid, 2010, pag. 452.

18 Art. 140 delReal Decreto Legislativo 1/1996, de 12 atwil, por el que se aprueba el texto
refundido de la Ley de Propiedad Intelecpul.
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perjuicios econdmicos, indica quéen caso de dafio moral procedera su

indemnizaciéon aun no probada la existencia pagjuicio econémicd®*

Ademas, no podemos olvidar, la condicion d#hgio usurpativo o
suplantacion de la personalidad del autodasa que alude las Sentencias de 14
de febrero de 198% y de 30 de mayo de 1984del Tribunal Supremo, en las
que amplia el concepto tradicional del plagdb comprender en él, el hecho de
atribuir una obra propia a otro autor (riendo de su creacion), con el fin de

aprovecharse de su fama y/o mérito. (Rdgde la Circular).

184 BOIX REIG, J., y JARENO LEAL, A. "De loslelitos relativos a la propiedad intelectual
en VIVES ANTON, T. (coord)et ali, Comentarios al Cédigo Penal de 199¥ol. 2), (arts.
234 a Disposiciones Finales), Edit. TirantBtanch, Valencia, 1996, pag. 1330.

18 Tribunal Supremo (Sala de lo Penal). Sentemts 14 de febrero de 1984.pdf

18 Tribunal Supremo (Sala de lo Penal). Sentemts 30 de mayo de 1984.pdf
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35. Ley Organica 3/ 1989, de 21 de juniaje actualizacion del Caodigo
Penal, (B.O.E. NUm. 148, de 22 de junio dE989}%".

El veintidés de junio de 1989, ge
publica en el B.O.E. (NUm. 148), la Ley

Organica 3 /1989, de 21 de junio, felos limites econémicos y cuantias de

actualizacion del Cddigo Penal.

Siguiendo el articulo Decimosexto
letra b), apartado 5°), de la citada Ley

Articulo Decimosexto:

multas consignadas en

articulos, quedan asi modificados:

"L
a

partir de estos momento, la pena myltay) La cuantia de

para los delitos relativos a los derecho®stablecidas en

de autor, estara comprendida enfrefitan en los nudmeros siguientes, se
entenderan modificadas por las que se

100.000 y 2.000.000 peséfis

expresan:

Por otra parte, la pena multa gelf ).

articulo 534 bis b), apartado primero, e

50.000 a 1.500.000 pesetas, pasara a|ser) L@ pena de multa de 30.000 @

. ) . . 600.000 pesetas establecida en lps
no inferior a 175.000 pesetas, ni supelior _
articulos 238 numero 3°; 279 bis

ta(gggundo parrafo; 416, 452 bis d); 460,
10°, de la letra b), del articulo 497 bis,

a 5.000.000 de pesetas, segun el apar

Decimosexto, de la Ley Organica 3

1989, de 21 de junio, de actualizacipny 546 Dis a). primer parafo, por I3
de 100.000 a 2.000.000 de pesetas.

del Cddigo Penal.

La pena multa sefalada en |el
articulo 534 bis, b), apartado segundo, |d@0°) La pena de multa de 50.000 j@a
50.000 a 3.000.000 de pesetas, estar‘€l§{500.000 pesetas establecida en |el

comprendida, a partir de ahora, entre |l
175.000 y los 10.000.000 de pesetas.

/ parrafo; 499 bis, 534, 534 bis a), 545

[.].

articulo 534 bis b) 1,

as
175.000 a 5.000.000 de pesetas.

los siguientes

las  multas

los articulos que se

inciso segundo; 497, prime

=

por la de

187 ey Orgéanica 3/1989, de 21 de junio, déuaizacion del Cédigo Penal.pdf

188 BURGOS PAVON, F.Temas de derecho penglag. 37 - 7.
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Articulo _Decimosexto:

Los limites econémicos y cuantias de mut@ssignadas en los siguientes articulos, goedai

modificados:

L.

b) La cuantia de las multas establecidas les articulos que se citan en los ndmegros

siguientes, se entenderan modificadas pordas se expresan:

L.

11° La pena de multa de 50.000 a 3.000.0@0pesetas establecida en aticulo 534 bis b)
2, por la de 175.000 a 10.000.000 de passeta
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36. La Ley 20/1992, de 7 de julio, de dificacion de la Ley 22 /1987, de
11 de noviembre, de Propiedad Intelectual, (B.E. NUm. 168, de 14 de julio
de 1992§%°

El catorce de julio de 1992, se publica e@nB.O.E. (NUm. 169), ldey
20 / 1992, de 7 de julio, de modificacion de Ley 22 /1987, de 11 de
noviembre, de Propiedad Intelectual, en lae gse amplia el circulo de
determinados derechos subjetivos de titulards derechos de Propiedad

Intelectual.

Dicha Ley, que no afecta directamente aiatetratado en cuestion,
modifica la materia sobre: los derechos de $ucesores mortis causa (articulo
24); el derecho a una remuneracién econénécticulo 25); el derecho a una
compensacion economica (articulo 103); la quwmbtn de determinadas
producciones editoriales (articulo 119); lagdidas cautelares segun la Ley de
Enjuiciamiento Civil (articulo 127); el Regist General de la Propiedad
Intelectual, que sera Uunico para todo ekitteio nacional (articulo 129); la
derogacion del articulo 130; las actividadesnplementarias de las Entidades de

gestion (articulo 140), etc., entre otras.

189 ey 20/1992, de 7 de julio, de modificacidle la Ley 22 /1987, de 11 de noviembee
Propiedad Intelectual.pdf
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37. La Ley Organica 10/ 1995, de 23 de mnembre, del Codigo Penal,
(B.O.E. NUm. 281, de 24 de noviembre de H¥°

El veinticuatro de noviembre de 1995, seseita y se publica en el
B.O.E. (NUm. 281), la Ley Orgénica 10/ 19%® 23 de noviembre, del Cdédigo
Penal. El delito relativo a la Propiedad elettual del Cédigo Penal, pasa a
tener la numeracion doscientos setenta Yy iesiges, estableciendo una nueva
redaccion [no muy lejana al antiguo articub®4, 534 bis a), y 534 bis b), del
Cddigo Penal], en cuanto a la proteccion apetie los derechos de autor y

modalidades tipicas delictuales, relativasaaPtopiedad Intelectual.

El articulo 270 del Cdbdigo pend, _
Articulo 270, del Cédigo Penal:

no ofrece duda alguna, en cuanto a| la
proteccion directa de la dimensigni. Sera castigado con la pena d

patrimonial de los derechos de autor |eprision de seis meses a dos afios|o
a|pwulta de doce a veinticuatro meses

[¢]

indirecta sobre los derechos morales,

. _ L, uien, con &animo de lucro y en
cambiar la rubrica de la: Seccion 13, deﬂ

Capitulo 1V, del Titulo XlIl, del Libro II,

perjuicio de tercero, reproduzca, plagie,
distribuya o comunique publicaments,
del Cédlgo Penal, ubicando estos delif0%n todo o en parte, una obra literaria

dentro de los patrimoniales o contra |elartistica o cinematografica, o sl

orden socioeconémico, cuya conducta| dransformacion, interpretacion o

. , . . . . , .| ejecucion artistica fijada en cualquie
tipo basico exige, la existencia de &nimo _
tipo de soporte o comunicada a través

de lucro realizado en perjuicio dede cualquier medio, sin la autorizacion
91 . .

tercerd®, de los titulares de los correspondientgs

derechos de propiedad intelectual o de

Téngase en cuenta que, tal y comgUs cesionaros..

132

indicamos con anterioridad, otros autores,
(Codigo Penal de 1995.pdf

asi como la jurisprudencia del Tribunigl

Supremo, no requiriere ni el animo de lucnd,la constatacion de un perjuicio

patrimonial, para la conformacion del tipo sibd, de mera actividad o

19 codigo Penal de 1995.pdf

1 JORGE BARREIRO, A., "De los delitos relasv a la propiedad intelectual’, en
RODRIGUEZ MOURULLO. G. (dir.); JORGE BARREIRQA. (coord.), et alii, Comentarios al
Cédigo Penal,Edit. Civitas, Madrid, 1997, pag. 766.
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consumacion anticipada. (Sentencia: de 8 dgomde 1971, 14 de febrero de
1984, 13 de octubre de 1988, del Tribunapr&mo}®?

La pena para los delitos contra la Promgledatelectual es alternativa,
siendo ésta: pena de prisibn de seis mesedos afios o, multa de doce a
veinticuatro meses, exigiendo, como dijimosedarmente, la existencia de animo

de lucro y perjuicio de tercero.

La nueva redaccion de los delitos relatiaoda Propiedad Intelectual, a
través del articulo 270 y siguientes del iGddPenal, se caracteriza, por una
parte, en que la concurrencia de la ciranta del animo de lucro, deja de
formar parte del tipo agravado, siendo enadaualidad requisito 0 circunstancia

del tipo basico, junto al perjuicio de terce

Por otra parte, la modificacién sustancial ld obra recogida en la letra
d) del punto primero del antiguo articulo458is, b), deja de existir, dejando

s6lo como delito, la transformacion de laaolsin la autorizacion del autor.

Ahora bien, por imperativo legal del prinoip de legalidad, la
transformacion no autorizada, no sera tipiaapnque se hubiere realizado con
animo de lucro, a no ser que dicha transhoion implique o suponga una
reproduccién no autorizada de la que pudigreedicarse los demas requisitos de
comprendidos en el articulo 270 del Codigmat®®

En el mismo sentido hay que decir quenwtvo articulo, deja sin efectos
la divulgacion de la obra, tipificada en tgdo agravado de la letra b) del punto
primero del antiguo articulo 534 bis, b).

Ademas, la dificultad probatoria del plagmarcial, radica en aquellas
obras musicales en las que la existencissioilacion parcial de originalidad de

la creacion intelectual, es de poca identidad

192 Circular nim. 2/1989, de 1 de enero d891%e la Fiscalia General del Estado(pdf. 2).
19 |LEFEBVRE, F. (coord.)et ali, Memento Practico PenalEdit. Francis Lefebvre, Madrid,
2015, pag. 1179.
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En estos casos o0 supuestos, los limitgscos de la responsabilidad
penal por plagio musical, deberan ser apilesiay contrastados a través de
pruebas y andlisis periciales, que determisieia accién plagiaria antijuridica es
de entidad suficiente, para ser constitutipar si misma, de alguno de los tipos
y / 0 modalidades delictivas basicas o agrasaestablecidos en el articulo 270 y

siguientes del Cédigo Pefidl

Asi pues, segun el articulo 271 ] o
Articulo 271, del Codigo Penal:

del Cdbdigo Penal, la pena de prisipn
podra alcanzar los cuatro afios, adernas Se impondra la pena de prision de

de una multa comprendida entre los dgc#ino a cuatro afios, multa de ocho
veinticuatro meses, e inhabilitacion

[<3)

y veinticuatro mese e inhabilitacion

. . |, especial para el ejercicio de Ia
especial para el ejercicio de la profesion B _ _
profesibn relacionada con el delitg

relacionada con el delito cometido, PP cometido, por un periodo de dos h

un periodo de dos a cinco afos, cuamfdginco afos, cuando concurra alguna d

0]

concurra alguna de las circunstanc|adas siguientes circunstancias:

comprendidas en las letras a), y b) del
a) Que el beneficio obtenido pose

[}

articulo 271.1 del Cédigo Penal. . _ o
especial trascendencia econdémica.
Como apreciamos, la especialb) Que el dafio causado revistah
trascendencia  econémica, del ahgreespecial gravedad.
beneficio obtenido, asi como la espegial
" .|  En tales casos, el Juez o Tribunal
gravedad del dafio causado, del articulo o ,
podra asimismo decretar el cierrg
534 bis, b), 2 del Cédigo Penal de 19}3
pasan a formar parte del tipo agravgdstablecimiento del condenado. E

del articulo 271 del Codigo Penal. cierre temporal no podra exceder d
cinco afnos.

temporal o definitivo de la industria @

D

Una vez mas, el legislador acugle
(Codigo Penal de 1995.pdf

a los conceptos juridicamente

indeterminados, establecidos en el subtipavagio del articulo 271 a) y b) del
Cddigo Penal de 1995, no encontrando enuteprudencia, sobre la materia,

precedente que pueda servir de orientacidém figar la frontera o limite a partir

19 Circular nim. 2/1989, de 1 de enero d891%e la Fiscalia General del Estado.pdf
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de la cual entra en juego la modalidad \ajaaia, debiendo acudir entonces, a
los baremos fijados por la abundante jurdencia, en torno a los delitos de
estafa y apropiacién indebida

El Tribunal Supremo, en su Fundamento Joidiercero, punto 3, de la
sentencia de 19 de mayo de 28%1lconsidera adecuado valorar el beneficio
obtenido que revista especial trascendencandéuica en 36.060,73 € (6.000.000
de pesetas), como punto de partida, a pdeircual pueda aplicarse el subtipo
agravado del articulo 271 del Cédigo PEAal %8

Aflos mas tarde, la cifra y cantidad bajgspecto a la especial
trascendencia econdmica, alcanzando los 12€0(Q.000.000 de pesetas), que se
mide exclusivamente por el beneficio obtenglano por el perjuicio patrimonial

efectivamente causado que, incluso podriairsetistent&®,

Respecto a la aplicacion de la especiavegtad del dafio causado, la
jurisprudencia menor, considera establecer ctwae la cantidad de 180.303,63 €
(30.000.000 de pesetas), (sentencia de: 23ndeo de 1994 y 19 de mayo de
2001, del Tribunal Suprenfd§

No hemos de olvidar que, la cualificaciédafio) a la que alude el
articulo 271.1.b) del Cddigo Penal, en ludat "perjuicio”, bien fue criticada en
su dia por Gomez Benitez, ya que el prdpaecho Penal utiliza los conceptos
de "dafio" y de "perjuicio", con una sigrafion diferentes (articulo 110.2° y

110.3° del Cobdigo Penal). Es decir, los tddi son los materialmente ya

19 CALDERON A.; CHOCLAN, J. A.,Cédigo Penal comentadd&dit. Deusto Juridico, Bilbao,
2004, pag. 605.

1% Tribunal Supremo (Sala de lo Penal). Sentems 19 de mayo de 2001.pdf

197 AMADEO GADEA, S. (coord.), et alii, Cédigo Penal, parte especiaJomo II, Vol. II),

Edit. Factum Libri Ediciones, Madrid, 201lagp 67.

1% RODRIGUEZ RAMOS, L., (coord.)Cédigo Penal, comentado y con jurisprudendilit. La

Ley, Madrid, 2005, pag. 593.

19 POLAINO NAVARRETE, M. (coord.)et alii, Lecciones de Derecho Penglfomo Il), Parte
Especial, Edit. Tecnos, Madrid, 2011, pag0.15

20  AMADEO GADEA, S. (coord.),et alii, Coédigo Penal, parte especiaTomo I, Vol. ),

Edit. Factum Libri Ediciones, Madrid, 2011lagp 67.
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producidos, mientras que los "perjuicios” prechbarcar también al lucro cesante

y a los llamados perjuicios mor&¥s

Siguiendo la teoria y la linea degl Ao 125. de la Ley 22 /1987,

parrafo anterior, si la violacion ¢ de 11 de noviembre,

vulneracién del derecho moral, ¢s de Propiedad Intelectual:
considerado como perjuicio moral, ¢como
es posible que el articulo 125 de la Ley["
de Propiedad Intelectual (Ley 22/ 19870 ..s0 de dafio moral procedera du
de 11 de noviembre) lo catalogue colndndemnizacién, aun no probada la
"dafio" y no como "perjuicio"? si bien existencia de perjuicio econémico. Parg

éste Gltimo se encuentra articulado comgy Vvaloracion se atendera a lap

L. .. L, circunstancias de la infraccion,
econdmico. Parece existir contradiccion |al

1%

gravedad de la lesion y grado d

respecto. difusion ilicita de la obra.

Ademas, la nueva redaccion dell-]-

tipo delictivo relativo a la Propiedagd
(Ley 22/1987 de 11 de noviembre, de
5

Propiedad Intelectual.pjif
establecimiento del autor, si lo tuviere,| a

1y

Intelectual, limita el cierre temporal d¢

un maximo de cinco afios (en relacion cos é#ticulo 31 bis, 129 y 288 del
Caodigo Penal), ya que segun el antiguo tepgoal (Ley Organica 6 /1987, de
11 de noviembre, por la que se modificasdecion Ill del capitulo 4°, titulo
Xl del libro Il del Codigo Penal), el cie temporal, podia convertirse con el

paso y transcurso del tiempo en indefinido.

Como nota y caracteristicas, hemos de indigee, una de las novedades
importantes introducidas por la Ley Organiba/ 1995, de 23 de noviembre, en
el Codigo Penal, es la consideracion comget@sl activos y/ o penalmente
responsables, las personas juridicas pordelgos cometidos (entre los que se
encuentra los delitos relativos a la propiedmtelectual comprendido en el

articulo 270 y siguientes del Cdédigo Penal) nombre o por cuenta de las

1 QUINTERO OLIVARES, G. (dir.), MORALES PRATSE. (coord.),et alii, Comentarios al
nuevo Cédigo Penal3? Edicién), Edit. Thomson Aranzadi, Navar®04, pag. 1351.
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mismas, y en su provecho, por representaegales y administradores de hecho

o de derecho, (articulo 31 bis del Codigmd?).

Continuando con el analisis, el tipo delatidescrito en el articulo 270
del Cddigo Penal, deja de ser una normaalpeam blanco, al recoger las
conductas atentatorias, distinguiendo entreelsmgpi comportamientos que afectan a
los derechos morales del autor y, aquellbesorelacionados con la explotacion
econdmica de la obra plagiada, siendo l#a fale consentimiento, asi como la
concurrencia del animo de lucro y la actiacdel sujeto activo en perjuicio de

tercero, requisito inexcusable para poder arabe responsabilidad peffal

"Aquel sujeto que sea considerado como autor podra, en principio,
resultar autor de un plagio o, inversamentd, responsable de un plagio no
puede ser nunca el autor de la obra deeado a las particulares previsiones
legales sobre la titularidad de los derecH8%"

En nuestra opinion, hemos de indicar queurs autor cede los derechos
patrimoniales de la obra creada a un tercgrocon posterioridad, comienza
explotar econémicamente la misma obra, b&jomiemo titulo, nos encontraremos

ante una reproduccion ilicita.

Ahora bien, en aquellos casos, en los qlueautor de la obra, explote
econdmicamente la obra, después de habedaocea un tercero, con otro titulo
diferente (es decir: dos canciones con Stutiferentes, pero del mismo autor,
que producen Yy generan una misma sensacidmora Yy acustica), nos
encontrariamos presuntamente ante un plagiogue, al final la violacion de los
derechos econdmico - patrimoniales ante la geeencontraria el cesionario, no
puede quedar impune, al ser la modalidadigia forzada, la Unica bajo la cual

preservar los derechos patrimoniales.

2 GOMEZ TOMILLO, M. (dir.), et alii, Comentarios al Cédigo Penal, 2° adh, Edit. Lex
Nova, Valladolid, 2011, pag. 1.035 y 1.036.

3 GOMEZ TOMILLO, M. (dir.), et alii, Comentarios al Cédigo Penal, 2° e, Edit. Lex
Nova, Valladolid, 2011, pag. 1.036.
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No obstante, se podria indicar que, el memmbio del titulo de la obra
y consecuentemente su explotacion posteriespubs de haberla cedido la obra
musical a un tercero, con otro titulo, sigeigponiendo una reproduccién de la

obra primaria.

Asi bien, en palabras de Roberto Fernandé&z "el sujeto pasivo soélo
puede serlo el titular o cesionario de Iderechos de Propiedad Intelectfdf
pudiendo entonces ser el sujeto pasivo, atend forzada y discutible, el propio

autor de la obra.

De otra forma y modo, si entendemos quepsdpio autor no puede
consumar el delito en la modalidad plagiared, hecho y acto de explotar
econdmicamente su obra, bajo otro titulo, ndoa previamente la cedidé los

derechos a un tercero, quedaria impune.

La idea anteriormente expuesta, podria deswse, amparandose en que
el plagio implica y supone un cambio deilditidad de la obra, cosa que no se
produce en la explotacion econdémica por wbradespués de ceder los derechos
a un tercero. Aqui podemos encontrarnosdsibpgidad de que un autor consume
un tipo delictivo (autoplagio), dificilmente n@adrable en alguna de las
modalidades existentes en el articulo 270 G@eétligo Penal, de tal forma que la
vulneracion y violacion de los derechos ecooicO-patrimoniales del cesionario

guede impune penalmente.

Regresando al analisis del Codigo Penal,ceanto a las "Disposiciones
Comunes a las Secciones anteriores" (arti@@®®) entre las que se encuentra el
articulo 270 del Cédigo Penal:

Articulo 288, del Cédigo Penal:

En los supuestos previstos en los articulnsteriores se dispondra la publicacion de |la

204 AMADEO GADEA, S. (coord.), Cédigo Penal, riga especial, Tomo II, Vol. Il, Edit. Factum
Libri Ediciones, Madrid, 2011, pag. 51.
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sentencia en los periodicos oficiales vy, @isolicitara el perjudicado, el Juez o Tniah podra
ordenar su reproducciéon total o parcial en alquier otro medio informativo, a costa d

condenado.

el

Cuando de acuerdo con lo establecido en adiiculo 31 bis una persona juridica spa

responsable de los delitos recogidos en €spitulo, se le impondran las siguientes gena

1. En el caso de los delitos previstos les articulos 270, 271, 273, 274, 275, 2283, 285
y 286:

a) Multa del doble al cuadruple del beneficibtenido o favorecido, si el delito cometido

por la persona fisica tiene prevista una geate prision de mas de dos afios.

b) Multa del doble al triple del beneficio obt#go o favorecido, en el resto de los casq

L.

2. Atendidas las reglas establecidas en gic@do 66 bis, los jueces y tribunales péml

asimismo imponer las penas recogidas enldams b) a g) del apartado 7 del articuB3.

Articulo 33, del Cédigo Penal:

7. Las penas aplicables a las personas ica] que tienen todas la consideracion daaves,

son las siguientes:

a) [.]

b) Disolucion de la persona juridica. La disatut producird la pérdida definitiva de 4
personalidad juridica, asi como la de su agigad de actuar de cualquier modo en

trafico juridico, o llevar a cabo cualquierlase de actividad, aunque sea licita.

c) Suspension de sus actividades por un plam ip podra exceder de cinco afios.

d) Clausura de sus locales y establecimientos ypo plazo que no podra exceder de ci

anos.

e) Prohibicion de realizar en el futuro last&@ades en cuyo ejercicio se haya comet
favorecido o encubierto el delito. Esta phobion podra ser temporal o definitiva.

fuere temporal, el plazo no podra excederqdénce afios.

el

NCO

do,
Si
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f) Inhabilitacion para obtener subvenciones y daal publicas, para contratar con el
sector publico y para gozar de beneficiosingentivos fiscales o de la Seguridad

Social, por un plazo que no podra excederagiince afos.

g) Intervencion judicial para salvaguardar los rdehos de los trabajadores o de los

acreedores por el tiempo que se estime meoesque no podra exceder de cinco afos.

La intervencion podra afectar a la totalidatk la organizacién o limitarse a alguna de
sus instalaciones, secciones o unidades dma® El Juez o Tribunal, en la sentencia
0, posteriormente, mediante auto, determinagkactamente el contenido de |la
intervencién y determinara quién se hard carde la intervencién y en qué plazos
debera realizar informes de seguimiento pagk 6rgano judicial. La intervencion se
podra modificar o suspender en todo momeptevio informe del interventor y dEel
Ministerio Fiscal. El interventor tendra derer a acceder a todas las instalaciones y
locales de la empresa o persona juridica ay recibir cuanta informacién estim
necesaria para el ejercicio de sus funcionBeglamentariamente se determinaran |(los
aspectos relacionados con el ejercicio defdacién de interventor, como la retribucion

o la cualificacion necesaria.

La clausura temporal de los locales o estalhientos, la suspension de las actividasesales
y la intervencion judicial podran ser acor@ed también por el Juez Instructor como medid

cautelar durante la instruccién de la causa.

Al respecto, la exencién de responsabilidaoninal a la que aludia el
articulo 564 del Cddigo Penal de 1973 (yemores), es suprimida, debiendo
acudir, al respecto, a las causas contenplagta el articulo 20 del Cdédigo

Penal.

" El autoplagio es estilo".

(Alfred Hitchcock).
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38. El Real Decreto Legislativo 1/ 1996, d&2 de abril, por el que se
aprueba el texto refundido de la Ley de Pmedad Intelectual,

regularizando, aclarando y armonizando las dposiciones legales vigentes
sobre la materia, (B.O.E. Nim. 97, de 22 dabril de 1996%.

El veintidés de abril de de 1996, se mablen el B.O.E. (NUm. 97), el
Real Decreto Legislativo 1/1996, de 12 atwil, por el que se aprueba el texto
refundido de la Ley de Propiedad Intelectuaggularizando, aclarando vy

armonizando las disposiciones legales vigestdwe la materia.

Respecto a la materia que tratamos, la awudey de Propiedad
Intelectual, sigue sin definir el contenide dlgunos términos o conceptos tales
como la adaptacién, la deformacion la aliéracel arreglo o la modificacion,
qgue lindan con el concepto y/o contenidd plagio y, mas en concreto con el
del plagio encubierto, [Tribunal Supremo, Faménto de Derecho Segundo,
Sentencia nimero 1125 de 23 de noviembreGf8 (Sala de lo Civi{°

En otras ocasiones y circunstancias, a maeocuriosidad, los tribunales
condenan por "plagio inconsciente” al autaaterial del delito, por un ataque de
criptomnesid”’, al ser esta una alteracion de la memgqta impide reconocer
los recuerdos como tales, de manera quersesentan a la conciencia racional

como ideas o pensamientos proffios

Este fue el caso en el que George Harry$oe condenado por ser su

obra "My Sweet Lord" de 1971, recreacion otxay en apariencia inconsciente

25 Real Decreto Legislativo 1 /1996, de 12 atwil, por el que aprueba el texto refundie® la
Ley de Propiedad Intelectual, regularizandolarando y armonizando las disposiciones &gal
vigentes sobre la material.pdf

206 Tripunal Supremo (Sala de lo Civil). Sentencia ndm. 1125 /2003 de 26 de noviembre de
2003.pdf

207 Criptomnesia: El término proviene del gdetKryptos", (oculto) y “Mnesia” (recuerdo o
memoria), es decir, memoria oculta. También llamada"error de monitorizacion de fuented
"amnesia de fuente".

El término fue acufiado por el profesor decqlogia Théodore Flournoy (1854 - 1921) y se
utiliza para explicar el origen de las expectias que la gente cree son originalesp mpre en
realidad se basan en los recuerdos de loste@mientos que han olvidado.

8 GOMEZ HERNANDEZ, J. A., (coord.)et alli El copyright en cuestiénEdit. Deusto
Digital, Bilbao, 2011, pag. 49.
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al single "He's so fine" de 1962 y, delumy musical The Chiffons, cuyo
compositor fue Ronald Mack. El otro caso edsde Helen Keller con su obra

"The king frost" respecto a Margaret Canby "&@he frost fairies".

(Pista: 145). -f The Chiffons: "He's so fine".wma 1962.
(Pista: 146). -d George Harrison: "My sweet lord".wma 1970.

Si entendemos que, kxiptomnesid®® es una enfermedad, una anomalia o
alteracion transitoria 0 permanente psiquioa lds facultades intelectivas y
volitivas, ¢hasta qué punto podria asemejemse alguna de las causas o
circunstancia que eximen o atenuan la regioidad criminal, comprendidas en

los articulo 19, 20 y 21 del Codigo Penal?

Es mas, realmente lo complejo, en talesunstancias, es determinar si la
criptomnesia se produce de forma aleatorexmpnente o transitoria, siguiendo
una estadistica probabilistica incierta, cowcwal brote psicotico 0 enajenacion

mental se tratase.

Podemos entender que es permanente, yaequeaso de ser temporal,

cuando ésta desaparezca, el autor del dghtmira percibir el acto y hecho

29 MOODY, R., Regresiones, explora las vidas pasad@s, edicién), Edit. Edaf, Madrid, 2007,
pag. 167 a 171.
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delictivo, intentando reparar el dafio o peigu ocasionado, con posterioridad a

aquel.

A priori, el limite entre el plagio y larigtomnesia, radica y se
encuentra, en la capacidad perceptiva ded aptativo presuntamente licito de la

consciencia.

Caso semejante podria ser, aquel sujeto aptéa bajo la influencia de
sustancias tales como la escopolamina, bemzeginas, medicamentos
psicotropicos (diazepam, lorazepam, lormetazepabentazepam, flurazepam,
flunitrazepam, clonazepam, clotiacepam, alp@amol flunitrazepam, etc.),
alcaloides semejantes o0 sustancias quimicages tacomo el &cido
gammahidroxibutirico (conocido como GHB), camcde producir amnesia
(anterdgrada), en los que el sujeto podjéxuear el delito, bajo el control de
un tercero, al tener alteradas, limitada mulada las capacidades volitivas y
cognoscitivas, de los actos realizados y ugelbs, pudiendo llegar a ser

imputable, semi - inputable o inimputable.

"La originalidad no es nada mas que unatacidbn juiciosa.
Los escritores mas originales tomaron prestai® unos de

otros".

(Voltaire).
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39. La Ley Organica 15/2003, de 25 de newmbre, por la que se modifica
la Ley Orgénica 10/ 1995, de 23 de noviendyr del Cdédigo Penal, (B.O.E.
NUm. 283, de 26 de noviembre de 206%)

El veintiséis de noviembre de
2003, se publica en el B.O.E. (Num.
283), la Ley Organica 15/ 2003, de P51. Serd castigado con la pena d
de noviembre, por la que se modifica |laPrision de seis meses a dos afios|y
Ley Organica 10 / 1995, de 23 demulta de 12 a 24 meses quien, con

noviembre, del Cédigo Penal.

Articulo 270, del Cédigo Penal:

[¢]

animo de lucro y en perjuicio dg
tercero, reproduzca, plagie, distribuya 0
comunique publicamente, en todo o €n
La  Exposicibn de  Motivos| parte, una obra literaria, artistica o

establece en los delitos relativos a |lecinematografica, o su  transformaciony
. , ., interpretacion o  ejecucién  artistical
Propiedad Intelectualiuna agravacion de : )
| fijada en cualquier tipo de soporte (
la pena y, en todo caso, una mejgra : ) .

comunicada a través de cualquie

tecnica de Su tipificacion”] medio. sin la autorizacion de lod

=

estableciéndose ademas un reforzamignttitulares de los  correspondiente$

procesal, al suprimirse la previa denungiaderechos de propiedad intelectual o de

. , . .| sus cesionarios".
para convertirse asi mismo en delitos

publicos™. ]
Es decir, la Ley Organica 15|/ (Ley Organica 15 /2003, de 25 d

2003, de 25 de noviembre, por la que|sgoviembre, por la que se modifica In
eLey Orgénica 10 / 1995, de 23 d

noviembre del Cédigo Penal.pdf

D

D

modifica la Ley Organica 10 / 1995, d

23 de noviembre, del Codigo Pengl,

cambia el régimen de perseguibilidad, en tditos relativos a la Propiedad
Intelectual, dejando y abandonando el carasemipublico, para conferirse en

publicos, esto es, perseguibles tanto de iopficcomo mediante denuncia

20 | ey Organica 15 /2003, de 25 de noviemhper la que se modifica la Ley Organica
10/1995, de 23 de noviembre del CdédigoaPedf

211 FARRE DIAZ, E., "Articulos 270, 271 y 272n CRUZ DE PABLO, J. A. (coord.pt alii,
Comentarios al Codigo Penal/ol. 1, Edit. Difusion Juridica, Madrid, 2009ag. 990.
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interponible por cualquier sujeto, aunque 8@ encuentre este afectado

directamente afectado por el défito

Hemos de indicar que, la catalogacion osidmmacion de la modalidad
delictiva plagiaria relativa a la Propiedaatelectual del articulo 270 del Cédigo
Penal, no nace en la Ley Orgéanica 15/ 203,25 de noviembre, por la que
se modifica la Ley Organica 10/ 1995, de &3 noviembre, del Cddigo Penal,
al existir precedente constitucional en eb d®94, con la sentencia numero 40/
1994, de 15 de febrero de 1994, del Tribubanstitucional, (sala primera), en
cuyo Recurso de Amparo (otorgado y concedsgégun el fallo), el Ministerio

Fiscal interesa:

e "... la concesion del amparo por entendee das resoluciones recurridas
han vulnerado el art24.1 C.E. Sefiala al respecto que la naturaleza del
delito a que se refiere la querella interpteepor la actora como se
desprende no solo de su tipificacion en @liGo Penal, sino también
de la normativa propia de la Propiedad Inttleal, Ley 22 / 1987, de
11 de noviembre, es lade un delito de nataalgublica, perseguible
por tanto de oficio por el propio Juzgado, aoinstancia del Ministerio
Fiscal, victimas y perjudicados por el delifacusacién particular) o
cualquier ciudadano, en virtud de la llamadaccién popular".

(Antecedente 6).

e "... al amparo de dicha accion popular l&currente pudo ejercitar la
accion penal publica contenida en los art91 y 270 de la L.E.Crim.,,
sin que nuestra Ley de Enjuiciamiento Crirhireutorice al Juez de
Instrucciéon a inadmitir una querella por algy de los motivos distintos
a los contemplados en los arts. 312 - 313lalé&.E.Crim., de entre las
gque no se encuentra, como no podia ser metwsposibilidad de
repeler a limine una querella por la solactinstancia de carecer el
querellante de la cualidad de ofendido en delito publico”. (FJ 3).

Tribunal Constitucional, (sala primera),
sentencia nim. 40/1994, de 15 de febrerol®94.pdf

22 | EFEBVRE, F. (coord.)et ali, Memento Practico PenalEdit. Francis Lefebvre, Madrid,
2015, pag. 1188.
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Por todo ello, como bien indica y, en peds de Carlos Garcia Valdés,
la denuncia no serd exigibleuando el delito afecta a los intereses egates o
a una pluralidad de person&s®

Noétese de que el bien juridico protegible e articulo 270 del Cadigo
Penal, es la Propiedad Intelectual, es demiydiendo a la Ley de Propiedad
Intelectual, los Derechos morales y patrimiesiade los autores, intérpretes,

ejecutantes, cesionarios, etc.

Ahora bien, ¢quécausa petendio petitum ostenta un tercer sujeto (al
margen del sujeto pasivo y activo), para epoder parte en el proceso penal,

segun y en base al bien juridico protegible?

La relacion intrinseca entre el bien juridiprotegible y la consideracién
del delito como pubico parece quebrarse, ca ser que el tercer sujeto, se
ampare en otras figuras delictivas tales cdeneestafa, siempre y cuando se den
en forma de concurso medial, como puede ser,modo de ejemplo, el
consumidor que adquiere un CD de un aut@symiendo que, las obras que
contiene dicho CD, sonard diferentes a agselbtras pertenecientes al mismo

autor, al tener titulos distintos.

Por todo ello, pensamos que, el bien jooidprotegido ya no puede ser
exclusivamente la Propiedad Intelectual o @srechos morales y patrimoniales
de los autores, intérpretes, ejecutantes,omasos, etc., debiéndose proteger la
seguridad de las obras cientificas, literariadisticas, etc. en el trafico juridico
0, bien de semejante indole o identidadmgie partiendo del articulo 270 del

Cdédigo Penal. (Ver: esquema 6).

23 GARCIA VALDES, C. (dir.),et alii, Diccionario de Ciencias PenaleBdit. Edisofer, Madrid,
2000, pag. 180.
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Bien juridico protegido
en el art. 270 CP:

Propiedad

Intelectual:

L.P.1.

Derechos:

Autor,
Intérprete,

Morales.

Ejecutante,

Cesionatrio..

Patrimonial.

30

¢ Causa Petendi?

Delito

Publico

Estafa:

(Concurso Medial).

(Bien

(Esquema 6).

Juridico Protegido VS Delito Publico).

—

166

—t




Noétese y téngase en cuenta que, la protecpiridico - penal dura, toda
la vida del autor y setenta afios despuésudenuerte (articulo 26 de la Ley de
Propiedad Intelectual), periodo tras el cpasa a dominio publiéd'

Esto no quiete decir e indicar que, ] o
Articulo 271, del Codigo Penal:

pasados setenta afios desde la muerte del

autor, podamos  copiar, plagiar |01. Se impondra la pena de prision d

e
transformar su obra con total impunidaduno a cuatro afios, multa de 12 a 24

penal pues tal idea se encuentrdneses e inhabilitacién especial para ¢l

) ejercicio de la profesion relacionadg
enfocada y encaminada a otras , , ]
con el delito cometido, por un periodp
modalidades delictivas tales como |la . 4os a cinco afios, cuando concurla

reproduccion, distribucion, ejecucion y /(0 alguna de las siguientes circunstancias;

interpretacion.
a) Que el beneficio obtenido pose

W)

; ) especial trascendencia econémica.
Ademas, dicha Ley, endurece las

penal sobre los delitos relativos a lab) Que los hechos revistan especihl

Propiedad Intelectual (artl'culo 270 d€lgravedad, atendiendo el valor de los

Codigo Penal), cambiando la penaobjetos producidos ilicitamente o a la

alternativa (pena de prision de seis mese®SPecial importancia de los  perjuicios

ocasionados.

a dos afos'"o multa de doce a

veinticuatro meses) por una peP]ac) Que el culpable perteneciere a una

acumulativa (pena de prision de  SgiSorganizacion o asociacion, incluso d

172

meses a dos afdy" multa de doce g caracter transitorio, que tuviese comg

veinticuatro mese@f. finalidad la realizacion de actividades

O

infractoras de derechos de propiedal
intelectual.
Otra de las novedades introducidas

en el nuevo articulado del articulo 2f1
d) Que se utillice a menores de 18

)

del Codigo Penal, es la sustitucion del|la _
afios para cometer estos delitos.

especial gravedad del dafio causado, |por
ad(C(’)digo Penal de 1995.pdf

los hechos que revistan especial graved

24 QUERALT JIMENEZ, J.,Derecho Penal Espafiol, Parte Especi&dit. Atelier. Barcelona,
2002, pag, 350.

215 QUINTERO OLIVARES, G. "De los delitos rdlais a la propiedad intelectual" en
QUINTERO OLIVARES, G. (dir.); MORALES PRATS;., Comentarios a la Parte Especial del
Derecho Penal(72 edicién), Edit. Aranzadi, Navarra, 20@&g. 779.

167

—
| —



atendiendo al valor de los objetos producidbisitamente o a la especial
importancia de los perjuicios ocasionados,nde discutible si deben o no,
incluirse los perjuicios morafé&

Por ejemplo y, en cuanto a la especialvegtad del dafio causado, la
sentencia de 30 de julio de 2001, de ladigncia Provincial de Barcelona,
considera en su Fundamento de Derecho S@xtding), que la extension de la
pena privativa de libertad como la inhabiliiée profesional, exige un perjuicio
mas grave que el de 900.000 pes&ta¥)*'®

Ademas, se incorpora una nueva letra cf)y en las que sera sujeto
activo, el culpable que ademas pertenezcana organizacibn o asociacion que
tuvieren la finalidad de realizar actideéa infractoras de los derechos de
Propiedad Intelectual y, aquel que utilice neenores de dieciocho afios para
cometer los delitos comprendidos en el ddi@ir0 del Cdédigo Penal.

Para la concurrencia de apreciacion de @geidn o asociacion, el

Tribunal Suprem@® exige que existd”

e una pluralidad de personas, aun sin forngal l@parente,

* que se dispongan de medios idoneos pararrdiésa un plan de
actuacion con la finalidad de el hecho iggilo en el Cddigo
Penal,

* un reparto de tareas entre los implicados,

* una cierta continuidad temporal que sobrepgassimple y ocasional

"consorciabilidad" para el delito.

216 MANZANARES SAMANIEGO, J. L., OMEZ, TOMILLO,Cédigo Penal adaptado a la Ley
Orgéanica 5/2010, de 22 de junigpl. 2, Edit. Comares, Granada, 2010, p&p. 6

27 GIMBERNAT ORDEIG, E.,et alii, Cédigo Penal con concordancias yigprudencia, Edit.
Tecnos, Madrid, 2003, pag. 653.

218 Audiencia Provincial de Barcelona (Seccion. &gntencia de 30 de julio de 2001.pdf

219 gentencias de: 8 de febrero de 1993, &7nwhirzo de 1993, 3 de mayo de 1995, 10 de
noviembre de 1994, 19 de enero de 19954ydé febrero de 1995, entre otras, del una
Supremo.

220 AMADEO GADEA, S. (coord.), Cédigo Penal, rigaespecial, Tomo II, Vol. Il, Edit. Factum
Libri Ediciones, Madrid, 2011, pag. 67.
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40. Circular 1/ 2006, de la Fiscalia Generatlel Estado, sobre los delitos
contra la Propiedad Intelectual e Industrial, tras la reforma de la Ley
Organica 15 /20081 222 223

Los delitos contra la Propiedad Intelectual Industrial, dejan de ser
semipublicos (sujetos al régimen de denurmiavia del ofendido), en delitos
publicos perseguibles de oficio, (pag. 1 yd& la Circular), entendiendo pues vy,

consecuentemente, el paso del bien juridncbvidual, al colectivo.

La reforma operada en el Cdédigo Penal,atrde dar respuesta penal
eficaz a las nuevas realidades sociales ligctidas, para garantizar la proteccion
del bien juridico que, cada vez, sufre ngeeoimportantes ataques, gracias a los
avances tecnoldgicos instrumentalizados ewrolaision de los delitos, (pag. 4 de

la Circular).

La Circular analiza y plantea los probleman, aquellos casos en los que
la comision del delitos se produce a tradés las nuevas tecnologia (Internet,
intercambios de archivos a través del sistét@®, descargas a través de Redes,
etc.) que, se plasmaran afios mas tardeon, mas exactitud, en la Circular
8 /2015, de la Fiscalia General del Estalijre los delitos contra la Propiedad
Intelectual cometidos a través de los sassicile la sociedad de la informacion
tras la reforma operada por la Ley Orgaricda2015.

Asi pues, la Fiscalia General del Estadtemete que, colocar en Red o
bajar de Internet, obras protegidas, no serdprochables penalmente, si no
concurre un animo comercial de lucro comérgmudiendo ejercitar, por contra,

todas y cada una de las acciones civilegg.(36 y 37 de la Circular).

2L Circular 1 /2006, de la Fiscalia General dstado, sobre los delitos contra la Prapied
Intelectual e Industrial, tras la reforma ldelLey Organica 15 /2003.pdf

222 MONTES PENADES, V. L., (dir.) y otrofropiedad Intelectual aspectos civiles y pesal
Edit. CONSEJO GENERAL DEL PODER JUDICIAL (ESELA JUDICIAL), Madrid, 2008,

pag. 135 a 159.

‘2 DE ALFONSO LASO, D.; BAUTISTA SAMANIEGO, CEl Cédigo Penal espafiol visto e
interpretado por el Tribunal Supremo y laséalia General del Estadd:dit. Ramoén Areces,
Madrid, 2011, pag. 464, 465 y 472.
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En este sentido, hemos de entender quen ssujeto plagia la obra de un
tercero y la comparte en la red, como mediotravées del cual se pone a
disposicion la obra (de forma gratuita), lcho no serd constitutivo de un
delito contra la Propiedad Intelectual, al existir o acreditarse la existencia de
animo de lucro comercial. Asi, la via atdeque el perjudicado podra defender

los derechos morales, serda la civil.

En cambio, si la obra se hubiera dadooaocer o, se hubiere difundido
a través de una explotacion economica, coesola venta del CD en cual
contiene la obra plagiada, la consumacion tge delictivo parece mas clara y
evidente, al no albergar duda en cuanto aa violacion de los derechos

patrimoniales y morales del perjudicado.

Como vemos, la forma en la que se consemdipo delictivo, a través
del medio y/ o forma en la que una pldad de sujetos tienen acceso a la
obra resultante tras el plagio, puede sdicta o no, alcanzando en ello una

importancia sustancial en gér criminis del delito.

"Sea como sea, coincidencias o0 plagios, elpsedaran,

sobreviviran, y nosotros hundiremos".

(Rosa Chacel).
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41. La Ley Organica 5/2010, de 22 de junipor la que se modifica la Ley
Orgénica 10/ 1995, de 23 de noviembre, dé€&ddigo Penal, (B.O.E. Num.
152, de 23 de junio de 2019

El veintitrés de junio de 2010, se publiea el B.O.E. (NUum. 152), la
Ley Organica 5/2010, de 22 de junio, pmrque se modifica la Ley Organica
10/1995, de 23 de noviembre, del CodigmaReafiadiendo un parrafo segundo,
articulo 270 del los casos de

al relativo a

apartado 1 del

distribucion al por menor.

Codigend?,

En este sentido, hemos de enten

que, la distribucion a la que alude

articulo sexagésimo noveno, de la LU
Organica 10/ 1995, de 23 de noviemb

se encontrara ligada y unida al plag

musical, cuando una vez consumado €&

se comercializa al por menor, la ob

musical copiada, siendo tal acto

comunicacion, trascendental y esend

sobre la primera fase del delito,

trascender la obra mas alld de la esferd"9""®

privada, intima y personal del autor.

der .
Sexagésimo noveno:

el

S
ySe

reapartado 1 del articulo 270,

aflade un parrafo segundo

que

jiotendra la siguiente redaccion;

sie,

«No d

a. . .
distribucién al por menor, atendidas

obstante, en los casos

r

[e

jelas caracteristicas del culpable y |
iakeducida del
siempre que no concurt

de
podr3

cuantia beneficio
31 econémico,
de

siguiente,

las circunstancias

articulo el Juez

al

imponer la pena de multa de tres g
seis meses o0 trabajos en beneficio (e
Como bien indicamos, la Ley la comunidad de treinta y uno @
Organica 5/2010, de 22 de junio, por |lasesenta dias. En los mismos supuestos,
que se modifica la Ley Organida cuando el beneficio no exceda de 400
. euros, se castigar4 el hecho como falta
10 / 1995, de 23 de noviembre, (gel

Caodigo Penal, aflade un nuevo aparts
cinco al articulo 623 del Cdédigo pend

con la siguiente redaccion:

e
del articulo 623.5.»
hdo

al, (Ley Organica 5/ 2010, de 22 d
junio, por la que se modifica la Ley
10 / 1995, de 23 ddg

noviembre, del Cédigo Penal.jpdf

Organica
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224 | ey Orgénica 5/2010, de 22 de junio, p@rque se modifica la Ley Orgéanica 10 /1966

23 de noviembre, del Codigo Penal.pdf
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Centésimo _sexagésimo sexto:

Seran castigados con localizacion permanerge cdatro a 12 dias o multa de uno a dps

meses:

5. Los que realicen los hechos descritos etnparrafo segundo de los articulos 270.1 |y
274.2, cuando el beneficio no sea superiodG® euros, salvo que concurra alguna de las

circunstancias prevenidas en los articulos 37276, respectivamente.

(Codigo Penal de 1995.pdf

La nueva modalidad del hecho castigado pmvate como falta (articulo
623.5 del Codigo Penal), disminuirda la dusacide la pena de prision y la
cuantia de la multa, siempre y cuando atefieio obtenido no excediere de
400 euros y no concurra ninguna de l@rcunstancias del articulo 271 del

Cddigo Penal(in fine).

Ademas, la Ley Organica 5/ 2010, de 22 jdeio, por la que se
modifica la Ley Organica 10/ 1995, de 23 mimviembre, del Codigo Penal, ha
previsto, mediante la reforma del articulo828el Codigo Penal que, las
personas juridicas, puedan ser penalmenteonsaples de los delitos contra la
Propiedad Intelectual, imponiendo pena mule&l doble al triple del beneficio
obtenido o favorecido, ademas de poder impdas penas establecidas en las
letras b) a g) del articulo 33.7 del Codigenal, segun lo establecido en el

articulo 66 bis del mismo texto penal orpoenormativé®.

Como podemos apreciar a lo largo del ptesdrabajo, la complejidad
técnica de los conceptos y / o términos guegran los tipos delictivos
comprendidos en el articulo 270 y siguiented Codigo Penal, en cuanto al
ejercicio de los derechos de Propiedad lotiedd, hacen inviable una aplicacion

22 | AMARCA PEREZ, C. (coord),et alii, Delitos y faltas. La parte especial del Deve
penal, (22 edicion), Edit. Colex, Madrid, 2013, patR5 y 426.
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de la norma penal, conforme a criteriosimics de los que configuran el ilicito

civil %8,

En cuanto a las "Disposiciones Comunes sa Sacciones anteriores”, el
articulo 288 del Cddigo Penal, no se obsemaguna modificacion, en
comparacion con los articulo 288 y 33 de&ldiGo penal de la Ley Orgéanica
10/ 1995, de 23 de noviembre, del CddignaPe

"La Unica forma en la que puedes ser buemono sr que

seas un genio, es copiando. Simplemente roba"

(Ritchie Blackmore).

226 GONZALEZ RUS, J. J., "Delitos contra eltfraonio y contra el orden socioeconémico
(VII), delitos relativos a la propiedad ilgetual e industrial® en MORILLAS CUEVA, L.

(coord.), et alii, Sistema de Derecho Penal espafiol, Parte HEalpeEdit. Dykinson, Madrid,

2011, péag. 563.
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42. Circular 3/ 2010, de la Fiscalia Generatlel Estado, sobre régimen
transitorio aplicable a la reforma del Codigo Penal operada por la Ley
Orgénica 5/2010, de 22 de jurfit’ ¥ %

En la materia que nos toca analizar (delitogsntra la Propiedad
Intelectual en la modalidad plagiaria), layL®rganica 5/ 2010 de reforma del
Caodigo Penal, ha introducido un parrafo nuevolos apartados 1° del articulo
270 y 2° del articulo 274 del Codigo Perah virtud del cual, se otorga al
juez la facultad de atenuar la pena, en dasos de distribucién al por menor,
rebajandola a multa de 3 a 6 meses oajoaben beneficio de la comunidad de
31 a 60 dias, en atencion a las caradtasstdel culpable y la reducida cuantia
del beneficio econdmico, siempre que no coacuinguna de las circunstancias
que agravan el delito, previstas en loscaldé 271 y 276 respectivamente.
Ademas, se configura una nueva figura de&,fahcardinada en el articulo 623.5,

cuando la cuantia del beneficio no exceded@@€, (pag. 9 de la Circular).

La delimitacion o limite cuantitativo, ented delito y la falta, en atencion
a la cuantia del beneficio, se configura comn nuevo elemento del tipo
determinante de la calificacién juridica des |hechos, tal y como indica la
Fiscalia General del Estado, (pag. 10 d€ikaular).

Por ello, se procedera a la revision deasolas sentencias condenatorias
dictadas al amparo del articulo 270.1 y 27del Codigo Penal, en aquellos
casos en los que, en sentencia y en bakes dechos declarados probados, no
se acredite la obtencion de un beneficio négoco superior a los 400 €,
debiendo solicitar que los hechos sean desdsr como falta y, en consecuencia,
ser sancionados en base a la calificacididiga correspondiente, (pag. 10 de la

circular).

227 Circular nim. 3/2010, de la Fiscalia Gehetal Estado, sobre régimen transitorio atlie
a la reforma del Cédigo Penal operada poitédy Organica 5/2010, de 22 de junio.pdf

22 DE ALFONSO LASO, D.; BAUTISTA SAMANIEGO, CEl Cédigo Penal espafiol visto e
interpretado por el Tribunal Supremo y laséalia General del Estadd:dit. Ramoén Areces,
Madrid, 2011, pag. 463 y 464.
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43. La Ley Organica 1/ 2015, de 30 de marz por la que se modifica la
Ley Organica 10/ 1995, de 23 de noviembrajel Cdédigo Penal, (B.O.E.
Nim. 77, de 31 de marzo de 20%%)

El treinta y uno de marzo de 2015, se ipabén el B.O.E. (NUum. 77), la
Ley Organica 1/2015, de 30 de marzo, laoque se modifica la Ley Organica
10/ 1995, de 23 de noviembre, del CddigmaRepara modificar en su articulo
151, el articulo 270 del Codigo Penal, cugatrada en vigor, segun la

Disposicion Final Octava, se producird ebd julio de 2015.

En consecuencia, la nueva redaccion detudoti270 del Codigo Penal,

relativo a los delitos contra la Propiedadelectual, es la siguiente:

Articulo 270, del Cédigo Penal:

1. Sera castigado con la pena de prision s#és meses a cuatro afios y multa de doc

A1%

veinticuatro meses el que, con animo de nelstain beneficio econdmico directo o indirect

® O

y en perjuicio de tercero, reproduzca, plagiistribuya, comunique publicamente o ¢
cualquier otro modo explote econdmicamente,t@fo o en parte, una obra o prestacign
literaria, artistica o cientifica, o su trafsmacién, interpretacion o ejecucién artistica

fijada en cualquier tipo de soporte o conwagia a través de cualquier medio, sin la

o

autorizacién de los titulares de los corresgientes derechos de propiedad intelectual eo

sus cesionarios.

2. La misma pena se impondra a quien, &rprestacion de servicios de la sociedadade
informacion, con animo de obtener un benefiédcondmico directo o indirecto, y efp
perjuicio de tercero, facilite de modo actiyono neutral y sin limitarse a un tratamte
meramente técnico, el acceso o la localizacgn internet de obras o prestaciones objgto

de propiedad intelectual sin la autorizacidle los titulares...

[..]

(Codigo Penal de 2015.pdf

229 Ley Organica 1/2015, de 30 de marzo, jporque se modifica la Ley Organica 10 /1995

de 23 de noviembre, del Cdédigo Penal.pdf
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El bien juridico protegido, alcanza una @obkrtiente. Por una parte esta
el vinculo espiritual o moral, entre el auto la obra creada y, por otro lado el

elemento patrimoni&l®

No obstante, como comentamos anteriormeitegdoble vertiente (moral y
patrimonial), crea dudas en los supuestospldgio, ya que, a pesar de suponer
un ataque moral del autor, no es ésteuel g protege penalmente. Tal y como
indica Gimbernat, el plagio solo encuentra sancion penal, en cuanto esté
dirigida a dafar exclusivamente los derechp@drimoniales, debiéndose tratar,

consecuentemente, de un plagio destinado posterior explotacié"

Por ello, podemos admitir que, aunque exdafio moral cuantificable vy
valorable econdmicamente, no supone, el misynonecesariamente, perjuicio
economico, con los efectos que pudieran deriespecto al tipo penal aplicable,
(Sentencia de 30 de julio de 2001, secdin de la Audiencia Provincial de

Barcelonad®? ¥ 28,

Ademas, siguiendo el principio de intervencitninima, encontrada en la
jurisprudencia sobre esta figura, no hemos otlédar que, la valoracion de la

tipicidad penal del plagio debe reservarssacasos mas gravés

No obstante, respecto al principio de irgapibn minima, algunos
Tribunales [Sentencia de la Audiencia Prowdhae Madrid 120 /2007, (Seccion
1?), de 22 de marzo y, Sentencia de laiehaeth Provincial de Pontevedra 33/
2007, (Seccion 5%), de 13 de febrero], hachazado, la aplicacion de tal
principio, al entender que el articulo 27@dl Codigo Penal, no debe reservarse
exclusivamente para operaciones de gran eaderg defraudatoria, [Sentencias

#° MANZANARES SAMANIEGO, J. L., OMEZ TOMILLO,Cédigo Penal adaptado a la Ley
Orgéanica 5/2010, de 22 de junigpl. 2, Edit. Comares, Granada, 2010, p&:fl.6

1 FARRE DIAZ, E., "Articulos 270, 271 y 272n CRUZ DE PABLO, J. A. (coord.gt alii,
Comentarios al Codigo PenafVol. 1), Edit. Difusion Juridica, Madrid, @8, pag. 991.

232 AMADEO GADEA, S. (coord.), Cédigo Penal, riga especial, Tomo II, Vol. Il, Edit. Factum
Libri Ediciones, Madrid, 2011, pag. 68.

233 Audiencia Provincial de Barcelona (Seccion. &gntencia de 30 de julio de 2001.pdf

234 LEFEBVRE, F. (coord.)et ali, Memento Practico PenalEdit. Francis Lefebvre, Madrid,
2015, péag. 1180.
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de la Audiencia Provincial de Madrid 120 020(Seccion 1%), de 22 de marzo
y, 864 /2006, (Seccién 23?), de 2 de nobief™.

Hay que advertir que, las conductas en das el autor no usurpa la
condicion del titular del derecho de Propéedatelectual, aunque defraude a un

tercero, no seran consideradas como piHgio

Siguiendo la linea interpretativa de Gimbgrnal autor de la obra
plagiada solo podria acudir a la via penaliando se produce un dafio
econdémico o patrimonial;, pudiendo instar l@ \civil en aquellos casos en los
que, ademas de producirse dicho perjuicimpbtén existe el moral, a pesar de

encontrarse protegidos los derechos moralegl esrticulo 110 del Codigo Penal.

Ahora bien, al cambiar el régimen de pargelidad de los delitos
relativos a la Propiedad Intelectual, con Uey Organica 15/ 2003, de 25 de
noviembre, por la que se modifica la Leyg&hica 10/ 1995, de 23 de
noviembre, del Cdédigo Penal, en los que dsga y se abandona el caracter
semipublico, para conferirse en publicos, es&) perseguibles tanto de oficio,
como mediante denuncia interponible por cualggujeto; si el autor de la obra
cede los derechos econdmico - patrimonialegdymiéndose posteriormente el
plagio por un tercero, el autor solo podaieudir a la via penal para ejercitar
los derechos morales (autoria), mientras gueesionario, podria acudir a la via

penal para ejercitar los derechos econdémpairimoniales.

Ahora bien, al tratarse de un delito pulligbajo qué derecho (moral /
patrimonial) podria ejercitar un sujeto que &s ni el autor, ni el ceseionario, ni
el plagiador de la obra preexistente, enlguiera de las dos vias, a no ser que
se produzca en conjunto, otra modalidad theic (en concurso medial) tales

como la estafa, cuando la Ley de Propiettadlectual no reconoce ni protege

»* GONZALEZ RUS, J. J., "Delitos contra el pawnio y contra el orden socioeconémico
(VII), delitos relativos a la propiedad ilgetual e industrial® en MORILLAS CUEVA, L.
(coord.), et alii, Sistema de Derecho Penal espafiol, Parte HEalpeEdit. Dykinson, Madrid,
2011, pag. 563 y 6665.

2% | AMARCA PEREZ, C. (coord),et alii, Delitos y faltas. La parte especial del Deve
penal, (22 edicion), Edit. Colex, Madrid, 2013, patR0.
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ninguno de los derechos morales y/ o ecoc@mipatrimoniales para dicho

sujeto? (Ver: esquema 7).

Via:
Civil: Penal:
Moral. Patrimonial.
. _ Derecho:
Patrimonial.

Autor. Cesion de Cesionatrio.
(1° Interviniente). Derechos: (2° Interviniente).
Plagiador.

(3° Interviniente).
Delito Publico.

¢ ? ¢ ?
(4° Interviniente).

Estafa u otras modalidades delictiva.

(Esquema 7).

En cuanto al &nimo de lucro, como elemestjetivo del injusto, el
Tribunal Supremo los ha definido com@ualquier ventaja, utilidad, beneficio o

rendimiento que se proponga obtener el supatbvo, no importando ni el modo
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de materializacion de su proposito lucrativi si llegd o no a obtenerlo

efectivament&®’.

Segun las Sentencias de 19 de abril dé 3087 de junio de 1988 del
Tribunal Supremo, asi como la sentencia aleAldiencia Provincial de Murcia

de 25 de enero de 1999, el lucro puedepsepio o para un tercérd

Por otra parte, la Fiscalia General deladst en su Circular 1 /2006, de
5 de mayo, entiende que, el lucro, adenh@s,de ser comercial, entendiéndose

como la intencién de obtener un provechairpahial actuando en el mercdtfo

En cuanto al perjuicio ocasionado a tercero, es precisa la efectividad
del mismo, bastando con que la accion siémea para generar dicho perjuicio,
al tratarse de delitos cuya tendencia nouiezg, para su consumacion, que el
lucro o perjuicio sea efectif8. Es decir, la forma en la que se encaentr
redactados los tipos penales (articulo 278igpientes del Codigo Penal), indican
que nos encontramos ante un delito de temewuya consumacion no exige ni

el lucro efectivo, ni el perjuicd.

Como podemos apreciar a dia de hoy, la Hey Propiedad Intelectual
vigente, no hace referencia expresa al plagio su version musical; al igual que
el Cdédigo Penal, no tipifica como delito, alreglo musical o la adaptacién a la
que alude la Ley de Propiedad Intelectualalyjuno de sus articulos.

Por todo ello, si queremos considerar celearreglo o la adaptacion, sin

la autorizacion del titular de la obra, dslictiva, tendremos que utilizar una

%7 FARRE DIAZ, E., "Articulos 270, 271 y 272n CRUZ DE PABLO, J. A. (coord.gt alii,
Comentarios al Cddigo PenafVol. 1), Edit. Difusion Juridica, Madrid, @8, pag. 998.

2% AMADEO GADEA, S. (coord.), Cédigo Penal, rigaespecial, Tomo II, Vol. Il, Edit. Factum
Libri Ediciones, Madrid, 2011, péag. 55.

29 FARRE DIAZ, E., "Articulos 270, 271 y 272n CRUZ DE PABLO, J. A. (coord.gt alii,
Comentarios al Codigo PenafVol. 1), Edit. Difusion Juridica, Madrid, @8, pag. 998.

20 CRUZ, DE PABLO, J. A. (coord.)Comentarios al Cédigo Penalol. 1, Edit. Difusion
Juridica, Madrid, 2008, Pag. 998 y 999.

21 COLMENERO MENENDEZ DE LUNA, M., LUZON, CUEB\, J. M., MARCHENA,
GOMEZ, M., et alii, Cédigo Penal, Concordancias, Comeisry Jurisprudencia(15° Edicion),
Edit. Colex, Madrid, 2015, pag. 986.
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concepcion terminolégica extensiva para enterglee dicho arreglo o adaptacion

supongan una transformacién de la obra pstEKe.

La materia se complica de forma extraordimarcuando el Tribunal
Supremo, a través del Fundamento de Der&dgundo de la sentencia numero
1125 de 23 de noviembre de 2003 (Salaod€ivil), entiende que el plagio no
comprende la copia idéntica, sino también elecubierta que se descubtal
despojarse de los ardiles ropajes que lasfrazan, su total similitud con la
obra original, produciendo un estado de apagpn y aprovechamiento de la

labor creativa y esfuerzo ideario o intelgotf**

¢, Qué diferencia puede existir entre el aoregonsistente en afadir
material musical nuevo y el plagio encubiertonsistente en afadir ardiles
ropajes? A priori, la diferencia se encuerdgra que, el arreglo musical y la obra
original debe tener siempre el mismo tituloientras que el plagio encubierto
puede, o no, tener el mismo. En aquellosoxaen los que, tanto el arreglo
musical, como el plagio encubierto, tenganme$mo titulo que la obra original,
la calificacion juridica de la modalidad déira del hecho, se encontrara bajo

una incertidumbre mas que evidente y patente.

En el siguiente ejemplo, nos encontramos tonobra "Con el vito" y
"Vito y olé". Como vemos y siguiendo elulit, al ser diferentes, presuntamente
produciran y generaran una sensacion son@tntd. Ahora bien, tras analizar
las dos obras, comprobamos que entre elsste un fragmento que
exactamente igual e idéntico en cuanto taho;i melodia, forma, estética, etc. La
diferencia se encuentra, en que, en la éantVito y olé", el autor incorpora a
la obra "Con el Vito" una introduccién y aurcoda final. No obstante, se pude
indicar, en sentido inverso, que el proceso ejecucion consistio en quitar a la
cancion "Con el vito", dicha introduccion cpda final, quedando como resultado

del proceso la obra "Con el vito".

242 Tribunal Supremo (Sala de lo Civil). Sentansiim. 1125/ 2003 de 26 de noviembre de
2003.pdf
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Al tener las dos obras, titulo diferente, podra ser calificado el hecl
como arreglo musical, debiendo entonces acadila modalidad delictiva d:
plagio musical. No obstante, en los arreghogsicales, cberd indicarse siempri

en la partitura, el autor de la obra oy el de la resultante o arreglis

CON EL VITO

Allegretto mode
Lg m My 7 La m Jof
- E— -
¥— 7 1 71T } I ] . — 77—
_\‘_}3 L] | i L] I 1 1 i i {I i E
Con e/ wi-to, w -lo, - to, con el vi-lo,
ﬂ fa A La m M7 La m
L
] T B 1 i e B o ——
I A [ 1 Lr 1 yi 1 1 3
- 4 r r r L 1 LS 1t 1
r. = . . . T y r
i -to, va, con e/ v-to, v-lo w-ilo,__ con el
1 T Az 1 n |y Y I;-I I ™
) 7 r " ’ - —*
vi-te, wvi-fo, wva.__ Yo no gue-ro gue me mi- ren
n N Lam Jo/ Fa M
) 4 15 : | 1 N Y i'\
- - "L | }\] n[/ }\J il J'I il 'J'
e e
gve me pon-go  co - /0 - ra, Yo no  qure - ro
ﬂ Lam Jo/ Fa ./

I 1 I ' 1 '
13 1 Y [AY 1 | 1 y
P H I I | ™ ﬁ- 0.
) tﬂ—?‘ = — U'_ J veces

4 . >
gueme mi - ren gue me pon-go co-/fo - rd.____

Con el vito, vito, vito, Una malaguefia fué
con el vito, vito, va, a Sevilla a ver los toros
con el vito, vito, vito, y en la mitad del camino
con el vito, vito, va. la cautivaron los moros.

Con el vito, vito, vito...

No me mires a la cara,

que me pongo colori; Las solteras son de oro,

yo no quiero que me mires, las casadas, son de plata,

que me vas a enamorar. las viudas, son de cobre
Con el vito, vito, vito... y las viejas de hojalata.

(Con el vitoj*

23 HIDALGO MONTOYA, J., Folklore musical espafiolEdit. A. Carmona, Barcelona, 197
pag. 29.
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VITO Y OLE

CANCION Y DANZA
Allegretto mod® i
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(Vito y olé§*

244 HIDALGO MONTOYA, J., Folklore musical espafiolEdit. A. Carmona, Barcelona, 1974,
pag. 28.
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No obstante, al tratarse de musica folcdricantigua, tradicional y
regional, es posible entender el concepto lale Propiedad Intelectual y sus
derechos, desde otra perspectiva, tal y camoarria en los origenes de la
polifonia o con las citas de jazz en lagrovisaciones, en los que deja de tener
importancia, o la tiene de forma relativa, péagio musical, la apropiacion de la

autoria, uso y alteracion de fragmentos nalesg etc.

Como vemos y constatamos, la materia dajigpl musical, no es facil, ya
sea desde una vision tedrica como practifr@a. palabras de Quintano, entiende
que: "el delito que pudiéramos denominar capitah enateria de derecho de
autor, equivalente al del homicidio en los dontra las personas, es el plagio,
ya que mediante él se suprime y aniquilacedador de la obra, poniendo a

otro en su lugaf®.

En cambio, otros autores como Algardi, ocb@isin que, el punto de
partida del concepto del plagio debe s$&:simulacion de la originalidad de la
creacion intelectual en una obra derivada émdo o en parte de la obra

original, o de un elemento creativo de larao tutelable de otro autof.

Desde el punto de vista de la posesiondisposicion o el traslado de la
obra plagiada, no comporta ni implica lalizagion de ninguna de las conductas

mencionadas en el articulo 270 del CédigoaP¥.

En cuanto a las faltas y, por otra pagk,tipo privilegiado del articulo
623.5 del Cdbdigo Penal, introducido por layLOrganica 5/ 2010, de 22 de
junio, por la que se modifica la Ley Org@nilO /1995, de 23 de noviembre,

25 JORGE BARREIRO, A., "De los delitos relasv a la propiedad intelectual”, en
RODRIGUEZ MOURULLO. G. (dir.); JORGE BARREIRQA. (coord.), et alii, Comentarios al
Cdédigo Penal,Edit. Civitas, Madrid, 1997, pag. 769.

2% JORGE BARREIRO, A., "De los delitos relasv a la propiedad intelectual", en
RODRIGUEZ MOURULLO. G. (dir.); JORGE BARREIRQA. (coord.), et alii, Comentarios al
Cdédigo Penal,Edit. Civitas, Madrid, 1997, pag. 770.

247 RODRIGUEZ RAMOS, L., (dir.), RODRIGUEZ - RAM® LADARIA, G., (coord.), et ali,
Cédigo Penal concordado y comentado con puddencia y leyes penales especiales y
complementarias(5° edicién), Edit. La Ley, Madrid, 2015ag 1457.
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del Cddigo Penal, cuando el beneficio obtngka inferior a 400 €, desaparece
del Cédigo Pen&f®

Ademas, la sustitucion del elemento subjetiaaimo de lucro” por el de
"animo de obtener un beneficio econdmico afireo indirecto”, tal y como
indica la Exposicion de Motivos de la Leygénica 1 /2015, de 30 de marzo,
por la que se modifica la Ley Organica 1I®95, de 23 de noviembre, del
Caodigo Penal, obedece a la idea de abaagaellas conductas en las que, a

pesar de no producirse un lucro directosesiproduce un beneficio indire?th

Finalizando dicho punto o apartado, siguieha® "Disposiciones Comunes
a las Secciones anteriores”, el articulo 288 Codigo Penal, no se observa
ninguna maodificacion, en comparacion con kiculo 288 y 33 del Cddigo
penal de la Ley Organica 5/2010, de 22jwdo, por la que se modifica la
Ley Organica 10/ 1995, de 23 de noviemhia, Cddigo Penal.

248 RODRIGUEZ RAMOS, L., (dir.), RODRIGUEZ - RAM® LADARIA, G., (coord.), et alii,
Cédigo Penal concordado y comentado con puddencia y leyes penales especiales y
complementarias(5° edicién), Edit. La Ley, Madrid, 2015ag 1459.

29 RODRIGUEZ, RAMOS, L., (dir.), RODRIGUEZ - RA®IS LADARIA, G., (coord.),et alii,
Cédigo Penal concordado y comentado con puddencia y leyes penales especiales y
complementarias{5° edicién), Edit. La Ley, Madrid, 2015ag 1459.
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44. La Circular 8 /2015, de la Fiscalia Gemnal del Estado, sobre los delitos
contra la propiedad Intelectual cometidos a ravés de los servicios de la
sociedad de a informacion tras la reforma ayada por Ley Organica
1/2015%.

La Circular 8/ 2015, de la Fiscalia Geneddl Estado, dirigida a los
delitos de pirateria, conocidos conmp manta,asi como a todos aquellos que
se puedan producir a través de los servidesla sociedad de la informacion,
orienta sobre los aspectos juridico-penalescesnto a la determinacion del tipo
o hecho delictivo.

Siguiendo la Sentencia de 13 de febrero 2084, por el Tribunal de
Justicia de la Union Europea (asunto C - A68), hemos de entender que el
"acto de comunicacion”, es un concepto geabedinterpretarse en sentido amplio,
con el fin de garantizar un elevado grado pfoteccion de los titulares de los

derechos de autor, (pag. 9 y 10 de lauGrk

Para que exista un "acto de comunicaciéa$teb con que la obra se
ponga a disposicion de un publico de tatmBb que quienes lo compongan
puedan acceder a ella, sin que sea decigiw dichas personas utilicen o no

esa posibilidad, (pag. 10 de la Circular).

El acto de comunicacion referenciado con eramidad, es entendido
también por la exteriorizacion como propise ¢th obra plagiada que posee

caracteristicas similares a la origfal

El hecho de facilitar enlaces sobre los os® puede pulsar y que

conducen a obras protegidas, debe calificatse"puesta a disposicion” y, en

20 Circular num. 8/ 2015, de la Fiscalia Gahedel Estado, sobre los delitos contra la
Propiedad Intelectual cometidos a través afe dervicios de la sociedad de la informadi@as la
reforma operada por Ley Organica 1/2015.pdf

1 GOMEZ TOMILLO, M. (dir.), et alii, Comentarios al Cédigo Penal, 2° @i, Edit. Lex
Nova, Valladolid, 2011, pag. 1.036.
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consecuencia, de "acto de comunicacion” eseektido de la referida disposicion,

(pag. 10 de la Circular).

Asi bien, para que pueda producirse la woasion del plagio musical,
es necesario e imprescindible que, se pre@dumt acto de comunicacion o de
puesta a disposicion, que podra producirgduso a través de ulink [(hypertex
link, inline link, intra - page, intra - systemintra - sistem link, framing}],
enlaces apeer to peer,paginas web o descargas directas osw&eaming a
través de las redes P2P (Emule, Kazz, Moaghéres, etc.) de intercambio, sin
olvidar los problemas ante los que nos pasderancontrar en cuanto eaching
(client cachingy proxy caching}®

Presuntamente, la conducta de subir a th yeponer a disposicion de
terceros, la obra plagiada, sin la autorizacidel titular de los derechos de

nA

Propiedad Intelectual, sin que concurra djuito del "animo de lucro”, en
relacion con el "animo comercial’, con el jedb de intercambiarlos
gratuitamente, impiden la tipificacion penak da conducta. Por contra, la
conducta, si podria ser tipica, cuando erpdgina web en la que se ubica la
obra musical plagiada se insertdhanners" publicitarios, generadores de de
ingresos economicos, en funcion del ndmerovidéas realizadas a dicha péagina,

como paso imprescindible para acceder al maatmusical plagiadG*

El problema de insertar, a través de ued P2P, archivos o material
musical plagiado, es la persecucion de [@sduactas presuntamente delictivas, ya
que los servidores que pueden albergar todenidos ilicitos, suelen estar fuera
de la jurisdiccion espafiola. Por ello, no mecede contra los servidores, sino
qgue la denuncia debera dirigirse contra gaginas que proporcionan los enlaces

que se encuentren en territorio espafiol

%2 SERRANO GOMEZ, E.la propiedad intelectual y las nuevas tecgfs, Edit. Civitas,
Madrid, 2000, pag. 96, 97 y 105.

%3 SERRANO GOMEZ, E.lLa propiedad intelectual y las nuevas tecgts, Edit. Civitas,
Madrid, 2000, pag. 102 y 103.

%4 En relacion con: LEFEBVRE, F. (coorddt ali, Memento Practico PenalEdit. Francis
Lefebvre, Madrid, 2015, pag. 1186.

%5 GOMEZ RIVERO, M. DEL C., (coord.)et alii, Nociones Fundamentales de DerechmaPe
Parte Especial,Edit. Tecnos, Madrid, 2010, pag. 456.
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La nueva redaccion del tipo delictivo (artic 270.1 del Codigo Penal)
abandona el catdlogo cerrado, al introducleseclausula general: cualquier modo
de explotacibn econdémica, de los derechospamiedad intelectual que puedan
surgir en el futuro alcanzando asi una pod® penal plena, (pag. 15 de la

Circular).

Ademas, en el tipo delictivo, se sustitigleelemento subjetivo deinimo
de lucro por el de animo de obtener un beneficio econdmico threo
indirecto (elemento subjetivo tomado de la legislac@vil y administrativa), ya
gue en ocasiones no se llega a producirlugno directo, pero si un beneficio

indirecto.

"El arte es un plagio o una revolucion".

(Paul Gauguin).
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CAPITULO
TERCERO

VARIEDADES
SOBRE EL PLAGIO
MUSICAL
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1. Los elementos externos diferenciadores dplagio musical.

En la gran mayoria de las ocasiones, elemlo y anhelo de una obra
musical o, de un fragmento sobre otra, sedyre cuando al oir o escuchar la
creacion musical, nos parece a priori quen sEmejantes, en cuanto a la

sensacion psicoldgica que produce en y sebreeceptor.

La sensacidn de encontrarnos ante dos detnmusicales semejantes, se
produce siempre con posterioridad a la escudd una obra en primer lugar v,
de otra mas tarde, es decir, un dia después semana mas tarde, un par de
meses e incluso afos, siendo elemento eseetidgranscurso del tiempo entre la
escucha de una obra y otra, ya que cuaréde tiempo pase entre ambas, mayor
sera la duda y la incertidumbre sobre lamaicion de haber escuchado dos
obras o fragmentos musicales iguales o, afpexhosa coincidencia.

Por ello, en muchas ocasiones, aquellostosujgue pretenden apropiarse y
aprovecharse de la creatividad de las olagmas, utilizan, material musical,
como fuente de inspiracién, en el mejorlae casos, de obras que han guedado
en el baul de los recuerdos o de aquedtias que apenas tuvieron éxito en

tiempos tal vez no muy lejanos.

El sistema y los procesos cognitivos musgalsobre el recuerdo vy
memorizacion emotiva de la sensacion sona® groduce una obra musical, son
de tan extraordinaria complejidad neurocietdifique, a dia de hoy, se puede
decir que, el oido y, consecuentemente, didvidad cerebral cuando se escucha
musica, es uno de los sentidos sobre las manos se sabe y se conoce.

Véase por ejemplo, el estudio que realiza neurocientifico Daniel
Levitin, en la Universidad Mc Gill de Monale (Canada), sobre el

funcionamiento del cerebro musical.

Claro esta y cierto es, que la permanergiala mente, de la sensacion

sonora experimentada, se encuentra intimamantda y ligada al numero de
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veces que escuchamos la obra musical, asb cal grado de atencion que se le
presta a la misma, (ot escuchar), ademas de otros factores tabeso cla
complejidad de la obra musical.

A priori, parece ser que la existencia gdilgio musical estd supeditada a
la causacion y percepciéon de una misma s&msasonora 0, de una sensacion
sonora y psiquica muy diferente, a aquela l& que no existe dicho plagio.
Ahora bien, es posible que exista el plagiire dos obras musicales cuando se
copia solo y exclusivamente una parte, sie @l cerebro o sistema cognitivo
sea capaz de percibir y captar tales sem@ganal no generarse la sensacion
sonora plagiaria, como cual ejemplo analégipodria ser la publicidad

subliminal.

Veamos un ejemplo. Si copiamos el ritmo lde cancion "Cumpleafios
feliz" y, utilizamos sobre ese ritmo, otragelodias o notas musicales, el cerebro
de un sujeto medio ideal, es decir, sin la®pconocimientos musicales, no
captara ni percibira que ha existido copia euanto al ritmo, ya que la

sensacion sonora de cada una de las cascemesu conjunto sera distinta.

(Pista: 147). -A Feélix Grilo: "Ballad".wma

Un ejemplo real, lo encontramos en la doguientes obra: "Time" de
Hans Zimmer y "Greyhound" de Swedish Houseafidd en la que la
coincidencia ritmica realiza a través del plam es mas que evidente.

Escuchémoslas prestando atencién a los fragsendicados:
(Pista: 148). -# Hans Zimmer: "Time".wma 2010.
(01:14 a 02:43 min.).

(03:36 a 04:54 min.).

(Pista: 149). -8 Swedish House Mafia: "Greyhound".wma 2014.
(02:31 a 03:18 min.).
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En el mismo sentido, si copiamos la melodé la cancion "Cumpleafios
feliz", pero utilizando otro ritmo diferental original, el cerebro tampoco captara
que ha existido una copia de la melodia, gig@ ambas canciones en su

conjunto producirdn en el oyente sensaciatisBntas en cada una de ellas.

(Pista: 150). -# Félix Grilo: "Stand".wma

Al respecto, no se puede negar que exsiaa (tedrica) de una parte,
aungue no sea perceptible por el receptar.cuestion a determinar es si dicho
hecho o acto puede ser o no constitutivo wte delito contra la Propiedad
Intelectual en la modalidad plagiaria musia#] articulo 270 del Codigo Penal.

Ademas, sabiendo que el funcionamiento detelro de un musico
profesional o experimentado, con conocimient®drico - practicos en la materia,
es diferente al de un sujeto medio ideallydc procesamiento es global y
gestaltico) y, teniendo en cuenta, como digmanteriormente, que a partir de la
Ley Organica 15/ 2003, de 25 de noviemlper la que se modifica la Ley
Organica 10/ 1995, de 23 de noviembre, @étligo Penal, se cambia el régimen
de perseguibilidad, en los delitos relativsla Propiedad Intelectual, dejando y
abandonandose el caracter semipublico, panmaferise en publicos, esto es,
perseguibles tanto de oficio, como medianénudcia interponible por cualquier
sujeto, aunque no se encuentre éste afectlidectamente afectado por el
delito®® ¢sun musico podria ser parte en el progemmal, cuando manifiesta que
la copia o0 uso exclusivo del ritmo o sosidgminimamente originales vy
creativos) de una cancidon preexistente, leegam en la mente la misma
sensacion sonora que tendria un sujeto medial en el caso de copiarse tanto
el ritmo como los sonidos, es decir, ungrfmanto o canciébn en su integridad?

(Ver: esquema 8).

%% | EFEBVRE, F. (coord.)et alii, Memento Practico PenalEdit. Francis Lefebvre, Madrid,
2015, pag. 1188.
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CORTELA AUDITIVA R L

Frontal
B TvBRE
FITCH
MELGDIA
GIR O
RITMO CINGULADO

Temporal

B FAMILIARIDAD
METRO DF

N
\v,' v/

CEREBRALES EN

LA PERCEPCION MUSICAL Precuneos
FIGURA 1 | /

(Estructura cerebral en la percepcion musical)

Parietal

Para ahondar méas sobre el funcionamientcel yprocesamiento de la
musical por / en el cerebro, recomendames, lentre otras, las siguientes obras

literarias:

Levitin, J. D.,

ESTIMULACION AUDITIVA

Tu cerebro y la musica. El estudio

cientifico de una obsesibn humana
Edit. RBA Libros, -
Barcelona, 2011. o

LENGUAJE Y MOsica

EN REPOSO -
Levitin, J. D., -
El cerebro musical, +
Edit. RBA Libros,

Barcelona, 2014, LENQUAJE MOSICA
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Autor de la obra

(A)

(B) copia el ritmo
o0 los sonidos de
la obra de (A)

Sujeto medio ide , Musico
¢Hay delito
no percibe y si percibe
la copia L, la copia
para quiéen?
No hay Si hay
delito delito

¢ Tipo de delito?

Tebrico Practico
(Objetivo) (Subjetivo)

Tebrico - Practico

(Esquema 8). (Ver?®.

Algunos Tribunales entienden que el probleditggioso, no es una
cuestibn de conceptos, sino una cuestionlimées cualitativos y cuantitativos,

para cuya determinacion ha de huirse deerm# subjetivos, debiendo acudir a

%57 http://law.justia.com/cases/federal/appellate-siB@/212/477/632583/



baremos de caracter eminentemente tétHiicblo obstante, dentro de los limites
cualitativos a los que alude el Tribunal eentencia, también se incluyen
aquellos aspectos relativos a las cualidadids sonido (tales como el timbre, el
tono y la intensida&)® que en ocasiones podria producir en eérdas oyentes,

sensaciones subjetivas contrapuestas.

Por ello, a pesar de indicar qu&ta de huirse de criterios subjetivos”,
tal subjetividad queda incorporada y recogida el marco de los limites
cualitativos, siendo imposible escapar a datividad de la sensacion sonora

musical.

Ademas, si entendemos que el delito cotdrdropiedad Intelectual en la
modalidad plagiaria, solo y exclusivamente ureg o esta condicionado a la
prueba tedrica, dejando al margen la sulgetente sonora, el hecho traspositivo
de la obra (tonalidades enarmoénicas: Fa # omay Sol b mayor), no seria
considerado delictivo al obtener dos creadomkstintas desde punto de vista
tedrico, pero no desde el practico audittyee produciria una quiebra mas que
sustancial en la proteccibn de los derechlies autor o de la Propiedad
Intelectual.

Desde el punto de vista procesal, el musicgpodria ser parte, sin saber
a ciencia cierta bajo queetitum o causa petendicuando la Ley de Propiedad
Intelectual y el bien juridico del articul®70 del Cdédigo Penal, protegen los
derechos morales y patrimoniales de los astorintérpretes, ejecutantes,

cesionarios, etc., pero no de terceros sjem amparados por dicha Ley.

Ahora bien, ¢quién mejor que el propio ymigado (autor de la obra
matriz) para defender su creacion, a pesarqde éste no perciba la sensacion
plagiaria, pensando que las dos obras (@iigin resultante) suenan diferente a

pesar de haberse copiado una parte (ritnsmrodos)?

28 Audiencia Provincial de Madrid (Seccién 113entencia de 30 de marzo de 2001.pdf
%% SOCIEDAD DIDACTICO - MUSICAL, Teoria de la masica, Parte Cuartdjadrid, 1958,
pag. 10 y 11.
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Si el delito se basa en cuestion teériesde luego que lo habra. Si se
basa en cuestidn practica, no lo habra mdrautor presuntamente perjudicado,
pero si para el musico. O, ¢tal vez eltaledste configurado desde el punto de
vista teorico, pero condicionado o supeditaglola causacion practica de la
sensacion sonora? En éste Ultimo caso oestqpuno existiria delito ni para el
autor de la obra plagiada, en parte, niapan tercero, como puede ser un
musico. En cualquier caso, ¢la obra reseéfatrbs la copia exclusiva del ritmo

o de sonidos, debe considerarse como obrgada o como plagio encubierto?

Siguiendo con el analisis, todo el mundo cepaz de hacerse una idea
sobre la estética sensorial de ciertas caasjotales como: "Cumpleafnos feliz",
"Paquito el chocolatero”, "La cucaracha”, "Hon Nacional’, "Noche de paz",
entre otras creaciones tradicionales, folc&ripopulares, etc., con independencia

de su estilo (version).

Al ser breves, simples tematica y estruttueate y, al haberlas oido u
escuchado infinidad de veces, el olvido deuedas sera casi nulo,
permaneciendo la idea musical, en cada wnastras mentes. Por ello aunque
pase laxo tiempo, en el momento en el geeuahemos u oigamos algo que nos
recuerde a alguna de estas canciones, sdHiawlarma comenzando a pensar y
dilucidar si la obra o el fragmento es igoasemejante a algunas de las que se
encuentran en nuestra memoria emotiva sehsprigonora, para determinar si se

trata de un plagio, o no.

Por contra, aquellas obras musicales congplgjaque apenas hemos oido
0 escuchado un par de veces, no quedanadasben la mente, ya que la
sensacion sonora 0 el estimulo que produoe lze mente es de un grado

infinitamente menor a otras, como norma ganer

No hemos de olvidar que, segun ciertas siiyaciones sobre neurociencia
musical, tal y como indicamos con anteriatid@ncaminadas a comprender y
entender el funcionamiento del cerebro cuam$tuchamos y oimos musica,
llegan a la conclusion de que la memorieotera y la elasticidad de la mente,

producen sefiales neuroquimicas cuyo objetsvdaebusqueda del placer a traves

195

—
| —



de la liberacion de la: dopamina, endorfyauxitocina capaces de producir un

sentimiento y sensacion de bienestar, cordiaezc. entre otros.

Ademas, a dia de hoy, la neurociencia malsitampoco es capaz de
entender la biologia de las preferencias cales, cuando comprobamos la
activacion de ciertas areas cerebrales yintist cada vez que escuchamos una

obra musical distinta.

Por todo ello, es casi imposible determigaestablecer que caracteristicas
tiene que tener un grupo de sujetos, padermprealizar, la practica de la prueba
del oyente medio ideal, como cual tribunal jdrado se tratase.

No obstante, como ocurre con las pruebaditamas cientificas (biologicas,
qguimicas, etc.) consistentes en probar, @ésrade reactivos u otros semejantes:
el tipo de sustancia estupefaciente y suwqrde pureza, el ADN de un sujeto
en concreto, el consumo de alcohol en saggsal proporcion, o cualesquiera de
semejante indole, debemos encaminarnos efutwlo, hacia practica de pruebas
neurocientifica que permitan demostrar concttxa, si la obra musical plagiada
y resultante produce en el cerebro, al dwmme y compararla con la original,
algun tipo signo, no controlable fisica niolbgicamente por el sujeto que
permita cuantificar con exactitud si existeno plagio musical, en base a las
activaciones neuronales, como cual grado ulezp se tratase. A pesar de todo
ello, los problemas ante los que nos enadamos, serian los siguientes: (Ver:

esquema 9).

1. Un sujeto con conocimientos o preferencias sicales
marcadas, tendria partes cerebrales mas tegasj que
producirian mayores conexiones entre las obsas la

busqueda de aquello que es igual.

2. Predisposicion del sujeto. Cualidades Innatas.

3. El tiempo transcurrido entre las dos obrawigiphal vy

resultante), seria determinante y crucial eol@ activacion
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neuronal al existir memoria emotivica a coytdargo plazo

(estribillo de la cancién).

Andlisis / prueba neurocientifica del plagiusicaf®®

No estribillo.
" 5 % (restante) + 100 % = 105
© H
s 'S MCP |95 %
S ©
5 >
Nob) 6
O S MLP |75 % 25 % (restante) + 100 % = 125
Estribillo
©
<
% ‘_g 2 horas E, g ,9;
L =) Después: o N c U
X ] c o o
Qo o = 0O
S © o — 2 D gy
— g Pérdida de i 1 % s %
‘is o activacion S £ © > u
= Q o v
o @ © o S £ ©
J] © neuronal, < o c ©
- (@) (&) (@]
© e : = g O 9
© S (dopamina). < S S g B
c > L = o (]
O [&] Q I
a L =8 2 S a
2 & 2 minutos 3] o E E
o — @ < % Q
< después: L s = rF
No estribillo.
MCP | 75 % 25 % (restante) + 100 % = 125
S s
S g
S 2
\q_) =
o & MLP |25 % 75 % (restante) + 100 % = 175
Estribillo.

(MCP = Memoria a Corto Plazo). (MLP Memoria a Largo Plazo).
(Esquema 9).

260 Nota: Afladiendo e incorporando al esqueméeniad estadistico y probabilistico.
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En base a todo lo anteriormente expuest®, @®s nhecesario e
imprescindible haber oido o escuchado siquierea vez, las dos obras o
creaciones musicales para poder determinaunai es copia de otra, ya que hay
signos externos que acompafian a cada unell@® que nos permiten saber, a
priori, si la presunta obra sonard igualrep@a o distinta a otras. Estos signos

externos son:

El nombre del autor o pseudénimo deoltaa.

El titulo de la obra.

El aflo de creacion de la obra, edicmublicacion.

Composicion, formacion u orquestacion, ldeobra.
Otros.

A modo de ejemplo, si nos encontramos dos obras musicales cuyos
titulos son idénticos, pero cuyos autores sliierentes, presumiblemente y a
priori, sin haberlas escuchado u oido preei@es podemos llegar a la
conclusién, de que ambas obras son diferenpFeduciendo sensaciones y
percepciones auditivas diferentes entre singae& también es posible pensar que
pueda tratarse de una version. Veamos @leces los dos ejemplos siguientes:

(Pista: 151). -# 2 Eivissa: "Oh la la la".wma B9
(00:50 a 01:12 min.).
(02:28 a 03:05 min.).
(04:20 a fin).
(Pista: 152). -8 David Tavares: "Oh la la la".wma 2008.
(00:14 a 00:29 min.).
(00:59 a 01:30 min.).
(02:00 a 02:30 min.).

(03:00 a fin).
(Pista: 153). -# Ricardo Dorado: "Getsemani".wma 1960.
(Pista: 154). -# Camilo Sesto: "Getsemani".wma 1977.
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(Pista: 155). -f Isaac Albéniz: "El puerto, (Suite lberia, @ahl)".wma 1906.

(Pista: 156). -# Chano Dominguez: "El puerto".wma

Después de escuchar ambos ejemplo y obrasicates, con el mismo
titulo, llegamos a la conclusion de que, ngag una version, nos encontramos
ante dos obras diferentes pero con fragmemtasicales en comun, ya que la
posibilidad de catalogarla como modificaciéntransformacién, no es adecuada al
superar cuantitativa y proporcionalmente latepajue es diferente, a la parte que

es igual, semejante o parecida.

Ahora bien, tal situacion, crearia, generayia produciria duda, en el
consumidor que desea adquirir el CD del raidavid Tavares, si previamente

conoce el contenido de la obra "Ho la da de 2 Eivisa.

En cambio y, por otra parte, si comparantms canciones en la que
coincide, ademas de el titulo, el autor ldecancion, etc., pensaremos que las

dos obras sonaran iguales, sin haberlas sdacpreviamente.

También podemos encontrarnos con dudas sgecéeo ante las dos obras
siguientes. Al ser del mismo autor con tiulssemejantes, presuntamente
pensaremos que, desde el principio hastéinal, ambas sonaran igual. Veamos

pues:

(Pista: 157). -d Ruperto Chapi: "ElI tambor de granaderos".wma
(Pista: 158). -#d Ruperto Chapi: "ElI tambor de granaderos".wma

Tras escuchamos las dos obras, comprobamessgenan diferente salvo
en un fragmento coincidente. Si afadimos relgudatos mas adjuntos a cada
una de las obras, tales como el afo, #loes género, podremos deducir sin
escuchar ambas obras, que sonaran distinfigsar de ser del mismo compositor

y titulo. Estos datos son:

(Pista: 157). -d Ruperto Chapi: "ElI tambor de granaderos".wma 1894.
Zarzuela (1° qct
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(Pista: 158). -#d Ruperto Chapi: "ElI tambor de granaderos".wma

(Marcha

No obstante, no podemos obviar las sigusemi@ncidencias:

- & Ruperto Chapi: "El tambor de granaderos".wifZarzuela).

Militar).

|
02:39 03:41 04:10 04:35 ‘
a a a a
03:16 03:51 04:17 04:51
min. min. min. min.

02:35

02:54

min.

- 4 Ruperto Chapi: "ElI tambor de granaderos".wiiMarcha Militar).

No podemos olvidar ni obviar tampoco, emb@ social que se produce
sobre las cuestiones tratadas y/ o planteagas que tiempo atras, podiamos
encontrarnos muchas composiciones, de diveedsres, bajo el mismo titulo
(Sonata N° 1, Sinfonia N° 1, Concierto N°eic.), sabiendo de antemano que

sonaran de forma diferente al estar compsiegta dos autores diferentes.

Las versiones, adaptaciones, arreglos, a@n. rmas bien, fruto del dltimo
siglo con la aparicion del pop, rock, jazc. Por todo ello, para evitar la
posible confusién, como cual simbolo o sighistintivo se tratase en el caso de
una marca comercial, algunos autores indigae ademas, la originalidad de la
obra debe radicar también en su titulo, @welnwse indicar expresamente, si se

trata de un arreglo, una adaptacion, unaicer etc. de la original.
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2. La genealogia plagiaria.

Como norma general, el plagio musical sedpce entre dos creaciones u
obras musicales, siendo una de ellas lainafigpreexistente o matriz y, la otra,
la resultante de aquella. En algunas ocasjote copia es tan evidente, que no
es posible desvirtuarla bajo prueba en coaotrapero, en otros casos, la
identidad entre dos obras musicales, noaeselvidente, pudiéndose desvirtuar la

calificacion plagiada a través del amparolarobra derivada.

Veamos como algunos de los siguientes emsnpbn faciles a la hora de
manifestar con rotundidad la existencia deiaoo plagio, siendo en cambio
otros mucho mas complejos, debiendo entoramslir a pruebas periciales de
alto grado y contenido técnico histérico maki compositivo, practico,
estadistico, probabilistico, etc. entre otrAkjunos de estos ejemplos son:

(Pista: 159)./4 The Lightning Seeds: "Pure".wma 1990.

(Pista: 160)./4 Fran Perea: "Uno mas uno son siete".wma 2003.

- Audiencia Provincial de Madrid (Seccion 28%).ntsacia num. 87 / 2011 (

18 de marzo de 2011.pdf

(Pista: 161)./4 Soutullo y Vert: "La leyenda del beso".wma 1924
* Compositor: Sollduy Vert.
* Libretista: Enug Reovo y José Silva Aramburu.
(Pista: 162)./d Mocedades: "Amor de hombre".wma 1984.

- Tribunal Supremo (Sala de lo Penal). Sentenl® 4 de junio de 1992.pdf

J "Se acabaron tus agallas".

- Audiencia Provincial de Madrid (Seccion 133). 8ania num. 415/ 2005 (
30 de junio de 2005.pdf
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(Pista: 163)./d The Sugarhill Gang: "Rapper's delight".wma 1980.
(Pista: 164).4 Las Kepchup: "Aserejé".wma 2002.
- Juzgado de lo Mercantil de Madrid (Seccié). Gentencia de 13 de enero
2010.pdf
(Pista: 165).[ Vittorio Monti: "Czardas".wma ou.
(00:53 a 01:23 min.).
(Pista: 166)./d Madonna: "Does Alejandro".wma
(00:12 a 00:45 min.).
(Pista: 167)./d Lady Gaga: "Alejandro".wma 2009.
(00:01 a 00:34 min.).
(Pista: 168)./d Albano y Romina Power: "I cigni di balakama 1987
(Pista: 169).74 .Michael Jackson: "Will you be there".wma 1991.
(Pista: 170).4 Rick James: "Give it to me baby".wma 1986.
(Pista: 171).8 Michael Jackson: "Thriller".wma o8
(Atencion a la linea musical del bajo).
(Pista: 172).7d La Oreja de Van Gogh: "Dulce locura".wma 2006.
(Pista: 173)./d Porta: "Estados".wma 2007,
(Pista: 174).73 Linkin Park: "Leave out all the rest".wma 2007.
(Pista: 175)./d Porta: "Falsa esperanza".wma 2008.
(Pista: 176).74 Kaim: "Inspiracion".wma Febrero 2e08.
(Pista: 177)./d Porta: "Date por aludida".wma Septiembre de 2008.
(Atencion a la base musical).
(Pista: 178).7d Nightcrawlers: "Push the feeling on".wma 1992.
(00:39 a 00:55 min.).
(01:10 a 01:42 min.).
(02:21 a 02:36 min.).
(03:31 a 03:46 min.).
(Pista: 179).7 Pitbull: "Hotel room service".wma 2009.
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(00:23 a 01:09 min.).
(01:39 a 02:10 min.).
(03:03 a 04:11 min.).

(Pista: 180)./d4 Chuck Berry: "Sweet little sixteen".wma 1958,
(Pista: 181).74d The Beach Boys: "Surfin U.S.A."wma 1963.

(Pista: 182)./3 Jeremiah Clarke: "Trumpet voluntary".wifia
(00:01 a 00:35 min))

(00:55 a 01:12 min.).

(02:22 a fin).

(Pista: 183)./d Chumbawamba: "Tubthumping".wma 199f.
(02:56 a fin).

(Atencion a la linea melddica de la trompeta

(Pista: 185).7d El Arrebato: "Himno del centenario del SewilF.C."wma 2005.

(Pista: 186).7 Las Aguilas del América: "Himno".wma

(Pista: 187).4 Mana: "Clavado en un bar".wma 1997

(Pista: 188)./d Complices: "Nada es para siempre".wma 2000.

(Atencion a la introduccién).

(Pista: 189)./d The Andrew Oldham Orchestra: "The last timwetia 1965,
(Pista: 190)./4 The Verve: "Bitter sweet symphony".wma 1997.

(Pista: 191).7 Johann Sebastian Bach: "Suite para orqueSt8 Mn Re mayc

(BWV 1068), (Area)".wma 1730.
(Pista: 192)./d Sweetbox: "Gonna be alright".wma 1997.
(Pista: 193).74 Warren Zevon: "Werewolves of London".wma 1978.

(Pista: 194).8 Kid Rock: "All summer long".wma 2008.

(Atencion a la melodia del piano que seiteeplurante toda la cancion).

(Pista: 195)./d4 Monreal: "La gallina papanatas”.wma
(Pista: 196).7d Gaby, Fofé y Miliki: "La gallina turuleca".wan 1971,

%61 Conocida también comof Jeremiha Clarke: "Marcha del principe de biarca".wma

(Pista: 184).
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(Pista: 197)./d Herbie Hancock: "Cantaloupe island".wma 1964.
(Pista: 198)./4 US3: "Cantaloop (Flip fantasia)".wma 199B.
(Pista: 199).74 The Clash: "Guns of Brixton".wma 1979.
(Pista: 200)./ Beats International: "Dub be good to me".wma 1990
(Pista: 201).4 Madonna: "Holiday".wma 1983.
(Pista: 202).4 MC Miker G DJ Sven: "Holiday rap".wma 1986.

(Atencion a la introduccién de ambas canc&)n

(Pista: 203).7
(Pista: 204).7

Electric Light Orchestra: "Last train to Lawd.wma 1979,
Parchis - Zark - 7..wma 1980

(Atencion a la introduccion de ambas cancg&)n

(Pista: 205).74 Simon Garfunkel: "At the zoo".wma 1968.
(Pista: 206)./4 Hombres G: "Marta tiene un marcapasos".wma 1986.
(Pista: 207)./d Platero y Tu: "Si tu te vas".wma 1990.
(01:56 a 02:41 min.).
(Pista: 208)./4 El Canto del Loco: "Volver a disfrutar".wma 2003.
(00:10 a 00:22 min.).
(01: 03 a 01:22 min.).
(Pista: 209)./4 New Order: "Love vigilantes".wma 1985.
(Pista: 210).74 Mikel Erentxun: "Loco de atar".wma 20083.

(Atencion a la guitarra de la introducciore cambas obras).

(Pista: 211).53
(Pista: 212).53

The Rolling Stones: "Jumpin jack flash".wma 1969.

Orguesta Mondragon: "El diablo dijo no".wma 1983,

(Atencion a la introduccién de ambas canc&)n

[1]

D

(1]

(Pista: 213).53
(Pista: 214).53

(Aunque el titulo de la obra pueda coincigior su traduccion, la letra de las cana@snson

diferentes).

Los Inhumanos: "Duba duba".wma 198

Cartoons: "Doo dah".wma 1998.

(Pista: 215).53

Demis Roussos: "Midnight is the time i negal".wma 1975.
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(00:01 a fin).

(Pista: 216)./4 Moloko: "Sing it back".wma 1998.
(00:58 a 02:48 min.).
(Atencion al bajo de ambas obras).
(Pista: 217).7 Kortatu: "Mierda de ciudad".wma 1985.

(Pista: 218)./d Ska - P: "Sargento bonilla".wma o
(Atencién al bajo y a la voz de ambas shrp

(Pista: 219).74 Lorena C: "Adicta".wma 2006
(Pista: 220).74 Carlos Jean: "Lead the way".wma 2011.
(Pista: 221).7d The Lightning Seeds: "Pure".wma 1990.
(02:18 a 02:50 min.).
(Pista: 222).74 Nifios Mutantes: "Caeran los bancos".wma 2012.
(00:01 a 00:26 min.).

(00:53 a 00:59 min.).

(03:02 a fin).

(Atencion a la guitarra)
(Pista: 223).7d Marvin Gaye: "Got to give it up".wma 1977.
(Pista: 224).7A Pharrell Williams: "Blurred lines".wma 2018.

* United States District Court, Central District California, (Civile Minutes -
Generale).pdf

(Pista: 225).74 The Velvet Underground: "White light white dtéwma  1968.
(Pista: 226)./d4 The Velvet Underground: "White light whiteedi".wma 2010.
(Pista: 227).74 U2: "l still haven't found what I'm lookinfpr'.wma 1987.
(Pista: 228)./d Negativland: "The tetter u and the numeraivgéha 1992
(Pista: 229).7d Jacques Loussie: "Pulsion".wma pase
(Pista: 230)./4 Eminem: "Kill you".wma 2000.

(Atencién a la melodia del piano). Véf?.

%2 GALACHO ABOLAFIO, A. F., La obra derivada: entre el plagio y los dehos de autor,
Edit. Aranzadi, Navarra, 2014, pag. 397 8.39
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(Pista: 231).7d George Clinton: "Atomic dog".wma

198p.

(Pista: 232).7 Public Announcement: "D.O.G in me".wma 1998.
United States Court of Appeals, (For thehS8igircuit).pdf®®
http://mcir.usc.edu/cases/1990-1999/Pages/levinenaids.htmfl®*

(Pista: 233).# Isaac Albeniz: "Corpus christi en Sevilla".wma 1906.
(Pista: 234).78 "La tarara".wma 1931.

(Pista: 235)./4 Arcangelo Corelli: "La folia, Sonata for vim| (Op. 5, No. 12,

D min.)".wma

(00:01 a 00:40 min.).

(Pista: 236)./d Georege Frideric Handel: "Sarabnde".wma

(Pista: 237).7d Sleigh Bells: "Infinity guitars".wma
(Pista: 238)./d Demi Lovato: "Stars".wma

(Atencion a la base ritmica).

2010.
2015.

(Pista: 239).74 Glenn Miller: "In the mood".wma

(00:01 a 00:06 min.).

(Pista: 240).7d The Beatles: "Love is all you need.".wma

(03:05 a 03:18 min.).

1937.

1967.

(03:41 a fin).

(Pista: 241).7d Huey Lewis And The News: "I want a new gltwma  1983.

(Pista: 242).7d4 Ray Parker Jr.: "Ghostbusters".wma

(Atencién a comienzo de ambas canciones Ig base).

1984.

http://law.justia.com/cases/federal/appellate-iBR/388/1189/56984%F

https://www.law.berkeley.edu/files/Grand_Upright_sittipdf®®

%63 GALACHO ABOLAFIO, A. F. La obra derivada: entre el plagio y los demos de autor,

Edit. Aranzadi, Navarra, 2014, pag. 271.

%4 GALACHO ABOLAFIO, A. F., La obra derivada: entre el plagio y los dehos de autor,

Edit. Aranzadi, Navarra, 2014, pag. 249 2.25

25 GALACHO ABOLAFIO, A. F., La obra derivada: entre el plagio y los edehos de autor,

Edit. Aranzadi, Navarra, 2014, pag. 469.

26 GALACHO ABOLAFIO, A. F., La obra derivada: entre el plagio y los dehos de autor,

Edit. Aranzadi, Navarra, 2014, pag. 469.
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http://www.bailii.org/ew/cases/EWHC/Ch/2005/449.Ifth

(Pista: 243).74 The Rolling Stones: "Satisfaction!.wma 1965.

(Pista:

244).73 Palito Ortega: "La retreta".wma 012.

[Atencién a la introduccién (guitarra) de ama canciones]

(Pista:

(Pista:

245).7 The Offspring: "Pretty fly for a white guwma 1998

(00:23 a 00:35 min.).
(01:16 a 01:19 min.).

(02:23 a 02:34 min.)

246).J Vasco Rossi: "Cosa vuoi da me".wma 200

(00:01 a 00:22 min.).
(01:25 a 01:40 min.).
(01:53 a 02:08 min.).

(Atencion a la melodia de la guitarrg

(Pista:

(Pista:

247).83 Rick Adam Wakeman: "A painting of our loweta 1996.

(00:29 a 01:25 min.).
(01:56 a 02:25 min.).

(04:33 a 04:05 min.)

248).7 Alejandro Sanz: "Y ¢si fuera ella?"wma 1997.
(00:01 a 00:25 min.).
(00:51 a 01:03 min.).

(03:37 a fin).

(Atencion a la melodia del piand

).

~—

(Pista:

(Pista:

249).7 Matt Cardle: "Amazing".wma 2011.

(00:48 a 01:09 min.).
(01:45 a 02:30 min).
(02:54 a 03:40 min.).

250).7d Ed Sheeran: "Photograph”.wma 012,

(01:11 a 01:30 min.).
(02:26 a 03:04 min.).

%7 GALACHO ABOLAFIO, A. F.,La obra derivada: entre el plagio y los dehos de autor,
Edit. Aranzadi, Navarra, 2014, pag. 178 \8.44
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(03:20 a 04:15 min).

(Atencion a los estribillos de las obra

(Pista:
(Pista:

251).74 Ehma: "Prelude".wma

252).5 Adele: "Someone like you".wma 201

(Atencion a la introduccion del piang

(Pista:
(Pista:

253).4 Spirit: "Taurus".wma 1968
254).7 Led Zeppelin: "Stairway to heaven".wma 1971

(Atencion a la melodia de la guitarrg

(Pista:

(Pista:

255)./4 Bruce Springsteen: "All that heaven will alowma 1987.

(00:10 a 00:22 min.).
(00:49 a 00:52 min.).

256).4d Manolo Tena: "Qué te pasa".wma 199

(00:14 a 00:17 min.).
(00:28 a 00:31 min.).
02:22 a 02:25 min.).

).

(Pista: 257)./d4 Sum 41: "Still waiting".wma 2002.
(00:01 a 00:21 min.).
(00:43 a 00:58 min.).

(Pista:

(02:15 a fin).
258).4 Nek: "Almenos ahora".wma 2004.

(00:23 a 00:36 min.).
(01:02 a 01:27 min.).

(01:53 a 03:08 min.)

(Pista: 259). & The Music Explosion: "A litle bit of souldthe music

explosion".wma

(Pista:

(Pista:

1989.

1967.
260).7 Formula V: "Eva Maria".wma
1973.

261).7 Transvision Vamp: "Born to be sold".wma

(Atencion al comienzo de ambas cancion
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(Pista: 262).74 The Pretenders: "Il stand by you".wma 1994,
(Pista: 263)./d Shakira: "Estoy aqui".wma 1995.

(Atencion a la introduccién de ambas canc&)n

(1]

(Pista: 264).7d The Beatles: "Taxman".wma 1966.
(Pista: 265)./d The Jam: "Start!".wma 1980

(Atencion a la linea del bajo).

(Pista: 266)./d The Rasmus:: "Not like the other girls".wma 2003.
(Pista: 267).7d Tokio Hotel: "Don't Jump".wma 200

(Atencién ala melodia de la guitarra del déenzo de ambas cancioneg).

(Pista: 268)./d Isaac Albéniz: "Suite espafiola (Asturias)".wma 1892,
(00:01 a 01:16 min.).
(Pista: 269)./d The Doors: "Spanish Caravan".wma 1968.

(00:28 a 00:39 min.).

(Pista: 270).4 El Cata: "Loca con su tigre".wma 20089.
(Pista: 271)./d4 Shakira: "Loca".wma 2010

* (Ademéds la obra:fd (Pista: 271)Tribi Mambo: "Loca con su tigre".wmaambién tiene

alguna que otra coincidencia con las obrastesiores).

(Pista: 273)./d Tommy Tucker: "Hi heel sneakers".wma 1964.
(00:12 a 00:16 min.).
(00:24 a 00:28 min.).
(Pista: 274).5d Oasis: "(Get off your) High horse lady".wma 2008.
(00:17 a 00:21 min.).
(00:29 a 00:34 min.).

(Pista: 275).7d The New Seekers: "lI'd like to teach the ld/ao sing".wma
1971.
(00:06 a 00:10 min.).
(00:20 a 00:14 min.).
(Pista: 276).7d Oasis: "Shakermaker".wma
1994,
(00:30 a 00:36 min.).
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(00:41 a 00:46 min.).

Es mas, incluso la publicidad audiovisuambién ha recurrido al plagio,
modificacion, transformacién, adaptacion, etousical, para crear anuncios o

spots, de productos varios, tales como los sigagn

(Pista: 277).8 Anuncio: Mc Donalds - Menu song.mp4
1989.

(Pista: 278)./d Paul Di Franco y Norman Dolph: "Life israck, (But the

radio rolled me)".wma
1974.

(Ver: 268y 269

TRANSCRTPTION OF "LIFE IS A ROCK"
TAKEN FROM THE RECORDING BY REUNION,

[RcA RECORDS, (7") 10056, (1974)] (p. 1 of 2)
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(Pista: 279)./4 Anuncio - Chopped El pozo".mp4 1998.
(Pista: 280).74 Y.M.C.A.: "Village people".wma BT
(Pista: 281)./d Anuncio - Audi A -4 - Suefios.mp4 2000.

268 GALACHO ABOLAFIO, A. F., La obra derivada: entre el plagio y los dehos de autor,
Edit. Aranzadi, Navarra, 2014, pag. 178 .17
259 http://law.justia.com/cases/federal/appellate-csiB@/379/348/475096/




(Pista:

282).73

- Audiencia

noviembre de

Tom Waits: "Innocent when you dream".wma 1987.
Provincial de Barcelona (Seccion ).15%entencia de 17 (
2005.pdf

(Pista: 283)./d Anuncio - Atan claro calvo..mp4 200/7.
(Pista: 284).7d4 Chimo Bayo: "Extasy extano".wma 199
(Pista: 285)./d Anuncio - Campofrio.mp4

2009
(Pista: 286)./d Anuncio - Vitalinea estilo Griego. No renuesial placer.mp4

2016
(Pista: 287)./d Anuncio - Vitalinea. Dale una alegria a duerpo.mp4

2016.
(Pista: 288)./d Los del Rio: "Macarena".wma

1993.
(Pista: 289)./4 Anuncio - Renault Megane GT.mp4

2007.
(Pista: 290).7d Giorgio Moroder y Klaus Doldinger: "La hisi@rsin fin".wma

1894.
(Pista: 291)./4 Anuncio - Trina.mp4 2009.
(Pista: 292)./d4 Raphael: "Yo soy aquel".wma 1966.
(Pista: 293)./4 Anuncio - Sorteo extraordinario de la ONCE4mp 2009,
(Pista: 294)./4 Rocio Jurado: "Como una ola".wma 1981.
(Pista: 295)./d4 Anuncio - Rasca de la navidad de la ONCE.mp 2016.
(Pista: 296)./d Raffaella Carra: "En el amor todo es empemara 1977.
(Pista: 297)./4 Anuncio - Leche Puleva Calcio - Eficalcio.mp4 2014.
(Pista: 298).# Alaska: "Bailando".wm&000.
(Pista: 299)./d4 Anuncio - Batidos Puleva.mp4 2014.
(Pista: 300).4 Juan Mérquez: "Las chicas son guerreras".wma 1995.
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(Pista: 301)./4 Anuncio - Thomas Bagels - Comotelothomas.mp4 2016|

(Pista: 302)./4 Locomia: "Loco mia".wma 1991.

* Anuncio: "Me gusta mi ADN".

- Juzgado de lo Mercantii de Barcelona (Seccl?). sentencia de22de
octubre de 2009.pdf

- Audiencia Provincial de Barcelona (Seccion).lS®entencia num. 272011 de
21 de junio de 2011.pdf

(Pista: 303)./d Anuncio - Evax adapt - Flamenca Pop.mp4 2009.
(Pista: 304)./4 The Chemical Brothers: "The salmon dance".wma 2007
(Pista: 305)./d Anuncio - Microsoft rips off arcade fire'salte up.mp4 2011.
(Pista: 306)./d The Arcade Fire: "Wake up".wma 2004.
(Atencion a la melodia de la guitarrd).
(Pista: 307)./4 Anuncio - Brastemp - Inspiracdo muda tudo.mp4 2010.
(Pista: 308).# Efterklang: "Modern drift".wma 120
(Atencion a la melodia del piang).
(Pista: 309)./d4 Anuncio - Peugeot 307 - Destino.mp4 2006.
(Pista: 310)./ Sigur Ros: "Olsen olsen".wma 1999.
(Atencion a la melodia de la guitarrd).
(Pista: 311).4 Anuncio - Dacia Duster.mp4 2016.
(Pista: 312).74 Queen: "Another one bites the dust".wma 1980.
(Atencion a la melodia del bajq).
(Pista: 313)./d Anuncio - Ponche Caballero.mp4 1995
(Pista: 314).7d Los Amaya: "Caramelos".wma 1971.
El problema en la determinacién del plagie una obra musical,

es

complicado cuando nos encontramos con unaalplad de creaciones, con una

identidad estética, capaces de producir sEwsEC sonoras semejantes en el

oyente. Véase por ejemplo, las versiones.
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Para entender y comprender mejor la proliemay la dificultad, en
cuanto a la consumacién del tipo delictivel @rticulo 270 del Cddigo Penal
(delitos relativos a la Propiedad Intelectual) la modalidad plagiaria, veremos
cuatro ejemplos reales, sobre obras o comipogis musicales, para analizar con
posterioridad sus posibles consecuencias qaridpenales. Estos cuatro ejemplos

son los siguientes:

1° Ejemplo: Caso "La lambada".

En el afio 1981, el grupo musical "Kajarkalito en el album
"Canto a la mujer de mi pueblo" la canciéon el titulo "Llorando se

fue". Ocho aflos mas tarde, concretamente1@89, el grupo musical
"Kaoma" lanzo a la venta la mitica canciftulada "La lambada” en su
album "Wordbeat", siendo versionada dicha iéen@or numerosos artistas
de talla internacional. El veinticuatro deeen de 2011, el cantante "Don
Omar", lanz6é a la venta el album "Meet trphans”, incorporando entre
otras canciones la titulada "Taboo". Dos swmamas tarde, la cantante
"Jennifer Lépez", lanz6 a la venta su albuibove?", encontrandonos
entre otras canciones "On the floor" (y eersibn en castellano o en

espafol "Ven a bailar", en el mismo albumr), la que participa "Pitbull".

Todas y cada una de estas canciones, tiememexo en comun.
En ocasiones es una pequefia frase musiealdos en otras, mucho mas

extensa la parte o el fragmento copiadm plagiado.

Escuchemos cada una de las canciones, muiestaencion sobre el
fragmento temporal indicado, en cada unaadecanciones:

(Pista: 315). J Los Kjarkas: "LLorando se fue".wma

» Intérprete: Los Kjarkas.
 Afo: 1981.
« Album: Canto a la mujer de mi pueblo.

¢ 00:14 min. hasta el final.
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(Pista: 316). 4 Kaoma: "La lambada".wma

* Intérprete: Kaoma.
* Afo: 1989.

« Album: Wordbeat.
* 00:05 a 02:47 min.

(Pista: 317). 4 Don Omar: "Taboo".wma

* Intérprete: Don Omar.
* Afo: 24 de enero de 2011, (publicacion).
« Album: Meet the orphans.
* 00:30 a 01:48 min.
02:26 a 03:44 min.

(Pista: 318). A Jennifer Lépez: "On the floor", (Inglés).wma
(Pista: 319). 4 Jennifer Lopez: "Ven a bailar", (Espafiol).wma

* Intérprete: Jennifer Lopez.
 Anfo: 8 febrero de 2011, (publicacion).
« Album: Love?
 00:01 a 00:123 min.
01:22 a 01:55 min.
02:32 a 03:17 min.
03:38 min. hasta el firfa.

Como podemos ver y apreciar la identidatreemas tres primeras
canciones es evidente y mas que notables pmepesar de ello, se
comercializan con titulos distintos, que hagmnsar a primera vista que
son diferentes cuando producen la misma sEmsaonora. Por todo ello,
el amparo en la "version" o "arreglo musicajuedaria totalmente

descartado al tener cada una de las obrssnto titulo.

270 Indistintamente, en inglés o en la vers@m castellano o espafiol.
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En cuanto a la dltima cancion ("On theoffloy "Ven a bailar")
de Jennifer Lopez vy Pitbull, utiiza un pefio fragmento de las
canciones anteriores, como introduccion vy imbtr de la cancién, en
forma de acompafiamiento, siendo suficientea paoder ser considerada,
catalogada vy tipificada como plagio.

2° Ejemplo: Caso "Waka wak4"

En el afio 1986, el grupo musical "Goldeour&l", publico la
cancién "Zangalewa", alcanzando popularidads déos mas tarde, cuando
el grupo musical "Las chicas del can", comdera interpretar la cancion
"El negro no puede"” en el afio 1988. Cuatifms después, ya en 1992,
el grupo musical "Isla palmera”, lanzé a Vanta su album "Tienes
fuego”, incorporando en el, la cancién tidlala"Cuenta pendiente". Otros
cuatro afios méas tarde, en 2006, "Nakk Meaidoscomenzé a
comercializar la cancion "Zamina”, en el albu'Le monde est mon
pays". En afio 2008, el cantante "Didier AwWwadanzé a la venta el
album "Sunugaal’, en el que se integrabacdacion "Zamouna". Un afio
méas tarde, en 2009, el intérprete "BB Difitrodujo la cancién "Enfant
poli", en el album "Respect. Finalmente, eh afio 2010, la cantante
"Shakira”, publico en su album "Sale el sd¢d' cancion "Waka waka",

conocida también como: "This time for Afric@'Porque esto es Africa").

Todas y cada una de estas canciones, tiememexo en comun.
En ocasiones es una pequefia frase musiealdos en otras, mucho mas
extensa la parte o el fragmento copiadoolagiado. Escuchemos cada
una de las canciones, prestando atencione sabr fragmento temporal

indicado, en cada una de las canciones:

(Pista: 320). 4 Golden Sound: "Zangalewa".wma

* Intérprete: Golden Sounds.

2’1 Conocida también como: "This time for Afficy /o "Porque esto es Africa".
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e Afio: 1986.
o Album:

e 07:39 min. hasta el final.

(Pista: 321). 4 Las Chicas del Can: "El negro no puede".wma

* Intérprete: Las chicas del can.
* Afo: 1988.

« Album:

* 00:21 a 0050 min;

 01:52 a 02:22 min.

e 04:09 min. hasta el final.

(Pista: 322). 4 Isla Palmera: "Cuenta pendiente".wma

* Intérprete: Isla Palmera.

* Afo: 1992.

« Album: Tienes fuego.

e 00:42 a 00:50 min.
01:06 a 01:14 min.
01:30 a 01:38 min.

02:11 min. hasta el final.

(Pista 323). # Nakk Mendosa: "Zamina".wma

» Intérprete: Nakk Mendosa.
« Afio: 2006.
« Album: Le monde est mon pays.
* 00:10 a 00:18 min.
00:55 a 01:12 min.
01:48 a 02:02 min.
02:32 min. hasta el final.
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(Pista 324). [ Nakk Mendosa: "Zamina".wma

e 00:45 a 01:03 min.
e 01:39 a 01:57 min.
e 02:28 a 03:26 min.

(Pista: 325). 4 Didier Awadi: "Zamouna".wma

* Intérprete: Didier Awadi

» Afio: 2008

« Album: Sunugaal.

e 00:22 a 00:49 min.
01:17 a 01:44 min.
02:25 a 02:52 min.

03:20 min. hasta el final.

(Pista: 326). 4 BB DJ: "Enfant poli".wma

Intérprete: BB DJ.
Afio: 2009.

Album: Respect.

00:18 min. hasta el final.

(Pista: 327). 7 Shakira: "Waka waka", (Inglés).whia
(Pista: 328). i Shakira: "Waka waka", (Espafiol).wifia

Intérprete: Shakira.
Ano: 2010.

Album: Sale el sol.

00:50 a 01:00 min. (Inglés).
01:44 a 02:00 min. (Inglés).
02:30 a 03:00 min. (Inglés).

2’2 Conocida también por el titulo "This tinfer Africa”.
273 Conocida también por el titulo "Esto egidsf".
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 01:04 a 01:14 min. (Espafol).
01:57 a 02:12 min. (Espafiol).
02:42 a 03:13 min. (Espafiol).

Como podemos apreciar, los fragmentos indsadjue,
funcionan como estribillos en casi todas &ciones, tienen o
producen una sensacion sonora muy parecida,guardar en
comun diversos elementos musicales en cuahtgitmo y a la
melodia.

3° Ejemplo: Caso "Coldplay".

El tercer ejemplo, es el mas complejo de tuatro, a la
hora de explicar y determinar la existenc@, no, de plagio
musical, cuando existe una pluralidad de ®bran una identidad

sonora mas que sustancial, es el siguiente.

En el afio 1973, el cantante "Cat StevemslhlicO en su
album "Foreigner”, la cancién "Foreigner slit&ra en el afio
2002, el grupo musical "Enanitos verdes", zéana la venta
"Francés limon" dentro del album "Amores mgg'. Un afio mas
tarde, en 2003, la cantante francesa "AlizéeBmenzé a
comercializar el album "Mes courants elecegjy en el que se
incluia la cancién "Jen ai marre". En eloa#004, el guitarrista
"Joe Satriani", lanz6 a la venta su albuts there love in
space?", en la que se incluia la cancidnicduld fly". El grupo
musical "Coldplay”, comenzé a explotar el miginco de mayo
de 2008, la cancion "Viva la vida", dentdel album "Viva la
vida or death and all his friends", con inmd¢ musicales
parecidos a su antecesor. Dos meses mas, tafdgrupo musical
"New kids on the block" (N.K.O.T.B.), el docde agosto del
mismo afio, la cancion "New kids on the klocdentro del
album "The Block". Finalmente, el cantanteré&ky Boards", el
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once de noviembre de 2008, comercializa @nalbum "Brooklyn

is love", la cancion "The songs | didn'titel.

Todas y cada una de estas canciones, tiememexo en
comun. En ocasiones es una pequefa frasacahusiendo en
otras, mucho mas extensa la parte o elnfeafp copiado y/o
plagiado. Escuchemos cada una de las casciopeestando
atencion sobre el fragmento temporal indicaglo,cada una de las

canciones:

(Pista: 329). 4 Cat Stevens: "Foreigner suite".wma

* Intérprete: Cat Stevens.
 Afo: 1973.
« Album: Foreigner.

e 14:51 min. hasta el final.

(Pista: 330). 4 Enanitos Verdes: "Francés limon".wma

* Intérprete: Enanitos Verdes.
* Afo: 2002.
« Album: Amores lejanos.
e 00:15 a 00:46 min.
01:15 a 01:47 min.
02:16 a 03:19 min.
04:03 min. hasta el final.

(Pista: 331). 4 Alizée: "Jen ai marre".wma
* Intérprete: Alizée.
* Afo: 2003.

« Album: Mes courants électriques.

¢ 00:01 min. hasta el final.
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(Pista: 332). /4 Joe Satriani: "If | could fly".wma

* Intérprete: Joe Satriani.
* Afo: 2004.
« Album: Is there love in space?
* 00:50 a 01:20 min.
02:00 a 02:12 min.

(Pista: 333). 4 Coldplay: "Viva la vida".wma

* Intérprete: Coldplay.
 Afo: 25 de mayo de 2008, (publicacién).
« Album: Viva la vida or death and All Hisriénds.
 00:13 a 01:10 min.
01:50 a 02:47 min.

(Pista: 334). 4 New Kids On The Block: "New kids on theotk".wma

* Intérprete: New kids on the block's, (N.K.@&1).
* Afo: 12 de agosto de 2008, (publicacién).
« Album: The Block.
* 00:41 a 00:56 min.
02:07 a 02:22 min.

(Pista: 335). d Creaky Boards: "The songs | didn't write".wma

Intérprete: Creaky Boards.

 Afo: 11 de noviembre de 2008, (publicacion).
« Album: Brooklyn is love.

e 00:05 a 00:20 min.

00:38 a 00:51 min.

01:27 a 01:40 min.

02:02 a 02:15 min.
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02:50 a 03:04 min.

Siguiendo y prestando atencién al rango teaipindicado,
las frases de una par de canciones, seegemno siendo tan
clara la evidencia como en los ejemplos ynalos, ya que la
sensacion sonora que produce cada cancidrsueconjunto, no es
exactamente igual o tan clara como en Imsn@os anteriores.
En otros casos, el nexo de conexion es lsmgnte la base y las

relaciones armonicas.

4° Ejemplo: Caso "Pachelbel". (Multiplagio).

En ocasiones, la utilizacion de un fragmemntwsical, puede
encontrarse en multitud de obras musicaleste Epuede ser el
ejemplo del "Canon" de Johann Pachelbel castapualrededor del
ano 1680.

(Pista: 336). 4 Johann Pachelbel: "Canon en Re Mayor".wma 1680.
P - —
v.clmilﬁ?‘!’z = === ====i=c===c——— o= ==:is === ——
[ -
viin2 | F ==== == = S=TE===c
i) d
Vialin 3 @_"‘: x > : i
mes [P e e e e e e =
L e S e e s e e e e e

(Pista:
(Pista:
(Pista:
(Pista:
(Pista:

("Canon" de Johann Pachelbel).

Algunas de las obras que tienen similituch cel "Canon" de

Pachelbel son las siguientes:

337). d Los Pop Tops - Oh lord why lord.wma 1968.
338). 4 Alain Barriére - Tout s'en va déja.wma 1968.
339). 4 Oscar Benton - | believe in love.wma 1972.
340). 7 Fleetwood Mac - Eyes of the world.wma 1982.
341). A Claire Hamill - Someday we'll all be togethena 1990.
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(Pista:
(Pista:
(Pista:
(Pista:

(Pista:
(Pista:
(Pista:
(Pista:
(Pista:
(Pista:
(Pista:
(Pista:
(Pista:
(Pista:
(Pista:
(Pista:
(Pista:
(Pista:
(Pista:
(Pista:
(Pista:
(Pista:
(Pista:
(Pista:
(Pista:

342). 4 The Farm - All together now.wma 1990.
343). I Future Sound Of London - Domain.wma 1994.
344). J Blues Traveler - Hook.wma 1994.
345). 7 Belle and Sebastian - Get me away from ,hBnme dying.wma
1996.
346). 4 Dir Firma: "Die eine".wma 1996.
347). 4 2 Brothers on the 4th floor: "There iskay".wma 1996.
348). 4 Coolio: "Il ¢ u when U get there".wma 1997.
349). 74 Meénélik: "Je me souviens".wma a1
350). & Vitamin C: "Graduation".wma 1999.
351). & Sarah Connor: "Love is color blind".wma 2003.
352). 4 Sweetbox: "Life is cool".wma 2004.
353). 4 Delerium: "Paris".wma 2004.
354). I Lutricia Mcneal: "Rise".wma 2004.
355). & Bond: "Lullaby".wma 2004.
356). 4 Die Firma: "Die eine".wma 2005.
357). 4 Redsox: "Sweet dream".wma 2005.
358). 4 Libera: "Sanctus".wma 2006.
359). 4 Salve Regina: "All angels".wma 00
360). # Fahrenheit: "Xin li you shu".wma 2007.
361). A Luca Zeta: "Over the clouds".wma 2008.
362). 4 Twenty 4-7: "Get a life again".wma 2009.
363). & Eternity: "Wonderful world".wma 2009
364). 4 Oscar Benton: "I believe in love".wma 2014.

365). 4 DJ Angel Flowrish, (DJ Angel & DJ Chucky Ri).wma
366). A Terry WU: "Two different worlds".wma

Después de haber escuchado los ejemplos iceater podemos
pensar que, la melodia estd constituida pora secuencia
armonica a/7vivi/rmi/iivnrliv V) cuya propiedad,
titularidad y / o autoria no pertenece a @adio considerandose
consecuentemente, que todas ellas sean g piie la original.

Por otra parte, podemos pensar que, dichipdiage no constituye

una secuencia armonica, sino que es unadmel@onsiderandose
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consecuentemente que todas las derivadas seam de la

original.

A nuestro pareces, entendemos que, el fragmeprincipal
constituye un bajo que se desarrolla contepiosidad a lo largo

de la obra, considerando la copia de didhesarrollo como
plagio.

En base y virtud a los cuatro ejemploser@mimente expuestos, debemos
hacernos la pregunta ¢quién copia y/ o lagiquién, ante la existencia de una
pluralidad de obras o fragmentos musicales gQuesentan sobre el oyente una

misma sensacion sonora?

Habra que determinar, en la relacion gempedd de las obras musicales
cuales de ellas son arreglos musicales, €ualedificaciones o transformaciones
y cuales son adaptaciones u obras deriva@ada original. Analicemos pues el
problema en cuestion, para poder determinaénqes autor del delito contra la

propiedad intelectual, del articulo 270 déldigo Penal y, cuantos delitos hay.

Siguiendo elesquema 10podemos pensar que, el nacimiento de cada una
de las obras, parte siempre de la obrainatig matriz o preexistente, con
independencia de las restantdesquema 9) debiendo pedir autorizacion
exclusivamente a (A), con independencia dg (D), (E) y (F).

(A)

(B) (©) (D) (E) (F)

(Esquema 10).
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El problema que nos encontramos en estaeessy; es que, si el autor de
la obra matriz (A), autoriza y da permisooo autor, para que cree la obra
(B) utilizando material musical de (A), cuan&l autor de la obra (C) quiera y
desee realizar la misma operacion, es dexgar una obra utilizando material
musical de (A), que ademas se encuentra i¢émmén (B), ¢el autor de la obra

(C) tendria que pedir permiso o autorizac®rfA) o a (A) y (B)?

Ante este supuesto, no queda claro si utorizacion de (A) a (B), es
equiparable a la cesion en exclusiva deicdd 48 de la Ley de Propiedad
Intelectual, o a la cesion no exclusiva cmndida en el articulo 50 de la

misma Ley.

Algunos autores, como Carlos Vazquez Iruzabiéndican al respecto que:
"la autorizacion de los titulares del dereclie propiedad intelectual equivale a
la cesion o transmision de tales derechos, la forma y con el alcance
previstos en los articulos 42 y siguientes ld Ley de Propiedad Intelectual,

para su difusién o ejecuciéi®

Siguiendo el texto del articulo 48 de layLde Propiedad Intelectudla
cesibn en exclusiva deberda otorgarse expresemecon este caracter”,
entendiéndosdn sensus cotrariogue es "no exclusiva” cuando no se pada d

forma expresa.

En palabras de Esteban Farré Diégon también sujetos pasivos, los
cesionarios de tales derechos, surgiendo lmlad de si la proteccion penal se

otorga a todo cesionario o sélo al cesiopagn exclusiv&’.

Otros autores, consideran y afirman quecamente pueden ser sujetos
pasivos del delito, el cesionario "en exala$i ya que es el Unico que tendra
facultades autonomas para explotar y defewsdsr derechos, al margen incluso

del propio autor originarfd”.

2% \VAZQUEZ IRUZUBIETA, C., Comentario al Cédigo PenaEdit. La Ley, Madrid, 2010,
pag. 645.

‘"> FARRE DIAZ, E., "Articulos 270, 271 y 272n CRUZ DE PABLO, J. A. (coord.pt alii,
Comentarios al Codigo PenafVol. 1), Edit. Difusion Juridica, Madrid, @8, pag. 992.
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Dados los cuatro ejemplos y casos anteriotene@xpuestos y presentados,
en los que existe identidad musical entrdavabras musicales, dado el caracter
comercial en cuanto a la explotacion de ddsas creadas, hemos de entender
que, cuando el autor de la obra (C), nticitm autorizacion a (A) ni a (B),
existird concurso ideal de delitos, al vudmse los derechos patrimoniales y

morales de (A) y de (B) simultanea y refipamente.

No podemos olvidar tampoco que, la posiadidsobre la existencia de un
concurso ideal, no soOlo se produce en an@lo esfera de la Propiedad
Intelectual, sino también en relacibn con Heopiedad Industrial relativa al uso

de una marca (sonof4)

Por otra parte, en el supuesto en el @lieautor de la obra matriz (A)
permita y autorice al autor de la obra (@ijizar el mismo fragmento musical
existente en la obra (B), cabe la duda,nal saber si la autorizacion de (A)
sobre (B) es exclusiva, si el autor deolma (B) puede o podria ser parte en
un proceso penal relativo al articulo 270 @»digo Penal, en la modalidad

plagiaria, existiendo entonces un solo detitmtra la Propiedad Intelectual sobre

(B).

En cuanto a la existencia del concurso lidéa delitos planteado, es
posible que, si para realizar una transforémacmodificacion, adaptacion de la
obra musical "Cumpleafos feliz" 6 la utilidat de un fragmento musical, no se
solicite a cada uno de los miles de autodes cada una de las versiones,
adaptaciones, etc. existentes, se produzcah d&itos (por ejemplo) contra la
Propiedad Intelectual (uno por cada autog, que, por ejemplo, en la Sociedad
General de Autores y Editores, se encuentnggritas y registradas nada mas y

2 GONZALEZ RUS, J. J., "Delitos contra el nrabnio y contra el orden socioeconémico
(VII), delitos relativos a la propiedad ilgetual e industrial" en MORILLAS CUEVA, L.
(coord.), et alii, Sistema de Derecho Penal espafiol, Parte EspeEdit. Dykinson, Madrid,
2011, péag. 567.

2" RODRIGUEZ RAMOS, L., (dir.), RODRIGUEZ - RAM® LADARIA, G., (coord.), et alii,
Cdodigo Penal concordado y comentado con puddencia y leyes penales especiales vy
complementarias(5° edicién), Edit. La Ley, Madrid, 2015, gpal461.
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nada menos que 237 canciones con identidades musicales englastellas mas

gue sustanciales.

Por todo ello, parece razonable, rechazarabandonar la idea de la
existencia del concurso ideal de delitos,as¢mejar la autorizacion de (A) a (B)
con la cesion no exclusiva del articulo & la Ley de Propiedad Intelectual,
pues posiblemente, la consumacion del delisi, como la pena, podria quedar
muy alejado de aquello que es justo y peeate reprochable en cuanto a la

proporcionalidad.

Por ejemplo, el agravamiento penoldgico aelLéy Organica 15/ 2003, de
25 de noviembre, por la que se modificaLey Organica 10/ 1995, de 23 de
noviembre, del Codigo Penal, evidencia un&éelgqa de la proporcionalidad de la
pena, que se aprecia en la venta a pegesfala de copias fraudulentas, con el
objeto de obtener ingresos minimos de sulbsiste bajo organizaciones

criminales, en algunas ocasioffés

Por otra parte, siguiendo ekquema l1llpodemos pensar que, cada una
de las obras resultantes preceden a lai@mté&x pesar de ello, nos encontramos

con los mismos problemas que en el casoedglema y / o caso anterior.

(A)

(D)

(Esquema 11).

2’8 hitps://socios.sgae.es/RepertorioOnline/BusgaxZaspcion=buscar
2% MANZANARES SAMANIEGO, J. L.; OMEZ TOMILLO,M., Cédigo Penal adaptado a la
Ley Orgéanica 5/2010, de 22 de junipl. 2, Edit. Comares, Granada, 2010, p&s.6
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Es decir, si el autor de la obra (A) aue a (B) para que cree una
obra musical utilizando material musical d¥®), (cuando el autor de la obra (C)
quiera y desee realizar la misma operaciEm,decir, crear una obra utilizando
material musical de (A), que ademas se emaetambién en (B) o viceversa,

¢el autor de la obra (C) tendria que peeimiso o autorizacion a (A) o a (A)
y (B)?

Igualmente, como ocurria en ebquema 10tampoco queda claro si la
autorizacion de (A) a (B), es en exclusies, decir, equiparable a la cesién en
exclusiva del articulo 48 de la Ley de kedpd Intelectual, o a la cesion no
exclusiva comprendida en el articulo 50 denisma Ley.

Ahora bien, en funcion del namero de dslittonsumados, si pensamos
gque es preciso, necesario e imprescindibliciteso permiso o autorizacién a
todos y cada uno de los autores anterigg@s no vulnerar los derechos de
cada una de las obras preexistentes, podreznosntrarnos, por ejemplo, con

200.000 delitos en forma de concurso ideal.

Por contra, en caso de requerir solo leremacion del dltimo autor de la
obra (con la complejidad de encontrar y lieea a dicho autor fallecido y sus
herederos o no), ¢qué ocurrira con todosellgu anteriores? pues al final
cuando la obra se explota y se comercialiea, cierta medida se estan
vulnerando los derechos patrimoniales de taatpsellas obra preexistentes.

Las relaciones existentes entre cada unaladeobras musicales, cuando
existe una pluralidad mas que evidente eamntoua sus contenidos, complica de
forma extraordinaria la tipificacion del hechpues, siguiendo etsquema 12es
posible que la obra (B2) tenga su origen /esobre (B) y no sobre la obra
musical (C), pudiéndonos encontrar inclusotahativersa terminologia (arredfd

adaptacioff’, plagio, transformacién o modificaci8h obra derivada, versii ¥

280 Tribunal Supremo (Sala de lo Civil). Sentanciim. 683 /2008 de 17 de julio de 2008.pd

8L Audiencia Provincial de Madrid (Seccion 28%entencia nim. 10 /2010 de 22 de enero de
2010.pdf

82 Audiencia Provincial de Madrid (Seccion 28%entencia nim. 86 / 2010 de 5 abril de
2010.pdf
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284

etc.), comprendida en el articulo 270 @éldigo Penal, segun los hechos y

el modo.
(A)
(B) (©) (D)
Plagio Version Transformacion
! l
(B 1) (B 2) .% (D 1) .% (D 2)
Plagio Adaptacion o Obra o Arreglo
derivada musical

(Esquema 12).

Noétese ademas de que, en algunas ocasitbesjecutantes e intérpretes
que versionan una obra original, incorporanaprovechan, elementos o ideas

musicales de originales de otros autores,iepdd vulnerar los derechos de la

la aamdn por parte del autor

Propiedad Intelectual amparandose en

primario, sobre la version de una obra ogbi

Este puede ser el caso de la version "Sarimes”, creada en 1935 por
George Gershwin, en la que se aprecia cmmtidad sustancial, un fragmento
musical de la cancion "Tren de largo recdwoti del grupo musical La Union v,

"Billie jean" de Michael Jackson. (Ver: esmee 13).

Las coincidencias musicales entre cada upalad siguientes obras o

canciones, son las siguientes:

28 Juzgado de Primera Instancia de Madrid. Seiede 6 de noviembre de 2000.pdf
24 Audiencia Provincial de Madrid (Seccién 20s2hi Sentencia nim. 151 /2004 de 12 de juli

de 2004.pdf

—t
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(Pista: 367) - George Gershwin: "Summertime", (version).wma

01:25 01:34 02:27 03:57
min. min. min. min.
00:01 00:32 00:21 01:11
min. min. min. min.
02:50 03:;56 01:27 02:33
min. min. min. min.

(Pista: 368) -# La Union:

"Tren de largo recorrido".wma

(Pista: 369) - Michael

Jackson: "Billie jean".wma

(Esquema 13).

Otro caso semejante, en cuanto a las versioo autorizadas, es el caso

"Macarena" de Los del Rio. Veamos al regpect

(Pista: 370). 8 Los Chiquillos del Barrio: "Trabajando en lasinas de pal
duro".wma
(00:01 a 00:10 min.).
(01:03 a 01:13 min.).

(Pista: 371).7d Los del Rio: "Macarena”, (Original).wma 1993.
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(Pista: 372). & Los del Rio: "Macarena", (Version River Reviix 103
BPM).wma

(Pista: 373)./4 Los del Rio: "Macarena”, (Version The Baysieys).wma

(Pista: 374). Jd Los del Rio: "Macarena”, (V&on Mezcla Guerrillera 13
BPM).wma

- Juzgado de Primera Instancia de Madrid. 8erdede 6 de noviembre |
2000.pdf

- Audiencia Provincial de Madrid (Seccion 2G2pi Sentencia num. 151/ 20

de 12 de julio de 2004.pdf

Ademas de todos los problemas suscitadoso®resquemas anteriores (10,

11 y 12), nos encontramos con el siguiente.

Supongamos que en el afo 2014 un auta l@eobra musical (A). Un
aflo mas tarde, otro autor copia y plagiaolma musical o un fragmento de
aquella, creando la obra (B). Ya en el &0d6, el tercer autor, copia el mismo

fragmento musical o la misma obra que fopiarda con anterioridad por (B) a

(A).

Es decir, nos encontrariamos con tres obmasicales, de tres autores
distintos, siendo las tres obras o fragmentussicales, idénticas en cuanto a su
sensacion sonora. Ahora bien, cuando el adéorla obra (C) copia al autor de
la obra (B), (C) no sabe que existe laaolph), pensando con logica que la

obra musical B es la original y/o matnpzeexistente. (Ver. esquema 14).
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(A): (Afio 2014).

(B) copia un fragmento

musical a (A).

(B): (Afio 2015).

(C) copia a (B), el

mismo fragmento musica

gue copié antes (B) a
(A), creyendo y pensando
gue (B) es la obra
original, sin saber que

existe también (A).

(C): (Afio 2016).

(Esquema 14).

* Nota: El Juez si sabe que existe la olg cuando (C) plagié a (B).

En este caso hipotético, el autor de laaofB), ademas de consumar el
delito contra la Propiedad Intelectual deficato 270, en la modalidad plagiaria,
es perjudicado en cuanto a la copia realizadr (C) sobre su obra. Ademas

hay que afadir la posibilidad exisgrror de prohibicion®® ¥ 28°

(vencible o
invencible) del articulo 14 (del Codigo Péndkl autor de la obra (C), si se le
quiere imputar dos delitos en concurso ideabre los autores de las obras (A)

y (B), al desconocer la existencia de laacion (A),

285 MANZANARES SAMANIEGO, J. L.; OMEZ TOMILLO,Cédigo Penal adaptado a la Ley
Orgéanica 5/2010, de 22 de junip/ol. 2), Edit. Comares, Granada, 2010, p&gl.

' La exigencia de dolo directo no impide dxistencia de errores de prohibicion por
desconocimiento de la Ley de Propiedad Iotald o su incorrecta interpretacion. Se
acudira entonces al apartado 3 del articdld del Cédigo Penal".

%8 Introducido por la reforma del Cédigo Peral 1983. MIR, PUIG, SDerecho Penal, Parte
General, (9° edicién), Edit. Reppertor, Barcelona,l20pag. 560.
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La actuacion, bajo error de tipo o de foiion, del imputado
(investigado), alcanza un caracter excepciomal su aplicacion, ya que va en
contra de la regla general en la que lorgncia de las leyes no excusa de su
cumplimiento (articulo 6 del Codigo Civil).oP ello, dicha ignorancia o creencia
erronea, debera ser probada por quien lgaaleon inversion de la carga de la
prueba, midiéndose segun el caso concret® Grcunstancias objetivas
concurrentes y las caracteristicas personaek sujeto activo de la accion,

[Sentencia de 12 de marzo de 2001, delumdb Supremo (Sala de lo Perfél)]
y 288

La solucion juridico penal y proporcional ms facil, si extrapolamos el
concurso ideal a obras o creaciones musicales como el "cumpleafios feliz".

Veamos lo que ocurre.

Si un autor desea utlizar material musicgbnoro de la cancion
"cumpleaiios feliz", siguiendo el contenido e Ley de Propiedad Intelectual,
tendra que solicitar permiso y autorizacion cada uno de los autores que
crearon las cientos de versiones, adaptacica@sglos, etc. que existen, para no
vulnerar ni violar los derechos moréfés(articulo 14 de la Ley de Propiedad
Intelectual) y patrimoniales (articulo 17 yguwsentes de la Ley de Propiedad

Intelectual).

Es decir, tal y como indica el articulo.4P4de la Ley de Propiedad
Intelectual, se podria producir una modifiéaci alteracion o deformacién sobre
la obra original o cualquiera de la existentademas de vulnerarse los derechos

de explotacion sobre cualquiera de ellas.

En caso de no solicitarse ningan tipo deorzacion a los cientos de

autores existentes, podremos consumar ciedeodelitos en forma de concurso

87 AMADEO GADEA, S. (coord.), Cédigo Penal, riga especial, (Tomo 1), (Vol. Il), Edit.
Factum Libri Ediciones, Madrid, 2011, pag.. 65

2% Tribunal Supremo (Sala de lo Penal). Sentgemzim. 435/2001, de 12 de marzo de 2@01.p
289 Art. 14.4° de la Ley de Propiedad Intalatt Corresponden al autor los siguienteseatas
irrenunciables e inalienables: Exigir el rdspa& la integridad de la obra e impediralguier
deformacion, modificacion, alteracion o ateotatbntra ella que suponga perjuicio a fgitimos
intereses 0 menoscabo a su reputacion.
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ideal, dejando entonces de ser el tipo t\hic proporcional en cuanto a la pena

final.

Si pensamos por contra, que solo es necesarimprescindible solicitar
autorizacion al autor de la obra matriz cecpdente, con la dificultad que
supone localizar a un autor coreano, canadjeraleman, etc. cuando no es
requisito esencial registrar la obra musicdgin las Actas de la Organizacion
Mundial de la Propiedad Intelectual (O.M.R.lo a los posibles herederos, solo
consumaremos un delito, pero ¢qué ocurre ebnresto de obras cuando al
explotar economica la obra resultante plagiada vulneran y se violan los
derechos patrimoniales de todas aquellas obtags existentes, cuando existen

entre todas ellas una identidad sonora ms ayidente?

La solucién juridica no parece facil, ni ésladi, ya sea en materia
penal, civil o mercantil, debiendo entonceszdr a priori, las teorias, principios,
doctrinas, etc. existentes para obtener usulteglo justo, equitativo y / o

proporcional.

"Improvisar ideas. El significado de las patas participa
en la improvisacion. El plagio es necesar@@ue implica el
progreso. Abarca una frase del autor, haceo ude sus
expresiones, borra una idea falsa, y lo itugt por la idea

de derecho".

(Guy Debord).
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3. El mito del arreglo musical.

Antes de comenzar, recomendamos leer elopdnt(La consideraciorex
lege del arreglo musical como obra derivada) 2y (EI arreglo musical en
E.E.U.U.), dentro del Capitulo Ill (La obmausical como obra derivada segun
nuestra normativa), de Antonio Francisco Qaadbolafio, del libro"La obra
derivada musical: entre el plagio y los ddres de autor” al ser dicha obra,
una de las primeras en analizar desde @ltopule vista juridico, el arreglo
musical, asi como otras cuestiones plantead&s largo del presente Trabajo Fin

de Master.

El plagio musical y, en concreto el plagiencubiertd® linda
terminoldgica y conceptualmente con los deegho musical y arreglista, adaptar
y adaptaciéon, modificar y modificacion, trasrsfiar y transformacion, version y
versionar, alterar y alteracion, etc. (comimos anteriormente) a los que alude,
tanto el Codigo Penal, en su articulo 2¢@no la Ley de Propiedad Intelectual

y el Convenio de Berna.

Algunas de las sentencias que tratan salbgeno de estos términos o

vocablos, en relacion con la materia musisah las siguientes:

Tribunal de Justicia de la Unién Europea:

e Tribunal de Justicia de la Unidn EuropealdS6°), Sentencia 27 de
noviembre de 2003.pdf
e Tribunal de Justicia de la Unidn EuropealdS&°), Sentencia 27 de

noviembre de 2003 (conclusiones).pdf

2% Tribunal Supremo (Sala de lo Civil). Sentangim. 1125/ 2003 de 26 de noviembre de
2003.pdf
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Tribunal Supremo:

Sentencia del Tribunal Supremo, de 26 deefebde 1889.

Sentencia del Tribunal Supremo, de 30 deojue 1984.

Sentencia del Tribunal Supremo, de 7 deojwte 1948.

Sentencia del Tribunal Supremo, de 29 deaocewe 1985.

Tribunal Supremo (Sala de lo Penal). Sentende 27 abril de
1979.pdf

Tribunal Supremo (Sala de lo Penal). Senterde 14 de febrero de
1984.pdf

Tribunal Supremo (Sala de lo Penal). Sentende 4 de junio de
1992.pdf

Tribunal Supremo (Sala de lo Civil). Sentancium. 683 /2008 de 17
de julio de 2008.pdf

Tribunal Supremo (Sala de lo Civil). Sentanciim. 763 /2012 de 18
de diciembre de 2012.pdf

Audiencia Provincial:

Audiencia Provincial de Asturias (Seccion 83entencia nam. 7 /2006
de 3 febrero de 2006.pdf

Audiencia Provincial de Barcelona (Seccion).l®Sentencia num. 274/
2011 de 21 de junio de 2011.pdf

Audiencia Provincial de Madrid (Seccion 28%entencia nam. 10/ 2010
de 22 de enero de 2010.pdf

Audiencia Provincial de Madrid (Seccion 13entencia de 2 de febrero
de 2000.pdf

Audiencia Provincial de Madrid (Seccion 1%entencia de 23 de enero
de 2001.pdf

Audiencia Provincial de Barcelona (Seccion).l®entencia num. 435/
2007 de 12 de septiembre de 2007.pdf

Audiencia Provincial de Madrid (Seccion 233gntencia nam. 81 /2009
de 28 de enero de 2009.pdf
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e Audiencia Provincial de Madrid (Seccién 283entencia nam. 86 /2010
de 5 abril de 2010.pdf

* Audiencia Provincial de Madrid (Seccion 2Ghi Sentencia num. 151/
2004 de 12 de julio de 2004.pdf

Juzgado de Primera Instancia:

* Juzgado de Primera Instancia de Madrid. $erdede 6 de noviembre
de 2000.pdf

e Juzgado de lo Mercantil de Barcelona (Sec@®n Sentencia de 22 de
octubre de 2009.pdf

e Juzgado de lo Mercantii de Madrid (Secciét). @Bentencia de 13 de
enero de 2010.pdf

* Juzgado de lo Mercantii de Madrid (Secciof). 8Sentencia num.
49 /2011 de 9 de marzo de 2011.pdf

 Juzgado de lo Mercantii de Barcelona (Secc8M. Sentencia num.
140/ 2013 de 11 de julio de 2013.pdf

 Juzgado de lo Mercantii de Malaga (Secci@h Sentencia de 31 de
julio de 2014.pdf

Algunos autores, tales como Bercovitz o Reman, consideran que el
arreglo musical se refiere a la adaptaci@ wha composicion para un medio
diferente de aquel para el que fue escatiinalmenté®, rechazando por
nuestra parte, tal posicién, en base asigsientes motivos y fundamentos, ya
que como indica Galacho Abolafidel término en si de arreglo musical es
bastante equivoco teniendo en cuenta el fgigdo que este vocablo tiene

cominmente fuera del ambito musital"

Asi bien, si el grado de transformacién lde obra matriz es minimo,

podremos hablar de plagio musical, al perga@ las minimas modificaciones

21 GALACHO ABOLAFIO, A. F., La obra derivada: entre el plagio y los eéehos de autor,
Edit. Aranzadi, Navarra, 2014, pag. 229.
292 GALACHO ABOLAFIO, A. F., La obra derivada: entre el plagio y los eéehos de autor,
Edit. Aranzadi, Navarra, 2014, pag. 229.
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introducidas, no deben alcanzar protecciéruralg al no considerarse la obra,

originalmente nueva’

Para entender y comprender mejor el conterdé cada uno de estos
términos, consultaremos, entre otros, losisigas diccionarios, para obtener un
mayor acercamiento terminologico, en relac@mn otros vocablos que a priori,
son 0 parecen ser semejantes. Los diccianade sinénimos y anténimos

consultados (entre otros), son los siguiente:

* Diccionario, sinénimos y antonimos, Edit. EspaCalpe, Madrid, 1994.

 Gran diccionario de sinénimos y antonimos,t.E&spasa Calpe, Madrid,
1987.

e Garcia - Molins, A. L., Diccionario de sin6nimos y antonimos de la
lengua espafiolaEdit. Alfredo Ortells, Valencia, 1985.

 Gran diccionario de sinonimos y antdénimos ldelengua espafiola, Edit,

Natura, Barcelona, 1988.

Las relaciones terminolégicas entre ciertoscablos, segun la materia

tratada, es la siguiente, siendo sindnimassiguientes voces:

Adaptacion: Transformacion, Apropiacion...
Arreglo: Reparacion...
Arreglar: Modificacion, Mejorar, Corregir, Rendar, Reparar...
Copia: Plagio, Imitacion, Falsificacion, Traripcion...
Copiar: Plagiar, Imitar, Falsificar...
Modificar: Cambiar, Alterar, Rectificar, Transformar, Enmend
Corregir, Variar...

2% GALACHO ABOLAFIO, A. F., La obra derivada: entre el plagio y los dehos de autor,
Edit. Aranzadi, Navarra, 2014, pag. 233 w.23
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Modificacion: Transformacion, Alteracion, Correccion, Rec#fimn,
Enmienda, Cambio, Correccién, Reforma...

Plagiar: Copiar, Imitar, Reproducir, Apropiardestafar...
Plagio: Imitacion, Copia, Reproduccion, Coplisstafa, Robo...
Transformar: Alterar, Cambiar, Modificar, Desfigr, Desvirtuar...

1%

Transformacion: | Modificacion, Alteracion, Convérs Reforma, Reajusts

Variacion...

Version: Interpretacion, Traduccion...

Segun las consultas realizadas en los difesediccionarios de sinGnimos,
hemos de resaltar que el término "arregla ®ndnimo de “reparacion”,

pudiéndose utilizar indistintamente.

Ademas, se equipara la voz "plagio" con da "falsificacion”, cuando
juridicamente dista bastante la una de I&, otn cuanto a fondo y contenido.
Por otra parte, la "modificacion" es sinénirde "transformacion”, segun dichos

diccionarios de sinénimos.

Consultando otros diccionarios, algunas des laefiniciones que

encontramos sobre estos términos, vocablemoes, son las siguientes:

Moliner, M., Diccionario de usos del espafid3? edicion),
Edit. Gredos, Madrid, 2007.

Adaptar: . . . . :
Modificar una obra literaria, musical, etcpara que puedj
ser difundida entre otro tipo de publico para que puedi
ser transmitida por un medio distinto del np&lo
Adaptar: . .
originalmente”.
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Arreglo: "Adaptacion o transformacién de una obra malsipara
que pueda ser interpretada con instrumentos voces
distintos a los originales".

Modificar: "Hacer que una cosa sea diferente de comad. e
“Imitar fraudulentamente una obra ajena. Entre los

Plagio: romanos, apropiacion de esclavos ajenos, mpra de ur
hombre libre a sabiendas de que lo ewilizandolo comd
esclavo”.

Transformar: | "Dar otra forma o aspecto a algo o a algnil
Version: "Cada una de las interpretaciones de un asunt tema

artistico, de una obra musical, etc.".

Segun el diccionario Maria Moliner y la REA la adaptacion musical, se
utiliza para que la obra pueda ser difundatdre otro publico distinto para el
que fue pensado originalmente. La jurisprudersigue esta linea, a pesar de
que, como veremos mas adelante,

terminologia musical, ofrecen otra idea emnta al contenido del vocablo o voz

"adaptar".

Ademas podemos ver y apreciar, segun etiatiario "Maria Moliner",

como considera el "arreglo”, como "adaptaci@n

su definicion.

algunos odmos especializados en

transformacioén” en cuanto a
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R.A.E., Diccionario manual e ilustrado de la leng@spafola, (42 edicidn),
Edit. Espasa Calpe, Madrid, 1989.

"Modificar una obracientifica, literaria, musical, etc., palj
Adaptar: que pueda difundirse entre publico distinte aquel al cual
iba destinado o por otro procedimiento difgee del

original".

Arreglar: "Reducir o sujetar a regla. / Componer oncertar".

"Imitar servilmente el estilo o las obras d@scritores @

Copiar: artistas. / Escribir en una parte lgue esta escrito €
otra".

Modificar: "Transformar o cambiar una cosa mudandlguno de su
accidentes".

"Entre los antiguos romanos, comprar a un bamlibre
Plagiar: sabiendo que los era y retenerlo en serviahemo utilizar
un siervo ajeno como si fuera propio. / @opo imitar en

los substancial obras ajenas, dandolas commpips"”.

Transformar: "Transmutar una cosa en otra".

"Traduccion, accion de y efecto de traducg dna lengug
Version: a otra. / Cada una de las formas que adopta la réiaq
de un suceso, dexto de una obra o la interpretacion

un tema'.

Algunos diccionarios especializados en términassicales, tales como los
siguientes, nos ofrecen las siguientes deéfings sobre los siguientes términos,

voces, 0 vocablos:
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Pérez, M.,Diccionario de la musica y los musicdsdit. Istmo, Madrid, 1985.

Arreglo,

arreglador:

"Término nacido de la practica improvisatoridel jazz
hacia los afios 1920. Tiene varias signifioaeis reduccion
de una partitura orquestal al piano o0 grupale
instrumentos; transporte e wuna pieza para mécil
ejecucion; revision y adaptacion de una cosnEon
original para cualquier otra combinacion instnental con
el fin de hacerla mas asequible; finalmerde, la m. ligerg

es la orquestacion de una melodia”.

Transcripcion:

"Arreglo de wuna obra musical para un instruoe o
agrupacion distinta de la original etl autor, respetando €
lo posible la idea original de éste. // HBSr en notacion
moderna obras que estan originalmente en quiaf
notacion antigua, dificil de descifrar paraosl no
especialistas”.

Molina, E.; Roca,

D.Vademecum musicakdit. Enclave Creativa, Madrid, 20Q

"Técnica de construccion motivica que consige la

adaptacion del contenido melddico del motieo otros

armonica: | acordes. Los tipos de adaptacibn mas sencillos ¢
S adaptacion por transporte, adaptacion por eslaarmonico
Q.
g y adaptacion por cambio de nivel".
<
"Conjunto de técnicas de construccion motivicee implican
de motivos:| que las notas del motivo se adaptan a casben la

armonia, melodia o el ritmoLas adaptaciones arménici
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del motivo consisten en que el contenido mel6dsm
modifica a causa de los cambios armoénicEsisten tres
formas principales: por enlace armoénico, ptansporte, VY
por cambio de nivel.Otro tipo de adaptacidon bastan
comun es la podriamos llamar adaptacion martedd el

ritmo".

manteniendd

el ritmo:

"Tipo de adaptacion que consiste en mantegleritmo del

motivo pero cambiando las alturas".

por cambio

de nivel:

"Cada nota de urmacorde representa un nivel. Cambiar
nivel consiste en sustituir todas las notasles del motivq
por otras notas reales proximas, superioresnferiores. Las
notas de adorno suelen mantener su mismalicén en el

cambio de nivel (los floreos siguen sienhbwebs, etc.)".

por enlace

armonico:

"Técnica de adaptacion armonica propia deltesig tonal
que consiste en adaptar las notas del motao/ los
siguientes/s acorde/s observancl enlace arménico enti
los dos acorde segun las reglas de la aimomas notag
de adorno siguen manteniendo su condicion eknnuevo
acorde, Cuando el motivo tiene mas de urorde; se

adapta cada acorde al acorde de adaptacion”.

por

transporte:

"Técnica de adaptacibn armodnica que consisen
transportar diatbnicamente todas las notas dabtivo, estd
es, trasladar la fundamental de un acorddaafundamenta
del otro, la tercera a la tercera y asi ssiwamente. La
notas de adorno suelen mantener la mismalicdm dentro

del nuevo acorde".
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Randel, D. M.,Diccionario Harvard de musicaEdit. Alianza, Madrid, 2001.

Don Michael Randel

Arreglo:

[Al, Bearbeitung; Ing. arrangemdnt(1l) "La adaptacion d¢
una composicion para un medio diferente dpiéh para el
gque fue compuesta originalmente, generalmeot:n la
intencion de conservar la esencia de la asusa musial;
también el resultado de una proceso de aa@h de estq
tipo. La practica estuvo ya muy extendida lde siglos XIV
al XVI, cuando se arreglaban para instrumentde tecladc
y para ladd numerosas obras vocalesntd religiosas com
profanas). Bach cuenta con los ejemplos fi@ésosos de I
época barroca con sus arreglos de obras Aatonio
Vivaldi. Wolfgang Amadeublozart arregldé a su vez varig

fugas de Bach para trio y cuarteto de caerfl..]".

(2) "En la mausica popular y el jazz, una versgspecifica)
incluida la orquestacion si es para un grupde una
melodia y sus armonias. En estos repertorsgs asumg
generalmente que el papel | deompositor ha sido el ©
especificar la melodia e indicar las armoniasle
acompafamiento de una forma bastante elememkgjando
al arreglista total libertad con respecto al medi
interpretativo y a la orquestacion, yn margen tambié
considerable en relacibn con los detalles mitbs vy
armonicos. Un arreglo es en general algo gqueeda fijado
por escrito o al menos conservado esencidienesin
modificaciones de una interpretacion aragtsin que hay:
lugar a la improvisacion. Este modelo, en gak una
melodia puede circular profusamente en unaiesede
arreglos muy diferentes, es algo menos caratico del
jazzy del rock reciente que de la musicgpular y el jazz

hasta 1960 aproximadamente. [...]".
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"La alteracion de temas con la intencibn dambiar su

Transformacién 3 . , :
caracter a la vez que se conserva su idedtiesencial. S

de temas: diferencia del *desarrollo en que es probable el tel
resultante que se trate con tanta independenmmo el
original. El término excluye normalmente proiceientos
abstractos como la *aumentacion y la *disntidn. Aunque
la técnica seencuentra ya a comienzos de la historialals
*suite de movimientos de danzas, el térnmsoele aplicarse
casi siempre a la musica del siglo XIX. L&imera
utilizaciébn caracteristica de la técnica apeee en el
tratamiento de la idée fixe en la *Symphonie faigae de
Berlioz. Liszt la utlizO profusamen en sus poemsd

sinfénicos".

Siguiendo las definiciones que ofrecen logcidnarios consultados vy
especializados en terminologia musical, sed@uapreciar, en comparacion, con
otros diccionarios consultados que, el comeptcontenido de la voz "arreglo”
se centra en el medio y no en el destimaténal u oyente, es decir, en el
publico tal y como entiende la jurisprudencipie sigue la linea de la RAE. y

de Maria Moliner, al deducir que el "arrégks sindbnimo de "adaptacion”.

Dicho lo cual y, no obstante, el arreglaisinal linda terminol6gicamente
con el de plagio encubierto, mas ¢qué diféaehay entre el arreglo (consistente
en afadir material musical nuevo a la obvatriz, original y/ o preexistente) y

el plagio encubierfd* (consistente en afiadir ardiles ropajes aisma)?

El concepto de arreglo musical alcanza uoasgegoria supra, en materia y
arte musical que, no se aprecian en otaasas de las bellas artes tales como la

pintura, escritura, cine, escultura, etc.

2% Tribunal Supremo (Sala de lo Civil). Sentangim. 1125/ 2003 de 26 de noviembre de
2003.pdf
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- Seguramente, a nadie se le ocurriria numemsar en realizar u
arreglo sobre "El quijote”, cuyo comienzo :s&8n un sitio del Reinc
de Aragén, de cuyo nombre si deseo acordatmee mucho tieno
que falleci6 un marqués de los de capa spada,...", ensando en
mejorar 0 sujetar a reg el texto; o cualquier obra deWilliam
ShakespeareGustavo Adolfo Bcquer, Calderon de la BarciPablo

Neruda, Edgar AllanPoe, Julio Verne, etc.

- Seguramente, a nadie se le ocurrira nunemsgr en realizaun
arreglo sobre alguna superproduccion cinemafiocg; tales como: "E
sefior de los anillos", "Star Wars"Piratas del Caribe""Superman”,

etc., con la idea de mejorarla

(Leonardo da Vinci: "La Gioconda).
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("Marte y Venus"),

Véase por ejemplo, como en la disciplina tguica, escultorica vy
arquitectonica, el término "arreglo" adquiesgnificado y relevancia, junto con
los de “restauracién” y “"conservaciofi

Por ello, si consideramos la verdadera emga del arreglo musical
(término extraido del arte pictorico y esaritto), ¢podria existir la conservacion
y la restauracion de obras musicales? esr,dée la idea musical cgrpus

2% BRANDI, C., Teoria de la Restauracipr(22 edicion), Edit. Alianza, Madrid, 2002.




mysticun), dejando al margen el soporte material ggitsdle sobre el que se

plasma ¢orpus mechanicuy®

En mdsica, historicamente, se han realizadeglms sobre infinidad de
obras musicales, sin ningun tipo de probleyaeparo, dejando al margen, las
adaptaciones cinematogréaficas sobre una oiesarla, o por ejemplo aquellas
que se realizan para que resulten mastigaacpara un publico diferente sobre
las que fueron pensadas, como por ejemp#ptad el lenguaje de "El Quijote"
para que niflos entre diez y quince afosdgueentender con gusto y sin

problemas el contenido.

Claro estd que, sobre una pintura o salma escultura, no se puede
trabajar, ya que la obra es unica. Es deddirarreglo musical origina una nueva
obra, sin sustituir ni reemplazar a la oddj dando lugar al origen de nuevos
derechos patrimoniales y morales por el meeoho de la creacion.

Si comparamos las linea o guion del arredgoun vehiculo del siguiente
esquema(esquema 15)con las del arreglo musical, desde suc@iaa podemos
comprobar, que algunas de las relacionedigas entre los sujetos (arreglista

musical 0 mecanico / titulas o propietariel thien) se invierten.

Asi pues, cuando el mecanico arregla elicudty el desplazamiento
patrimonial o econdmico se produce del pitapi@ del vehiculo hacia dicho
mecanico. Por contra, cuando el arreglistasical finaliza sus tareas, es éste el
que tiene que pagar al titular de los desscpatrimoniales de la obra original
y / 0 preexistente, cuando la explote econaménte, a través de una cuota,

canon 0 porcentaje sobre las ganancias alstgnicomo norma general.

Por otra parte, el arreglista musical, ctes nueva obra, ostentando los
nuevos derechos morales y patrimoniales s@sta, mientras que el mecanico,
no crea nada nuevo (al trabajar sobre uwea que se individualiza y se
personaliza a través de la matricula y @hero de bastidor como cual cuadro o

pintura se tratase), no obteniendo nuevoectes morales y patrimoniales. En
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cambio, el arreglista musical, trabajaria esohma de las cientos de réplicas,

copias, etc. de la obra original, matriz reexistente.

Como vemos, las relaciones juridicas entie dujetos, se invierten de una
forma extrafia pues, ¢a caso los restauradoraseglistas de cuadros, esculturas,
etc. son los que pagan al titular, propietar/ o duefio de la cosa, después de
finalizar el arreglo o la restauracion?, dsecir, el mecanico pagaria precio
alguno al titular del vehiculo por haber agglo? Mas bien careceria de

fundamento légico, en caso de ser afirmatavaespuesta. (Ver: esquema 15).

Ford crea el Derecho José crea la obra
automovil. Moral. musical.
Venta a:

Derecho Patrimonial.

Maria. Sofia.
Rafael. Miguel.
Arreglo:
(Mecénico). (Arreglista musical).
No es propietario Propiedad o Si es propietario
porque no se crea dominio sobre el porque se crea una
una obra nueva. bien: obra nueva.
No se crean nuevos derech Nuevos Derechos Morales |y
_ _ Derechos: _ _
Morales o Patrimoniales. Patrimoniales sobre el
arreglo.

(Esquema 15).
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El sentido del "arreglo”, mas bien alcareatin mayor sentido, si la
relacion patrimonial o econdémica se invietemo en el ejemplo del arreglo del
vehiculo, aunque en cierta medida, estarianhablando de una obra en
colaboracién (sin desplazamiento econdmico eedrs participantes), pudiéndose
dar otras relaciones mas extrafia y pocotlelbs a las dadas y sucedidas en la

realidad.

Por contra y, para ello, lo correcto septagiar o copiar la obra
originaria, como si se tratase de una falmion para arreglarla posteriormente,
en cuyo caso, seria discutible si la restdtasuplantaria a la matriz. Estas
posibilidades, descabelladas, o no, no se paducido en el arte pictérico,
escultérico, cinematografico, sobre obras hisdS, pero sobre obras musicales, si

se han producido a lo largo de la historia.

Por todo ello, ciertamente, el arreglo maisi@adquiere una categoria Unica
y excepcional, a la hora de entender sueomio y caracteristicas, en cuanto a
su posible comparacion con otras ramas cipliitkas de las bellas artes

(conservacion musical, restauracibn musicakréglo musical).

A lo largo de la historia, hemos visto,mm aquellos que decian que "la
tierra era redonda", como Galileo Galilei,arerquemados en la hoguera por
herejes, demostrandose cientificamente compasb de los siglos, que, en cierta
medida, sus aproximaciones y manifestacioneseran meras herejias. Que decir
de Giordano Bruno, al pensar que la tiegnaaba alrededor del sol, asi como
Miguel Servet, por su descripcion pormenorzash cuanto la circulacion de la
sangre y como se mezclaba con el aire osn pulmones, o Wiliam Tyndale,

por traducir la biblia al inglés.

En nuestra opinion, dese hace siglos skzautel término arreglo, en el
campo musical, de una forma incorrecta odenmada que, a dia de hoy se
mantiene por larga tradicion histérica, pues cierta medida el arreglo musical

como tal, no existe. Veamos pues.

249

—
| —



Segun los diccionarios consultados, la vaareglo” o "arreglar" es
sinbnimo de "reparar" o "reparacion”, no geundio dudar que, por ejemplo, un
objeto se repara y se arregla, cuando pidéade caracteristicas y/ o cualidades
intrinsecas de la materia que la componen.décir, con el paso del tiempo, la
techumbre de un caserio, se deteriora corpasb del tiempo, dando lugar a
goteras, filtraciones u otros similares, dete reparar y arreglar los desperfectos
ocasionados por el paso del tiempo. No obstapuede ocurrir que, el arreglo
se produzca desde el origen del objeto westmn, debiendo entonces hablar de

defecto de fabricacibn o de origen.

Ahora bien, ¢cdmo se deteriora con el pdalotiempo una obra musical
(corpus mysticuh®, es decir, la organizacion de los sonidws el espacio y
tiempo. ¢(COomo es posible que a dia de heygamos conocimiento cierto y
exacto sobre los motetes, organum de haglessiasi como los céanticos el latin,

utilizados en /durante la ceremonia o ritoatolico, segun el Codice Calixtino?

Ciertamente, el deterioro se produce sobrec@pus mechanicumo
material y soporte sobre el cual se fijasg plasma la idea musicatopus
mysticun), es decir, sobre el papel (partitura), gpemplo, en cuyo caso, para
devolverle el estado original, deberiamos dmablar de restauracion o
conservacion, pero nunca de arreglo, consestean afadir o quitar material
musical originario, cuando, de ser asi, @odds eliminar sobre una obra

literaria como "El Quijote", frases, parrafqgsginas, etc.

Sigamos ahora, la cadena terminolégica @éemiho "reparar” (u otros),

como sinbnimo de “"arreglar’, que nos ofréxeR.A.E.:

Arreglar: Arreglo:

1. Reducir o sujetar a regla, ajustar 1. Accién y efecto de arreglar.

conformar. 4. Transformacién de una obra musiqal

2. Componer, ordenar, concertar. para poder interpretarla con

3. Acicalar, engalanar. instrumentos o voces distintos a los
originales.
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- Reparar: (1) Arreglar algo que esta rotastropeado

- Estropeado— Estropear: Echar a perdenalograr

- Perder: Ocasionar un dafo a las cosas.

- Malograr: Ocasionar un dafio a las cosas.

- Reparar: (2)_Enmendacorregir o remediar

Corregir: _Enmendalo errado.

Enmendar: Arreglar, quitar defectos.

Remediar: (1) Corregir o enmendar algo.
(2) Separar de nsgo errado.

(3) Evitar queceda algo que pueda derivarse algun .dafio

Dafio — Dafaf*® (1) Ocasionar dafio, menoscabmaterial 0 moral.

(2) teeorar, deslustrar algo.

Menoscabo— Menoscabar: deteriorar y deslustrar algatagdole parte

de la estimacion o lucimiento que antesateni

- Perjudica®™”: Ocasionar dafio o menoscabo material o Imora

Como vimos al principio, la jurisprudenciague la definicibn que nos
proporciona la R.A.LE. en cuanto al términplagio”, pero no, en cuanto al
"arreglo”. La jurisprudencia entiende el cqgutoe de "arreglo” como!'aquellas
obras musicales derivadas en las que lasisfia@maciones introducidas por el
arreglista, se proyectan exclusivamente solake plano expresivo, pudiendo
afectar a cualquiera de sus aspectos formalasamplitud del concepto permite
dar lugar tanto a situaciones que puedaneedérse que vulneran los derechos
morales del autor originario, como a otra:mn das que tal faceta de los
derechos de autos quede incolume, lo que pdmemanifiesto la esencia del

2% v/er el término: "perjudicar”.
297 \er el término: "dafar".
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problema litigioso, no siendo una cuestion denceptos, sin0 una cuestion de
limites cualitativos y cuantitativos, para cuydeterminacion ha de huirse de

criterios subjetivos y acudir a baremos dmacter eminentemente técnico?o"

Siguiendo la secuencia terminologica de laz Vreparar” / "reparacion”,
como sinénimo de "arreglar" / "arreglo”, llegasna la conclusion, de que el acto
de arreglar o reparar se produce cuandaeediyin tipo de dafio o menoscabo,
con el objeto de corregir o enmendar elerii@io o defecto de la cosa que se
encuentra rota o estropeada, antes de queeche a perder o de que se

produzca algin dafio, si no lo hubiere ya.

Consecuentemente, cuando se arregla una robsical, es porque la obra
en si misma tiene algun tipo de dafio o asesmbo, en cuanto a la organizacion
de los sonidos en el espacio y tiempo,cual no es posible materialmente. En
todo caso, el arreglo se produciria cuaraloolbra original ha sido alterada por
otro autor distinto del que la cred, deb@ndntonces darle la forma sonora
(organizacion de los sonidos en el espacitiegnpo) que tenia la obra matriz,

para cuyo término utilizariamos la voz "aloéd "arreglar”.

Generalmente y, la mayoria de las vecesandm se produce una
alteracion de la obra, no se desea arrdglanbra matriz, al no pensar que esté
mal confeccionada o que hubiere sufrido altjpn de dafio o menoscabo con el
paso del tiempo, sino algun tipo de adaptgacsegun la finalidad deseada, pues

la obra musical no se deteriora ni se ddagaon el paso del tiempo.

Segun la definicion de la R.A.E. y la Bngue sigue la jurisprudencia, la
adaptacion se realiza cuando se desea queobla matriz, preexistente u
originaria se difunda entre publico distinde aquel al cual iba destinada. Por
ello, cuando una zarzuela compuesta originaenepara orquesta es arreglada
para banda de mdusica, parece deducirse gnadsrse que obligatoriamente debe
ir destinada a otro publico distinto al qia destinada la principal, como por
ejemplo el publico infantil, lo cual no peeeldgico, ya que la obra resultante y

2% Audiencia Provincial de Madrid (Seccién 11%entencia de 30 de marzo de 2001,

Fundamento de Derecho tercero, penultimo foapdf
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arreglada para banda de mdusica, puede ifegi@mente destinada al mismo

publico para la que fue concebida la origina

Segun el diccionario "Grove's Dictionary bfusic and Musicians" (Vol.
1, pag. 112 vy siguientéd) considera es su definicion sobre el aoregl
(arrangement or adaptation), que el Concigrdoa cuatro claves BWV 1065 de
J. S. Bach, es un arreglo del Conciertoa paratro violines en Si menor Op. 3,
N° 10 de Antonio Vivaldi.

(Pista: 375). -# Antonio Vivaldi: "Concierto para cuatro vioéea en Si menor,
Op. 3 No. 10".wma

(Pista: 376). - Johann Sebastian Bach: "Concierto para cuaftees (BWV
1065)".wma

La realidad sonora tras escuchar las damspbmuestra que existe unas
coincidencias mas que evidentes. ¢Podria afsen que, Johann Sebastian Bach
copid y plagié la obra de Antonio Vivaldpero adaptandola a otra formacién

instrumental y, introduciendo nuevos elemergosoros?

Siguiendo la teoria jurisprudencial del pbagiencubierto, cuando
despojamos a la obra resultante de JoharrasBan Bach, los ardiles ropajes,
detrds se descubre la obra matriz, origihgbreexistente de Vivaldi, debiéndose
dirigir la obra resultante, en caso de sea adaptacion y no un arreglo, a un

publico diferente, a pesar de ser las do®s clasicas.

En dicho caso ¢qué diferencia hay entree éatreglo, una posible
adaptacion instrumental y el plagio encubjerem la calificacion juridica del
hecho generador? En cualquier caso, en taalatad, el arreglo o la adaptacion,
debe hacerse con el consentimiento del titude los derechos morales vy

patrimoniales de la obra matriz, segun ly lde Propiedad Intelectual.

2% Groove's Dictionary of Music and Musiciar(®ol. 1).pdf
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Como vemos, el hecho o acto de copiarnieagos musicales de otros
autores no es nuevo, ya que incluso, alguoosipositores clasicos célebres
como Charles Gounod, tomaban prestado, pem@p, material musical de Bach.

Escuchemos las dos obras siguientes:

(Pista: 377). -# Johann Sebastian Bach: "Preludio y fuga NénlDo Mayor,
(BWV 846)".wma

(1722).
(Pista: 378). - Charles Gounod: "Ave Maria".writd

(1850).

Otro ejemplo sobre obras clasicas es laa olivlisericordias Domini"
(K222) de Wolfgang Amadeus Mozart, cuyo fregmo que indicamos, sirvid de
inspiracion a Beethoven, para crear un fragmede la "Novena Sinfonia
Op. 125 (cuarto movimiento).

(Pista: 379). -# Wolfgang Amadeus Mozart: "Misericordia domini,
(K 222)".wma (1775).

(01:00 a 01:09 min.).
(02:00 a 02:09 min.).
(03:34 a 03:51 min.).
(05:08 a 05:16 min.).

(Pista: 380). -#d Beethoven: "Sinfonia N.° 9, Cuarto Movimiento,

(Op. 125)".wma™* Y 302 (Entre 1818 y 1824).

(02:36 a 05:07 min.).
(06:43 a 08:02 min.).
(12:30 a 13:14 min.).

%0 E| primer titulo de la obra "Ave Mariatief "Meditacién sobre el primer Preludio de S.
Bach, siendo cambiado posteriormente porugbrade la obra Charles Gounod.

%1 Obra adoptada como "Himno Europeo".

392 Texto de Friedrich Schiller (1786).
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Por todo ello, hemos de indicar que, ehcepto "arreglo musical® no
esta bien utilizado en la jerga y léxicdistico musical, cuando realmente y
materialmente se estd realizando un tipoadaptacibn musical segun la finalidad

deseada.

Como bien indica eNVademecum musicale E. Molina y D. Roca, la
adaptacion puede realizarse con el objetchaler la obra mas facil y asequible,
para que puedan interpretarla musicos o dpres sin dificultad. Igualmente,
puede realizarse con el objeto de cambiar ifstrumentos musicales originarios
por otros, debiendo entonces poner aquelmsdss agudos que el instrumento
resultante no puede ejecutar por cuestiomesstiictivas del mismo, mas graves
para que el interprete pueda ejecutarlos damho instrumento musical. Otro
ejemplo, es aquel en el que la obra origioempuesta para un instrumento
polifénico (piano, guitarra, etc.) se adaptara que pueda ser interpretada y
ejecutada con un instrumento homofénico (tretap flauta, etc.), debiendo hacer
consecuentemente una reduccion del materiakicadu original, sin perder la

esencia o idea musical principal existentelaerobra matriz.

Como podemos ver, todos y cada uno de dmsnplos anteriormente
expuestos, distan mucho del concepto que tadlap jurisprudencia en cuanto al
contenido de la voz "arreglo” y/ o "adapdalj y que, en nuestra opinidon

rechazamos en parte al no ser precisos.

No obstante, algunos autores, consideran guearreglo musical debe
entenderse referido a aquellas obras musicalesvadas, en las que las
transformaciones se proyectan exclusivamentgesel plano expresivo, es decir,
sobre el plano armoénico, timbrico, reinstrutaeidn, orquestacion, reduccion,

etc3** dando lugar a un efecto estético, encenjunto, diferent&*

33 SANCHEZ ARISTI, R.,La propiedad intelectual sobre las obras maks, Edit. Comares,
Granada, 1999, pag. 308 y 313.

%4 BERCOVITZ RODRIGUEZ - CANO, "Articulo 12" eBERCOVITZ RODRIGUEZ - CANO,
R. (coord.),et alii, Comentarios a la Ley de Propiedauatelectual, (3° edicién), Edit. Tecnos,
Madrid, 2007, pag. 197.
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Analizando algunos aspectos mas del tipoictded en la modalidad
plagiaria para finalizar dicho apartado o tpunhemos de recordad que, el
consentimiento, implica y supone la atipiciddel la conducta del delito de mera
actividad en el que es dificilmente encontremtativa algura°. En palabras de
Quintero Olivares:"estos delitos se presentan legalmente lzjofma de simple
actividad. Ello hace inimaginable la coautgrigpero no la participacion.
Tampoco existe espacio técnico para las ferrimperfectas de ejecucidff

En cuanto a la participacion, es discutibée,posibilidad de aplicar en la
participacion, los articulos 27, 28, 29, ® 8lel Cddigo Penal. Quintero y
Gimbernat estiman que, en los casos de desomedios mecanicos de difusion,
podria entrar en juego el articulo 30 debdio Penal, aplicandolo en los
supuestos de plagio. Lépez Barja de QuirggaBarcigalupo, entienden, por

contra, que siembre deben aplicarse las rorgemerales’.

Ademas, hay que decir que, el consentimietgspués de la comision del
delito, ni excluye el tipo ni permite apmacila atenuante 5° del articulo 21
(reparacion del dafio) del Cédigo Penal, mabeexistir, concurso de delitos con
la estafa a terceros, en la forma de caocumedial del articulo 77 del Cdédigo
Penal”® A modo de ejemplo, el Tribunal Supremdmiié en las sentencias: 27
de abril de 1979, 14 de febrero de 198&80yde mayo de 1984, concurso entre

las infracciones de los derechos de autda ystafd”.

Es decir, la consumacion del tipo delictimo requiere que se materialice
el dafio, bastando con que el animo de Jusm realice en cualquiera de las

conductas descritas, tales como el plagioy awdependencia de que se haya

35 MANZANARES SAMANIEGO, J. L.; GOMEZ TOMILLO,M., Cédigo Penal adaptado a la
Ley Orgéanica 5/2010, de 22 de jun{®¥ol. 2), Edit. Comares, Granada, 2010, pagl.

3% QUINTERO OLIVARES, G. (Dir.), MORALES PRATSE. (Coord.),et alii, Comentarios al

nuevo Coédigo Penal3? Edicién), Edit. Thomson Aranzadi, Navarg®04, pag. 1348.

%7 SUAREZ - MIRA RODRIGUEZ, C. (coord.); JUDEPRIETO, A.; PINOL RODRIGUEZ, J.

R., Manual de Derecho Pena(Tomo Il), Parte Especial. (3% edicion), Edihomson, Navarra,

2005, pag. 302.

38 MANZANARES SAMANIEGO, J. L.; GOMEZ TOMILLO,M., Cédigo Penal adaptado a la
Ley Orgéanica 5/2010, de 22 de jun{®ol. 2), Edit. Comares, Granada, 2010, pagl.

39 JORGE BARREIRO, A., "De los delitos relasv a la propiedad intelectual", en
RODRIGUEZ, MOURULLO. G. (dir.); JORGE BARREIRQA. (coord.), et alii, Comentarios al

Cédigo Penal,Edit. Civitas, Madrid, 1997, pag. 774.
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obtenido o no, el resultado buscado. Nopexiso que una conducta genere un
perjuicio concreto a los titulares de la ghedad Intelectual, sino con que la
conducta sea apta para generarlo (animo neiadg'’.

Tampoco podra plantearse, en ningun casoexiatencia de concurso de
normas en ninguna de las modalidades ddty, tampoco, en consecuencia, la

existencia de una relacién de especiafidad

La jurisprudencia entendié hasta el afio 19j18 el concurso de normas,
se resolveria por el principio de especidlidaplicando el delito contra la
Propiedad Intelectual y no el de estafa, aguellos casos en los que pudieran
coexistir mutua y simultaneamente. En cambatra corriente jurisprudencial,
entendia y entendié que, en la medida emue la explotacion usurpatoria del
de autor, hubiere podido lesionar los derschatrimoniales de terceros, mediante
engafio, el hecho, entraria en concurso dordedito de estafa. La solucion
adoptada en sentencia de 14 de febrero yWe0nayo de 1984, por el Tribunal
Supremo, es la posibilidad del "doble defito"

Por otra parte, que el articulo 3.2 de Lley de Propiedad Intelectual
indiqgue que los derechos de Propiedad Irttedécson compatibles con los
derechos de la Propiedad Industrial, no euigecir que puedan aplicarse

acumulativamente, ya que supondria la vulm@nacdel principio ne bis in
iden?®

3% SERRANO GOMEZ, A.et alii, Curso de Derecho Penal, parte especidit. Dykinson,
Madrid, 2012, pag, 325.

11 BOIX REIG, J., y JARENO LEAL, A. "De loslelitos relativos a la propiedad intelectual
en VIVES ANTON, T. (coord)get alii, Comentarios al Codigo Penal de 199®l. 2 (arts. 234
a Disposiciones Finales), Edit. Tirant lo ik, Valencia, 1996, pag. 1330.

%12 PEREZ MANZANO, M.; SUAREZ GONZALEZ, C.; BAJ FERNANDEZ, B., Manual de
Derecho Penal (Parte Especial), Delitos patimales y econémicpq22 edicién), Edit. Centro de
Estudios Ramén Areces, Madrid, 1993, péag.. 358

33 GOMEZ RIVERO, M. DEL C., (coord.)et alii, Nociones Fundamentales de DerechmaPe
Parte Especial,Edit. Tecnos, Madrid, 2010, pag. 453.
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4. Usos y costumbres tradicionales, como fues del ordenamiento juridico

espafiol, (articulo 1 del Codigo Civil).

La utilizacion de ciertos términos, vocesvacablos como jerga linguistica
y léxica, en el gremio musical, pueden poidy generar, en ocasiones, con el
paso Yy transcurso del tiempo, nuevos sigmific que, con los usos vy

costumbres dan lugar a nuevas acepcionesecugidas por la R.A.E.

Siguiendo el estudio terminolégico de la Veareglo"/ "arreglar”, los usos
y costumbres musicales, en cuanto a su mgddorma de utilizar dichos
vocablos, hacen posible entender y deduce&, dambién es posible arreglar algo
que no sufre ningun dafio o, que no estdadta como puede ser una obra

musical.

Si dese hace siglos, los usos y costumpsmiten arreglar algo que no
se encuentra daflado ¢coémo es posible queinstitucion como la R.A.E., no

incorpore, acepte y reconozca tal fendmermakocomo una acepcion mas?

Ademas, siguiendo la linea de los usosogtuwnbres, es posible arreglar
y, consecuentemente, someter a regla una winsical, a pesar de que el autor
de la obra original que, conoce las reg(asmonicas, melddicas, estilisticas,
orquestales, ritmicas, etc.) musicales, noealegue su obra se someta a dichas
reglas. Ahora bien, ¢qué categoria o estérse y alcanza el tercer autor o
arreglista, sobre el creador original, pampdner y someter a regla su obra,
cuando la musica en su mas estricta y pdafusintesis es pura y netamente

subjetiva?

No hay que olvidar que, la musica, segds LUltimos estudios sobre
neurociencia musical, se sustenta sobre denssc y percepciones acusticas,
capaces de activar en distintos cerebrosasare regiones muy diferentes que, en
relacion con la practica de la prueba dgtnte medio ideal, en la que se debe
decidir, en proceso judicial, si existe o, magio e identidad sonora, entre dos

obras musicales, imposibilita elegir y selenar un perfil adecuado
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No podemos obviar tampoco, que desde eltopule vista técnico y/ o
visual de las obras musicales comparadaserposl llegar a la conclusion de que
no existe plagio musical, cuando desde eit@ule vista auditivo y sonoro, las
dos obras musicales suenan igual, produciemgisma sensacidbn sonora Yy

acustica en cuanto a su percepcion, sobrenismo sujeto.

Por ejemplo, si comparamos los dos fragnentusicales siguientes, se
puede afirmar, sin tener conocimientos musgal que no existe ninguna
semejanza entre las dos obras.

Sonata NY 3
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& i .._.-. | ._.'--.—'| 1 B Lo e 4.'
é“ﬁ"g‘-’ ;g-.:-_:e 2 LI SF SRS S T S S
— =" 1 — ==
Hep = Jg= JF
(Velocidad de la pulsacion: negra = 120).
Sonata N° 3
Félix Grilo
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(Velocidad de la pulsacion: negra = 60).
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A pesar de ello, desde el punto de viatalitivo, los dos fragmentos
musicales, producirdn la misma sensacion songa que, tanto las relaciones
ritmicas (negra = 120 y negra = 60) enegbacio y tiempo de cada uno de los
valores de las figuras, como las relaciome@sales enarmonica (Fa # mayor y
Sol b mayor), proporcionan y ofrecen identidadnora en la ejecucion e

interpretacion.

Desde otro punto de vista y, por otra garlos usos y costumbres
permiten encontrarnos, por ejemplo, con pegglefiagmentos musicales, que sin
llegar a la categoria de obra musical, seuentran en diversas composiciones

musicales.

Véase por ejemplo, como la llamada queizaallos clarines y timbales,
anunciando la salida del todo al ruedo,eseuentra en los pasodobles: "Espafia
Cani", "Fiesta Espafiola" y "Juan FernandemiCexito".

(Pista: 381). -#A Pascual Marquina Narro: "Espafia cafi".wma

(01:20 a 01:27 min.).
(Pista: 382). -# Antonio Carmona Reverte: "Fiesta espafiola’.wma

(01:58 a 02:04 min.).
(Pista: 383). -# Martin Alonso: "Juan Fernandez Carnicerito".wma

(01:47 a 01:53 min.).
(Pista: 384). -# Made in Spain: "El rematador".wma

(00:28 a 00:38 min).

(01:36 a 01:41 min).
(Pista: 385). -# Supremas de Mostoles: "Furia espafiola".wma

(00:01 a 00:11 min.).

Claro esta que, en el caso de que dichgnfento musical pertenezca a
uno de los autores de cualquiera de los pasodobles citados, los otros dos
restante, copiaron dicho fragmento, con o aimorizacion del titular original. Si
este hecho, es fruto del producto de lossug costumbres tradicionales, no

deberia ser considerado como delito plagiaalogstar aceptado socialmente.
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También, a modo de ejemplo, podemos enaowsa muchas marchas
militares, tales como "Los sitios de Zaradof@ristébal Oudrid), u obras como
la "Obertura sobre el tema de una marchaareda” (Balakirev), la "Obertura
1812" (Tchaicovsky) en la que aparecen togdesordenanza militares ("Toque
de llamada y tropa"), asi como melodias gtivos que recuerdan sin duda al

"Himno Nacional" y a "La Marsellesa", respeaiente.

d  Cristobal Oudrid: "El sitio d¢ & "Toque de llamada y tropa".wma
Zaragoza".wma
(Pista: 386). (06:24 a 06:56 min. Pista: 387). (00:01 a)fi

* Ver: Reglamento de empleo de toques mektaMando de adiestramiento y doctrina.

05:26 a 05:36 min— "Alto".

06:25 a 06:38 min— "Llamada" o fragmento de "Llamada a pasgert' o
variacion de "Llamada de Infantes".

06:39 a 06:55 min— "Tropa".

06:55 a 07:03 min— "Ataque".

07:04 a 07:05 min— "De frente".

07:06 min.— "Al Comandante" o "Punto corto".

07:11 a 07:25 min— "Paso ordinario" o "Marcha ordinaria".

J Balakirev: "Obertura sobre el ter] 4 "Himno Nacional de Espafia“.wav
de una marcha espafola".wma
(Pista: 388). (02:17 a 03:40 min.)Pista: 389). (00:01 a)fin

(10:10 a 10:35 min.).

J# Tchaikovsky: "Overture 1812".wma /& "Himno Nacional de Francia, (U
Marsellesa)".wma
(Pista: 390). (06:05 a 06:30 min.)Pista: 391). (00:01 a)fi

314 Reglamento de empleo de toques militares. ddade adiestramiento y doctrina.pdf
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Ademas, podemos ver, a modo de ejemplo,ocameluso en el ambito
militar, la marcha "Legionarios y regularedé Saco del Valle, estd formada
integramente y, a modo deollage, por fragmentos extraidos de otras tres
marchas militares, siendo éstas: "Tercios ibest (1920), de Francisco Calés
Pina (muasica) vy (letra), "ElI novio de mtauerte” (1920) de Fidel Prado, y "La
cancion del legionario” de Modesto Romero tih@z (musica) y Emilio Guillén
Pedemonti (letra).

(Pista: 392). *J "Legionarios y regulares".wma

(Pista: 393). -# "Tercios heroicos".wma (1920).

Francisco Calés Pina, (musica).

Antonio Soler Pourtan, (letra).

(Pista: 394). -#A "El novio de la muerte".wma (1920

Fidel Prado Duque.
Emilio Guillén Pedemonti, (letra).

(Pista: 395). -#d "La cancion del legionario”.wma

Modesto Romero Martinez, (musica),

Emilio Guillén Pedemonti, (letra).

Veamos a continuacibn como se forma dicH&aoy que partes o
fragmentos coinciden con los preexistentesr:(\ésquema 16).
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- J "Leqgionarios y requlares".wriid® (Pista: 392):

00:01 00:04 00:07 00:35 01:12 01:30 01:50 Fin
Introduccién 00:41 00:39 01:30 00:22
de a a
--------------- 01:01 01:05 a a
"Tercios 02:03 01:04
heroicos". y y | e
"El y
01:30 01:40 novio
a a de la 01:32
01:24 02:06 muerte". a
...................... fin
"El "Tercios | | | =
novio | Heroicos". "La
de la cancion
muerte". del
legionario”.

(Esquema 16).

Sobre marchas procesionales, por ejemplo, it#soducciones de las
marchas: "Reina de las Mercedes" de Juamzgekz Sanchez y "Triana de
Esperanza" de Claudio Gomez Calado, son smiejantes. En la misma linea,
muchas de las llamas de los metales quenh&s trompetas en las marchas de
procesion, son comunes y habituales, al igpes ocurre con el ritmo de la caja
(ritmo basico de marcha). Escuchemos laduotciones respectivas de cada una

de las marchas indicadas:

(Pista: 396). -# Claudio Gomez Calado: "Triana de Esperanzaawm 1993.
(Pista: 397). -# Juan Vazquez Sanchez: "Reina de las Mercedes’ 1994.

Al igual que ocurria con el ejemplo anteriel uso y la costumbre de

utilizar e incorporar algunos toques de oamea en las obras musicales, no

%1% Fernandez de la Torre, R., Musica militaa historia de «El novio de la muerte» ya®t
musicas legionarias, Edit. Pag. 53.pdf
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parece ser constitutivo de un delito contea Propiedad Intelectual, en Ila

modalidad plagiaria (art. 270 CP), al estaeptado por la sociedad.

En el mismo sentido ocurre, en aquellosogasn los que se desea rendir
tributo u homenaje a un autor, utilizandagfmentos de alguna de sus obras,
adquiriendo el delito una complejidad socishbre los usos y costumbres que,
dificultan establecer los limites entre aqueécho y acto que debe ser

considerado o no delictivo.

Es el caso de las citas musicales den&olagd improvisaciones de jazz,
la visibn generalizada, tanto de intérpretesno ejecutantes y compositores de
jazz, sostienen que el uso de citas musicédeie incluso no llegan a completar
una frase musical entera) en una improvisacde jazz, con el objeto de
enriguecer el discurso linguistico del solisse& debe a la muestra que pretende
realizar el intérprete o0 ejecutante en cuam@tolos conocimientos practicos
jazzisticos que pose sobre otras improvis&dome los miticogazzman, sin
pensar ni considerar en ningin momento qreega plagiando un fragmento de

la improvisacién de otrgazzman.

Dicha técnica improvisatoria se concibe coum recurso momentaneo que
enriguece el discurso linguistico musical delprovisador, sin ser considerado
por ello como plagio musical, al estar aadpt en dicho estilo, género y/o
ambito.

En cambio, ciertos usos y costumbres, akcaoma dimension social y
penal, mucho mas alejada y distinta, enplalgio de la marca sonora (como
signo distintivo de identidad), al amparo ldgislacion ciertamente reciente como
la Ley 17 /2001, de 7 de diciembre, de ddar
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5. La técnica compositiva y el plagio musita

A lo largo de la historia, se han creadwm, han existido técnicas
compositivas, tales como laentonizacion basadas en ldcreacion de nuevas
melodias a partir de la combinacién de félasumelédicas preexistentds’ Por
ejemplo, los salmos, se suelen cantar en bio@wwion con otros textos

adicionales, de otros autores.

Otro ejemplo, son los Agnus Dei interpresaden la Misa Romana vy
cuyo origen se remonta a la época del paeayio | (687 - 701), los cuales se
fundamentan, en muchas ocasiones, en adaptacide cantos preexisteritésLa
practica de tropar mediante tropos, nacidasmio IX o antes, consistente en

prolongar los elementos estandar de la i@urgiediante adicciones Soh

1) melisméticas (afadidas a un Responsorio daioD como el de Navidad
"Descendit de caeli$3" que en ocasiones se llamabsequentiae(dos o
mas textos cantados con la misma melodiaya cumelodia podia
modificarse de muchas formas, tales como stoamar la sequentiae

melismatica ensequentiaesilabica):

Ejemplo Fil newma iriplex en el Responsorio de Nawidad
Tiescendit de cuelis

N R P o PRI ) ——
,5},:,7,,4!;_“‘.,‘_!:_‘)’, e :ti:tfﬁf.,o:&--,; T e e i

o TS -
-‘ﬁ—tﬁﬁi—ﬂﬁﬁumft

[Del Cadice F.160, Biblioteca de la Catedrdé Worcester

(PalM, 12. p. 31 o facsimil)].

31 HOPPIN HALLOWELL, R.,La musica medievaEdit. Akal, Madrid, 1991, pag. 83.
37 HOPPIN HALLOWELL, R.,La musica medievaEdit. Akal, Madrid, 1991, pag. 155.
318 HOPPIN HALLOWELL, R.,La muisica medievalEdit. Akal, Madrid, 1991, pag. 157 a 168.
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2) textuales a los cantos preexiste (v. gr. el versiculo del Aleluyé'Dicite

in gentibus"o tropo "Cunctipotens genitoj)!

Original: FE@QNA-----=-=====nmmmmmmmmmmmmmmmnae Vit
Prosa regnant omnia sacra et imperait
Ejemplo Tropo de Kyrie, Auctor celorum

~ N e T T N TN
WW

- i
Ky-ri- e le~y - son (iij).
Chri~ste le-y . -~ son (i%j‘).
Ky-7vi - ¢ le-y - son (iij).

e P r e e e

2= 3

1. Aue = tor ce-lo - yum De - us e ~ter=ne

4. Chri - ste, de ce -~ lis suc - cur ~ve no -~ bis

7. Spi - ri- tuscor - di - um i - lu - stra-tor

1. Autor de los cielos, Dios eterno

4. Cristo, desde el cielo socorrenos

7. Espiritu iluminador de los corazones
(Texto completo: AH, 47, p. 168)

3) adicciones de textos y musica a cantos ¢

Mas adelante, con el origen y aparicion ldepolifonic a través de lo:
organum estrictoo paralelo, a finales del siglo IX, aparecen nuevas fawnde

componer y crear obras musicales, partienglootrla preexistente:

Tales formulas y técnicas, se encuentran gidas en el "Musica
enchiriadis (Manual de mdusica) y €'Scholia enchiriadis (Comentario sobre €

manual), en el que se muestran ejemploss tabmo los siguient

266

—
| —



Ejemplo Organum paralelo a la octava y a la quinta

4. A LA OCTAVA SUPERIOR E INFERIOR

e
ex hoc nunc et us-que in sae-cu- lum,
V.P.
>——y _: LA A
Ejemplo Organum paralelo y organum paralelo modificado a la cuarta.

a. Musica enchiriadis: ORGANUM SIMPLE

V.P, * *

20000092

VO. 1y Pa-iris sem~pi~ ter-nus es Fi-1If -us.

b. Musica enchiriadis: ORGANUM PARALELO MODIFICADO
V.P. '

e e e e e

o
V.O.
la.Rex cae-li Do-mi-ne ma-ris un -di-so - ni
b, Ti - ta - nis ni - ti ~di squa-li- di -que so - I,

V.p,

e o )
=2

0. .
2a. Te hu-mi-les fa-mu-li mo - du-lis - ve - ne-van- do i~ is
b. Se ju -be - as fla-gi-tant va - ri-is li ~be-ra-re ma - lis.

c. Scholia enchiriadis: ORGANUM PARALELO MODIFICADO

*
V.P. P o o o >
VO. . —
Nos qui  vi - vi-mus be - ne - di - cf -mus Do ~mi - ne,
V.P,
— i oo )
V.O.

ex hoc nunc et us-que in  sae-cu-lum.
d. Scholia enchiriadis: FORMAS COMPUESTAS DE ORGANUM PARALELO MODIFICADO

w
#t.“—:l——-?,;-: ey
V.P, V.P.
oSy ry _:_%
o —oon o]
ex hoc etc. ex hoc etc.

a. TG eres el Hijo del Padre eterno (Del Te Deum).

b. Rey del cielo, Sefior del mar que hace resonar las olas, del radiante Titan y
de las tierras miserables, tus humildes siervos, venerindote con melodias de-
votas, piden que mandes librarlos de varios males.

¢. Nosotros que vivimos bendecimos al Senor desde ahora y para siempre. Sal-
mo 113:27 (115:18)
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Otra técnica o formula compositiva (ritmiconelddica) utilizada por
algunos compositores, tales como Wolfgang Aeunad Mozart o Domenico
Alberti, es la del "bajo alberti". Dicha foula la podemos encontrar en las

siguientes obras:

(Pista: 398). -# Domenico Alberti: "Sonata IV en Sol menor".am

(Pista: 399). -4 Wolfgang Amadeus Mozart: "Sonata para piano [@o,

(K. 545), 1° Movimiento".wma

(Pista: 400). - J& Wolfgang Amadeus Mozart: "Sonata para pian@ H,
(Kv 282), 1lI Allegro".wma

(Pista: 401). -# The Chantay's: "Pipeline".wma

Todas y cada una de estas técnicas (entes onuchas), consistentes en
utilizar material musical preexistente, paraeac, modificar, alterar, adaptar,
arreglar, transformar, etc. la obra origindé la época, alcanzan una concepcion
que dista mucho de la que hoy en dia emetisobre la obra musical, ya que en
la antigiedad, no existia, como si ocurre lan actualidad, la nocion de:
propiedad, posesion, autoria, derechos patiatesny morales, etc. sobre la obra
musical creada, no importando si terceros ntdificaran, la alteraran, la

ejecutaran e interpretaran, por ejemplo.

¢, Qué ocurriria si, en la actualidad, utihps algunas de las técnicas
compositivas del pasado y de la antigiedagdlicandolas a obras actuales
preexistentes, con el objeto de crear, cos® hacia siglos atras, nuevas

creaciones que parten de otras preexistente?

Si por ejemplo, cogemos la melodia de oaacion de Julio Iglesias y la
troporizamos 0 la centonizamos ¢estariamos etiendo un delito contra la
Propiedad Intelectual (art. 270 CP), cuando resultado es producto de la

aplicacion de una técnica o regla musicabnsistente en copiar y utilizar
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material musical preexistente? ¢El resultadotablas estas obras resultantes tras

aplicar dichas técnicas, son semejantes adigplencubierto?

La solucién no es facil, pues en casocdasumar el delito, ¢podria ser
delito utilizar una formula, regla o técniosatematica y numérica? ¢Qué técnicas
y / o métodos pueden ser constitutivos de dglito? cuando las técnicas
musicales expuestas, en su esencia son regédsmaticas de ordenacion de una

serie de sonidos (Hercios o ciclos de opda segundo) en el espacio y tiempo.

A parte de la problematica del plagio enedb, ¢qué podemos decir
sobre la version encubierta? Segun el TribBw@#premo, no son susceptibles de
constitucion de un delito de plagio, los wsgios de version encubierta (cover
version), en los que un cantante entonataca&nimita a otro cantante famoso,
pues en tales casos, no hay una apropiag#®rio ajeno para presentarlo como
propio, sino una imitacion de un modo déenpretar que lo ejecuta un tercero,

pudiendo apreciarse, en su caso, un debtoestafa®.

Ademas, la doctrina mayoritaria considera quees constitutiva de delito,
la suplantacion de la personalidad, entre Ilgse nos encontramos las

denominadas "versiones encubiertéstver version)o "plagios inversds’

Asi bien, el plagio encubierto, seria cdostio de un delito contra la

Propiedad Intelectual, mientras que la versédicubierta lo seria sobre la estafa.

Antes de finalizar el estudio de las téamsiccompositivas, no podemos
olvidar, las técnicas del siglo XX y XXl,edla musica electronica, tales como
el "Bastard Pop" [entre los que se encueeftrd’Mash Up (incorporaciéon a la
melodia de una cancion la parte vocal da)oy el "A + B"], el "Remix", el

"Breakbeat” o el sampler del que hablamoteremmente, en los que se utilizan

%9 JORGE BARREIRO, A., "De los delitos relasv a la propiedad intelectual”, en
RODRIGUEZ MOURULLO. G. (dir.); JORGE BARREIRQA. (coord.), et alii, Comentarios al

Cédigo Penal,Edit. Civitas, Madrid, 1997, pag. 770.

30 GONZALEZ RUS, J. J., "Delitos contra eltjraonio y contra el orden socioeconémico
(VII), delitos relativos a la propiedad ilgetual e industrial® en MORILLAS CUEVA, L.

(coord.), et alii, Sistema de Derecho Penal espafiol, Parte HEalpeEdit. Dykinson, Madrid,

2011, péag. 570.
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fragmentos de obras musicales de alguna r@asvaanciones para utilizarlos en
forma decollage, o bien para afadir nuevos fragmentos, pudiembdificar los
ya existentes.

No queda ni esta clara la legalidad dehalictécnicas y obras resultantes,
asi como su tipificacién entre la obra dmdiz, el plagio, (plagio parcidl o
encubierto), el arreglo, la adaptacion, €or ello, para evitar que los autores
originarios lleven ante los tribunales a kstores de las obras resultante, como
ya ha ocurrido en alguna que otra ocas&sips utilizan pseuddnimos. Algunos

de estos ejemplos son los siguientes:

(Pista: 402). -A The Winstons: "Amen brother".wma 1969.
(Pista: 403). -# Mantronix: "King of the beats".wma 1988.

(Atencion al ritmo de la bateria).
(Ver: 4 The amen breakyf ¥ 3%

Mash - Up
- JI Stuntmasterz: "The ladyboy is
mine".wma
(Pista: 404).
2001.

-  Brandy y Monica: - & Modjo:
"The boy is mine".wma "Lady, (Hear me tonight)".wma
(Pista: 405). 1998. (Pista: 406). 2001.

%1 Término acufiado por Quintano. CALDERON ACHOCLAN J. A., Derecho penal, Parte
especial(Tomo 2), Edit. Bosch, Barcelona, 1999, p&g0.

322

J The Winstons: "The amen break", (Parte I).wma (Pista: 51).
2 [ The Winstons: "The amen break”, (Parte Il)avm (Pista: 52).
( )|
270
L J



Mash - Up: - JI Mike Oldfield:

"Tubular bells".wma

Christina Aguilera: "Not myself tonight"
VS
Mike Oldfield: "Tubular bells".wma |- A Christina Aguilera:

(Pista: 408). 19]

"Not myself tonight".wma
(Pista: 407).
(Pista: 409). 201

(Pista: 410) -# Carlos Jean: "Mush Up".mp4

(Pista: 411) - The Beatles: "Come together".wma 196P.
(Pista: 412) - Michael Jackson: "Billie jean".wma 1982.
(Pista: 413) -& Ray Parker Jr.: "Ghostbusters".wma 1984.
(Pista: 414) -8 AC DC: "Thunderstruck".wma 99D.

"Es imposible imaginar un espectaculo mas seabundo

que el del plagiador".

(Edgar Allan Poe). -

271

—
| —



CAPITULO
CUARTO

DERECHO COMPARADO:
EL PLAGIO MUSICAL
EN OTROS
CODIGOS PENALES
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1. El plagio, los derechos de autor y lardépiedad Intelectual en el Cddigo

Penal de otros paises.

Segun el contenido de los Codigos Penatedidersos paises, en algunos
casos podemos encontrarlos con algun articatanejante al 270 del Caddigo
Penal espafiol, relativo a la materia tratacano la del plagio musical, en el

marco penal. Algunos de estos articulo yigas] son los siguientes:
1. Albania.pdf Art. 147: Fraud on works of art and audt

Steal of property through fraud by presentmgvork of art or culture
as being original or by an author other nthéhe real one, is
punishable by a fine or up to four yeafsiraprisonment.
Art. 148: Publication of another person’s wawith own name:
Publication or use partially or totally withis own name of a work
of literature, music, art or science whicheldmgs to another,
constitutes criminal contravention and is ghable by a fine or up to
two year of imprisonment.
Art. 149: Unlawful reproduction of the woik another:
Total or partial reproduction of a work dterature, music, art or
science which belongs to another, or if these is conducted without
the author's consent, when his personal a@rdperty rights are
violated, constitutes criminal contraventiondais punishable by a fine
or by imprisonment up to 2 years.

2. Alemania.pdf ----------

3. Argentina.pdf ---------- .
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4.  Australia.pdf ---------- .

5. Austria.pdf ---------- .

6. Bolivia.pdf. Art. 362: Delitos contra la Propiedad lattual:

Quien con animo de lucro, en perjuicio ajemeproduzca, plagie,
distribuya, publigue en pantalla o en teléwis en todo o en parte,
una obra literaria, artistica, musical, cigcdi televisiva o0
cinematografica, o su transformacion, integmign, ejecucidén artistica
a través de cualquier medio, sin la autoiiwa de los titulares de
los derechos de propiedad intelectual o de soncesionarios o
importe, exporte o almacene ejemplares dehadicobras, sin la
referida autorizacion, sera sancionado conpdéma de reclusion de

tres (3) meses a dos (2) afios y multassekenta (60) dias.

7. Bosnia.pdf Art. 242: Breaches of Copyrights:

(1) Whoever, under his own or a name obtlagr, publishes, shows,
performs, transmits or in another way comroatgs to the public
someone else’s creation which in accordandé& the law of Bosnia
and Herzegovina is considered as a copyrigiatected product or
approves this to be done, shall be punisheg a fine or

imprisonment for a term not exceeding thyears.

(2) The punishment referred to in paragraphof this Article shall

be imposed on whoever, without indicating th@me or pseudonym
of the author, publishes, shows, perform@ndmits or in another
way communicates to the public someone elseéation referred to
in paragraph 1 of this Article on which timame and pseudonym of
the author is designated, or incorporatesarnunauthorized way parts
of someone else’s creation referred to imageph 1 into his own

copy right protected product or approves tinisbe done.
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(3) Whoever destroys, distorts or damagesnoanother way, without
permission of the author changes someon€selgeation referred to
in paragraph 1 of this Article, shall be nmhed by a fine or

imprisonment for a term not exceeding thyears.

(4) The punishment referred to in paragraphof this Article shall
be imposed on whomever, without indicating thame or pseudonym
of the performer of art, unless the perfarneé art wishes to stay
anonymous, publishes, shows, performs, trassmit in another way

communicates to the public his artistic perfance.

(5) The punishment referred to in paragraphof this Article shall
be imposed on whomever destroys, distortsnaggs, mutilates or in
another way alters, without permission of thdistic performer, the

recorded performance of the artist performer.

(6) If by the criminal offence referred io paragraph 1 through 5
of this Article a substantial property gaimas been obtained or
considerable damage done, whereas the pemethas acted with a
view to obtaining such property gain or d¢agssuch damage, the
perpetrator shall be punished by imprisonmienta term between six

months and five years.

Brasil.pdf Dos crimes contra a Propiedade IntelectuaViolacdo de

direito autoral.

Art. 184: Violar direitos de autor e os qglee sdo conexos: (Redagao
dada pela Lei n°® 10.695, de 1°.7.2003).

Pena — detencdo, de 3 (trés) meses a 1 &mm) ou multa. (Redacao
dada pela Lei n® 10.695, de 1°.7.2003).

8§ lo Se a violagdo consistir em reprodug¢éal ou parcial, com

intuito de lucro direto ou indireto, por ogakr meio ou processo, de
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10.

obra intelectual, interpretacdo, execucdo awodoama, sem autorizacao
expressa do autor, do artista intérprete aecwante, do produtor,
conforme o caso, ou de quem o0s represefRedaGdo dada pela Lei
n° 10.695, de 1°.7.2003).

Pena — reclusdo, de 2 (dois) a 4 (quatngs, e multa. (Redacéo
dada pela Lei n® 10.695, de 1°.7.2003).

8§ 20 Na mesma pena do § 1o incorre queom o intuito de lucro
direto ou indireto, distribui, vende, expdevanda, aluga, introduz no
Pais, adquire, oculta, tem em depdsito, maigiou copia de obra
intelectual ou fonograma reproduzido com viataglo direito de autor,
do direito de artista intérprete ou execwaoti do direito do produtor
de fonograma, ou, ainda, aluga original owpiadde obra intelectual
ou fonograma, sem a expressa autorizacaotitidares dos direitos ou
de quem os represente. (Redacdo dada pela nReil0.695, de
1°.7.2003).

[.]

Bulgaria.docx Article 172 a (New, SG No. 50/1995):

(1) (Amended, SG No. 62/1997, amended, SG TN©2006) A person
who makes records, reproduces, distributesadmasts or transmits, or
makes any other use the object of a copyrigr neighbouring right
without the consent of the owner of holddr such right as required
by law, shall be punished by deprivation ldferty for up to five

years and a fine of up to BGN 5,000.

[.]

Canada.pdf Infringement in case of dramatic, operatic musical

work:

276

—
| —



11.

12.

43 (1) Any person who, without the writteonsent of the owner of
the copyright or of the legal representatok the owner, knowingly
performs or causes to be performed in pulbli@ for private profit
the whole or any part, constituting an ingement, of any dramatic
or operatic work or musical composition irhigh copyright subsists
in Canada is guilty of an offence and lialda summary conviction
to a fine not exceeding two hundred andy fiflollars and, in the
case of a second or subsequent offencegereith that fine or to

imprisonment for a term not exceeding twonthe or to both.

Change or suppression of title or authorésna:

43 (2) Any person who makes or causes @ontade any change in
or suppression of the title, or the name tbe author, of any
dramatic or operatic work or musical comgositin which copyright

subsists in Canada, or who makes or causebet made any change
in the work or composition itself without ethwritten consent of the
author or of his legal representative, ineordthat the work or
composition may be performed in whole or part in public for

private profit, is quilty of an offence atidble on summary
conviction to a fine not exceeding five huedirdollars and, in the
case of a second or subsequent offencegreitb that fine or to

imprisonment for a term not exceeding fouonths or to both.

Chile.pdf ---------- .

Colombia.pdf Art. 271: Defraudacién a los derechos ipatniales de
autor. Incurrira en prision de dos (2) acoi (5) afios y multa de
veinte (20) a mil (1.000) salarios minimagdles mensuales vigentes

quien, salvo las excepciones previstas eteya
1. Por cualquier medio o procedimiento, sin autorizacion previa y

expresa del titular, reproduzcaobra de caracter literario, cientifico,

artistico o cinematografico,fonograma, videograma, soporte légico o
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13.

14.

programa de ordenador, 0 transporte, almacene,conserve, distribuya,
importe, venda, ofrezca, adquiera para la venta o distribucién, o

suministrea cualquiertitulo dichasreproducciones.

2. Represente, ejecute o0 exhiba publicamemigras teatrales,
musicales, fonogramas, videogramas, obras atogréficas, o
cualquier otra obra de caracter literario adistico sin autorizacion

previa y expresa del titular de los derechosespondientes.

[...]

Costa Rica.pdf ---------- .

Croacia.pdf Art. 229: Violation of Copyright or of ¢h Rights of

Performing Artists:

(1) Whoever, under his own name or the navhenother, publishes,
shows, performs, transmits or in some otway communicates to the
public the work of another, which is accoglito law an author’s
work, or allows this to be done, shall penished by a fine or by

imprisonment not exceeding three years.

(2) The same punishment as referred to dragraph 1 of this Article
shall be inflicted on whoever, without stgtinthe name or the
pseudonym of the author, publishes, showsfoes, transmits or in
some other way communicates to the publie Work of another as
referred to in paragraph 1 of this Articla avhich is shown the name
or the pseudonym of the author or in diitil way enters parts of
the work of another referred to in paragrdplof this Article into his

own work of authorship or allows this to Hene.

(3) If the criminal offense referred to paragraphs 1 and 2 of this

Article is committed against a protected iterh cultural heritage, the
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15.

16.

17.

perpetrator shall be punished by imprisonmiemt six months to three

years.

(4) Whoever destroys, disfigures, defaces ior some other way,
without the author's permission, changes therk of another as
referred to in paragraph 1 of this Artidkall be punished by a fine
or by imprisonment not exceeding three years.

(5) The same punishment as referred to dragraph 1 of this Article
shall be inflicted on whoever, without statithe name or pseudonym
of the performing artist, except if the penhing artist wishes to stay
anonymous, publishes, shows, transmits or some other way

communicates to the public his performance.

(6) The same punishment as referred to damagraph 3 of this Article
shall be inflicted on whoever destroys, disfes, defaces, maims or
in some other way, without the permission tbé performing artist,
changes his recorded performance as refetoedn paragraph 4 of
this Article.

(7) If, by the perpetration of the -criminalffense referred to in
paragraphs 1, 2, 3, 4 and 5 of this Aatictonsiderable pecuniary
gain is acquired, or considerable damage caused, while the
perpetrator acts with an aim to acquire symtuniary gain or to
cause such damage, the perpetrator shajpumeshed by imprisonment

for six months to five years.

Cuba.pdf ---------- _

Ecuador.pdf ---------- .

El Salvador.pdf Art. 226: El que a escala comercial repjere,

plagiare, distribuyere al mayoreo o comunicatlicamente, en todo

0 en parte, una obra literaria o artistwasu transformaciéon o una
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18.

interpretacion o ejecucion artistica fijada ewalquier tipo de soporte
o fuere comunicada a través de cualquierionesin la autorizacion
de los titulares de los correspondientes oieie de propiedad
intelectual o de sus cesionarios, sera saadm con prision de dos a

cuatro afnos.

En la misma sancion incurrira, el que aaksccomercial importe
exporte o almacenare ejemplares de dichassolor producciones o

ejecuciones sin la referida autorizacion.

Escala comercial incluye la infraccion dolosignificativa de derecho
de autor y derechos conexos, con el fin algener una ventaja
comercial o0 ganancia econOmica privada, asimoc la infraccion
dolosa que no tenga una motivacién directandirecta de ganancia
econdémica, siempre que se cause un dafio mammoOmayor a una

infraccion de poco valor.
Art. 227: Sera sancionado con prision detroua seis afios, quien
realzare cualquiera de las conductas descatasel articulo anterior,

concurriendo alguna de las circunstanciasiesiges:

1) Usurpando la condicién de autor sobre obea o parte de ella o

el nombre de un artista en una interpreta@oejecucion;

2) Modificando sustancialmente la integridade da obra sin

autorizacién del autor; vy,

3) Si la cantidad o el valor de la coplecita fuere de especial

trascendencia econdmica.

Estonia.pdf Art. 219: Violation of authorship:

A person who discloses a work, performan€eaovork, an invention,

industrial design or a layout-design of amegrated circuit of another
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in his or her own name is punishable bypecuniary punishment or
up to 3 years' imprisonment. [RT | 2007, 169 - entry into force
15.03.2007].

19. Francia.pdf?* --------- .

20. Georgia.pdf Article 189. Encroachment upon Right oftellectual
Property:

1. Misappropriation of copyright or any othallied right similar

thereof on other person’s scientific, literaoy arts piece, invention,
useful model, industrial pattern or otherutesof intellectual-creative,

as well as illegal multiplication for disttibon purposes, distribution,
disposal, public performance, import, export atherwise use of such
piece without a prior consent of the authother person possessing
copyright, or the right allied thereof, shdle punishable by fine or

by corrective labour for up to two years length.

2. lllegal use or other illegal applicatioof the result of other
person’s intellectual-creative activity that @ object of copyright or
the right allied thereof, or disclosure afifarmation on invention,
useful model or industrial pattern without @ior consent of the
author or other person possessing copyrighiall be punishable by

fine or by restriction of freedom for up tao years in length.

3. The action referred to in Paragraph 1 2r of this article,
perpetrated repeatedly or that has substhntfejudiced the interest
of the author, other person possessing coptrior the right allied
thereof, as well as coercion into co-authigrsishall be punishable by
restricion of freedom for up to three yeais length or by

imprisonment similar in length.

324 Codigo penal francés traducido al espafiol.pdf
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21.

22.

23.

Guatemala.pdf Art. 274: (Violacion a derechos de autprderechos
conexos). Sera sancionado con prision dercuat seis afios y multa
de cincuenta mil a cien mil quetzales, qurerlizare cualquiera de

los actos siguientes:

[.]

i) Las adaptaciones, arreglos, limitacioneslt@raciones que impliquen

una reproduccion disimulada de una obra raigi

j) La adaptacion, traduccién, modificacién, ansformacion o
incorporacion de una obra ajena o parleetle, sin autorizacion del

titular.

k) La publicacion de una obra ajena protegidon el titulo cambiado

suprimido, o con el texto alterado, comofu@ra de otro autor.

Honduras.pdf Art. 248: Quien viole los derechos de lastores de
obras literarias, cientificas o artisticas los deméas por la ley de
derecho de autor y derechos conexos serdosando con reclusion de
tres (3) a seis (6) afios, mas una multa cadeuenta mil (L.50,
000.00) a cien mil (L. 100, 000.00) lempiras.

[.]

Haiti.pdf Violations des réglements relatifs au comumeet aux arts:

Art. 347: Toute édition d'écrits, de compiosit musicale, de dessein,
de lithographie, de peinture et de toute eayiroduction, imprimée ou
gravée en entier ou en partie, au méprs Ide et reglements relatifs
a la propriété des auteurs, est une contrefast toute contrefagon est

un délit.

[.]
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24.

25.

26.

27.

28.

29.

Islandia.pdf ---------- .

ltalia.pdf. --------- _

México.pdf Art. 427: Se impondra prision de seis @ses seis afios
y de trescientos a tres mil dias multaguaen publigue a sabiendas
una obra substituyendo el nombre del autamr giro nombre.

Mongolia.pdf Art. 140: Infringement upon copyright:

140.1. Issue under one’s own name, illegaproduction or
dissemination, sale of somebody else’'s work #®orcing to
co-authorship, or other appropriation of apyw@ht for such work
that has caused to the author damage itarge amount shall be
punishable by a fine equal to 100 to 25@oants of minimum

salary amount or by incarceration for a tes3 to 6 months.

Nicaragua.docx ---------- .

Panama.pdf Art. 258: Se impondra pena de uno a tef®s de
prision o de doscientos a cuatrocientos diaka a quien, sin la
correspondiente autorizacion del titular o réuede los limites
permitidos por las normas sobre los Derectles Autor y Derechos

Conexos, realice cualesquiera de las sigusentmductas:
1. Emplee indebidamente el titulo de unaaplsin el consentimiento
del autor, para identificar otra del mism@&negro, cuando exista

peligro de confusion entre ambas.

2. Se atribuya falsamente la calidad de titweginario o derivado de

los derechos morales y patrimoniales del rauto

[.]
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30.

Art. 259: Se impondra pena de dos a cuafios de prision a quien,
sin la correspondiente autorizacién del tituta fuera de los limites
permitidos por las normas sobre los Derectes Autor y Derechos

Conexos, realice cualesquiera de las sigusentmductas:

1. Inscriba en el Registro de Derecho deoAut Derechos Conexos
una obra, interpretacibn o produccion ajecamo si fuera propia o

de persona distinta del verdadero autorstarto productor.

[.]

5. Usurpe la paternidad de una obra protegur el Derecho de

Autor y Derechos Conexos.

6. Reproduzca, copie o modifigue integra arciplmente una obra

protegida por el Derecho de Autor y Derecl@mexos.

Paraguay.pdf Art. 184: Violacion del derecho de autrinventor:

1° El que sin autorizacion del titular:

1. divulgara, promocionara, reprodujera o @ébhente representara
una obra de literatura, ciencia o arte, qgiola por el derecho de

autor; o

2. exhibiera publicamente el original o uc@pia de una obra de las
artes plasticas o visuales, protegida pordetecho de autor, sera
castigado con pena privativa de libertad tdesta tres afios o con

multa.
2° A las obras sefaladas en el inciso iantese equiparan los

arreglos y otras adaptaciones protegidas gbaderecho de autor.

[...]
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31.

Pera.pdf Art. 218: Plagio y comercializacion de abr

La pena sera privativa de libertad no meder dos ni mayor de

ocho afios y sesenta a ciento veinte diagtantuando:

a. [...]

b. La reproduccion, distribucibn o comunicacifuiblica, se realiza
con fines de comercializacion, o alterandosuprimiendo, el nombre

0 seuddnimo del autor, productor o titular lds derechos.

c. [...]-

d. [..].

e. Se inscriba en el Registro del Derecho Aetor la obra,
interpretacion, produccion o emision ajenascualquier otro tipo de
bienes intelectuales, como si fueran propios,como de persona

distinta del verdadero titular de los derecho

Articulo 219: Falsa atribucion de autoria alwa:

Sera reprimido con pena privativa de libertaol menor de dos ni
mayor de ocho a los y sesenta a cienterdehdias - multa, el que
con respecto a una obra, la difunda comopigar en todo o en
parte, copiandola o reproduciéndola textualmeno tratando de
disimular la copia mediante ciertas alteraegn atribuyéndose o
atribuyendo a otro, la autoria o titularidagna.

Articulo 220: Formas agravadas:
Sera reprimido con pena privativa de libertawl menor de cuatro ni

mayor de ocho afios y noventa a trescierdesentaicinco dias -

multa;
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32.

33.

34.

35.

a. Quien se atribuya falsamente la calidad tiielar originario o

derivado, de cualquiera de los derechos gidie en la legislacion
del derecho de autor y derechos conexoscon esa indebida
atribucion, obtenga que la autoridad competesuspenda el acto de
comunicacién, reproduccion o distribucion de dbra, interpretacion,
produccion, emisibn o de cualquier otro a@es |bienes intelectuales
protegidos.

[..].

Polonia.pdf ---------- .

Portugal.pdf ---------- :

Puerto Rico.pdf Art. 226: Alteracion de datos que identfic las

obras musicales, cientificas o literarias.

Toda persona que altere sin la debida aacidn del autor o su
derechohabiente los datos que identifican wbra titulo, nidmero de
edicion, casa editora o publicadora, o deformmutile o altere el
contenido textual de un libro o escrito H@o, cientifico o musical,
disco o 60 grabacion magnetofénica o eleatednie sonidos (audio),
0 una obra teatral, incurrird en delito gralee cuarto grado.

El tribunal también podra imponer la pena rdstitucion.

Republica Checa.pdfArt. 152: Infringement of Copyright:

(1) A person who makes use of a work Wwhis covered by
copyright, or a performance by a performimgtist, a sound or
picture recording or a radio or televisioerfprmance covered by a
right similar to copyright, in a manner whiconly the author,
performing artist, sound or picture recordingoducer, radio or

television organisation or other bearer othsuights is entitled to do,
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36.

37.

38.

or a person who infringes these rights inother way, shall be
punished by imprisonment for a term of up two years, or by a
pecuniary penalty or forfeiture of a specitlung.

(2) An offender shall be punished by impnisent for a term of
from six months to five years, or by a um@ary penalty or
forfeiture of a specific thing, if:

(&) he acquires a substantial benefit byrime under sub-provision
(1); or

(b) he commits such crime to a substargient.

Republica Dominicana.pdf---------- .

Rumania.pdf ---------- :

Rusia.pdf Art. 146: Violation of Copyright and Neigburing Rights:

1. Appropriation of authorship (plagiarism)i this act has caused
significant damage to the author or anotpessessor of the right, -
Shall be punishable with a fine in an antooh up to 200 thousand
roubles or in the amount of the wage owotlaer income of the
convicted person for a period of up to m®nths, or with obligatory
work for a period of from 180 to 240, with arrest for a period of

from three to six months.

2. lllegal use of objects of copyright oeighbouring rights, as well
as the acquisition, storage or carriage ounterfeited copies of
works or phonograms for the purpose of smderied out on a large
scale - Shall be punishable with a fine im amount of up to 200
thousand roubles or in the amount of thegavar other income of

the convicted person for a period of up 18 months, or with
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39.

obligatory work for a period of from 180 t&840 hours, or with

deprivation of freedom for a period of up tiwo years.

3. Acts stipulated by Item two of this Ailg, if they have been

committed:

a) abolished,

b) by a group of persons by previous canear by an organised

group;

c) on an especially large scale;

d) by a person with the use of his officiposition - Shall be
punishable with deprivation of freedom for period of up to six
years with or without a fine in an amouoit up to 500 thousand
roubles or in the amount of the wage darga or any other income

of the convicted person for a period of t@pthree years.

Note. Acts stipulated by this Article shhk deemed to have been committed on a
large scale if the value of the copiestloé works or phonograms or the value of
the rights for the use of the objects opyi@ht or neighbouring rights exceed 50

thousand roubles, and on an especially lasgale - 250 thousand roubles.

Serbia.pdf Art. 198: Violation of Moral Right of Abbr and

Performer:

(1) Whoever under his name or the nameaobther publishes or
puts into circulation copies of another's yghted work or
performance or otherwise publicly presentstlaerts copyrighted work
or performance, in entirety or in part, $hiaé punished with a fine

or imprisonment up to three years.
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(2) Whoever without the author's permissioritera or adapts
another’s copyrighted work or alters anotherecorded performance,
shall be punished with a fine or imprisoninep to one year.

(3) Whoever puts into circulation copies ahother's copyrighted
work or performance in a manner insulting thonour and reputation
of the author or performer, shall be punishaith a fine or
imprisonment up to six months.

(4) Things referred to under paragraphs douph 3 of this Article
shall be seized.

(5) Prosecution for offences specified in ggaaph 2 of this Article
is initiated by the prosecution, and for eoifes referred to in

paragraph 3 of this Article by private aantio

Art. 199: Unauthorised Use of Copyrighted Woor other Work
Protected by Similar Right:

(1) Whoever without permission publishes, rdsp copies or
otherwise presents in public, in part or retyi, a copyrighted work,
performance, phonogram, videogram, show, compuye®gramme or
database, shall be punished with a fine roprisonment up to three
years.

(2) The punishment specified in paragraploflthis Article shall also
be imposed on a person who puts into atecuh or with intent to
put into circulation keeps illegally multipliecdr illegally put into
circulation copies of copyrighted work, perf@mece, phonogram,

videogram, show, computer program or database.

(3) If the offence referred to in paragraphsand 2 of this Article
was committed with intent to acquire matergdin for oneself or
another, the offender shall be punished vitiprisonment from three

months to five years.
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(4) Whoever produces, imports, puts into wdaton, sells, rents,
advertises for sale or renting, or keeps ftmmmercial purposes,
equipment and devices whose basic or pregilpurpose is to
remove, bypass or forestall technological messuintended for
prevention of violation of copyright and othemilar rights, or who
uses such equipment or devices with an amviblate copyright or
other similar right, shall be punished withfine or imprisonment up

to three years.

(5) The things referred to in paragraphghdough 4 shall be seized

and destroyed.

40. Suiza.pdf ---------- .

41. Uruguay.pdf ---------- .

42. Venezuela.pdf ---------- .

Algunos paises del continente europeo tateso: Alemania, Francia,
Italia, Suiza, Portugal, Polonia, Rumania lguaos otros de Iberoamérica tales
como: Cuba, Venezuela, Uruguay, Republica Darana, Nicaragua, Ecuador,
Costa Rica, no tipifican en el Cédigo Perel,hecho de apropiarse, mediante la
copia o0 el plagio de la obra musical omdjity preexistente, a través de la cual
se suplanta y/o s se usurpa la personaltidautor, violando y vulnerando los
derechos de autor, patrimoniales y morales etncampo de la Propiedad

Intelectual, con fines lucrativos.

Todo ello no quiere decir, que no existao ovia o tipo de proteccion,
tales como la civil, mercantil o administvati como ocurre es Espafia a través

de los articulo 428 y 429 del Codigo Ciwln relacion con el articulo 348 del

mismo'>> ¥ 32¢

325 BERCOVITZ RODRIGUEZ - CANO, R. (coord.gt alli, Comentarios al Cédigo CiviEdit.
Aranzadi, Navarra, 2001, pag. 286 a 288.
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En cambio, otros paises, tales como: RuSarbia, Estonia, Croacia,
Bulgaria, Republica Checa, Bosnia, Albania, atémala, México, Puerto Rico,
Colombia, Panama, Colombia, Bolivia, Paragualonduras, ElI Salvador,
Mongolia, Georgia, son mas garantistas, reglda y tipificando el hecho

plagiario en el Cédigo Penal, ya sea comtafas defraudacion, falsificacion, etc.

Entre todos ellos, llama la atencion elicatb 226 y 362 del Cédigo
Penal de El Salvador y Bolivia, respectivamagnga que podemos decir que es

casi igual textual y literalmente al articl2@0 del Cdédigo Penal espaiiol.

Otros paises, como Rusia (art. 146 C.mPgprporan en el tipo delictivo,
la modalidad plagiaria, taly como ocurre comestro cédigo penal. Otros paises
como Albania (art. 147 C.P.), Bosnia (ar422C.P.) o Georgia (art. 189 C.P.),
no introducen expresamente la modalidad pliagiaaludiendo por contra y de
forma indirecta, al hecho delictivo o generaden cuanto a la redaccién del

texto articulado.

36 CALDERON, A.; CHOCLAN, J. A.Cédigo Penal comentadd&dit. Deusto Juridico, Bilbao,
2004, pag. 602.
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1)

2)

CONCLUSIONES

La letra de una cancion, puede ser congldermo literatura dado que,
si en la relacién inversa, un poema puedevertirse sin problema en la
letra de una cancion al afadirle o incomerauna parte musical, al
quitarle ésta, el resultado es el texto, tipo€é 0 no, segun ciertos

requisitos estilisticos.

No obstante, la adjudicacién y apropiacion lde autoria de un poema
como letra de la cancion, vulneraria aded@ddorma y medios a través

de los cuales desea el autor original eaplaicho texto.

En aquellos casos en los que se plagia paree de una obra musical,
como puede ser, la letra de una canciorpaya saber si, la otra parte
(compositor musical) puede ejercitar acciones favor de terceros
(letrista), debemos acudir a otras ramasrderamientos del derecho tales

como la civil, que nos puedan orientar elanto a una posible solucién.

En dicho sentido y caso, hemos de aseniajasbra musical con letra, a
una comunidad de bienes o copropiedad, sddreue existen diversos
derechos sobre una misma cosa, pertenecigoiadiviso (0 no) a cada

uno de los participes 0 comuneros.

Asi bien, el letrista o el compositor mukicpodra ejercitar acciones en
favor del otro y, ser parte en el procegenal, al ser perjudicado
indirecto, sobre el plagio parcial, de lasao (obra) comun creada

conjuntamente, cuyos Derechos pertenecen asambr igual.

No obstante, al convertirse el delito semijgdb en publico, la parte
perjudicada indirectamente, queda amparadda&racciones pertinentes.
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3)

4)

5)

La Propiedad Intelectual encuentra su fundamenamparo constitucional,
en una primera fase, en el articulo 33.1laleConstitucion Espafiola, al
ostentar el autor de la obra creada unaltéat exclusiva y excluyente
erga omnesde explotacidon econdémico - patrimonial duratdda su vida y
durante los afios que establezca la Ley rdpidtlad Intelectual (70 afos),

como herencia.

En una segunda fase, es decir, una vezragkpi extinguido y finalizado
el plazo de 70 afios, el paso al dominoligaibde la creacion, supone la
extincion de la propiedad privada, al podexplotar dicha obra, una
pluralidad, en cuyo caso, se abandonarifuddamentacion den el articulo
33.1 de la Constitucion Espafola, para eneusel en el 20.1.b) de la

misma.

En dicho caso, la propiedad privada, se mnada indefinidamente en el
derecho al reconocimiento de la autoria, pewp en el patrimonial, al ser
limitado temporalmente por la vida del autgrlos 70 afos tras su

fallecimiento.

El delito contra la Propiedad Intelectual, ken modalidad plagiaria, debe
ser considerado como un delito de naturaledata a caballo entre la
norma penal en blanco y autébnoma, ya quebien es cierto que, el
articulo 270 del Cdodigo Penal, no remite fdema expresa y tacita a la
Ley de Propiedad Intelectual, no podemos megme en la préctica,
debemos acudir a ella para comprender yndatecual y como es el
contenido de las modalidades delictivas cgadan el Codigo Penal y
descritas en aquella, tales como: la repmdoc (articulo 18), la
distribucion (articulo 19), la comunicacion bpda (articulo 20), Ila
transformacion (articulo 21), todos ellos da Ley de Propiedad

Intelectual.
La valoracion del plagio musical debe enfesear no solo desde la

perspectiva cuantitativa, sino también destlecdalitativa. En ningan caso,

aquellos elementos musicales tipicos, comupesio), sean caracteristicos
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6)

7

8)

o se identifiguen con un estilo y/ o génemusical, nunca deberan ser
considerados como plagio musical, al formarte desde su origen y
creacion del dominio publico, como puede s&r,modo de ejemplo la

invencion de la fusion.

El sampler y la utilizacion de fragmentos sioales podra ser, 0 no,
delictivo, en funcién del tipo de explotaci@ue se desee hacer con el

material original creado.

Si el material original creado se encueningorporado en una obra
musical concreta, su utilizacién, sin autaian, sera delictiva, a no ser

que se altere de forma significativa.

Por otra parte, si el material musical coea® encuentra en un soporte,
de forma aislada, explotado econdémicamente, tale forma que esté
destinado a que terceros sujetos, copien,ifiqpoein, etc. el contenido,
como puede ser a modo de ejemplo, una Bseleuede ritmos, su
utilizacién, modificacion, etc., aunque se wdre en varias obras de

varios autores, no debera ser consideradatidal

Consideramos que el derecho moral, debeps#egido conjuntamente con
el patrimonial, en sede penal, al integraesanismo, en la responsabilidad
civil derivada del delito, aunque no puedaeditarse el dafio patrimonial,
tal y como indica el articulo 125 de layLde Propiedad Intelectual (de
11 de noviembre de 1987) o 133 de la misdea 12 de abril de 1996.

De una forma forzada y no exenta de polémiconsideramos que el
autor de la obra, puede consumar y sertcsigetivo del delito relativo a
la Propiedad Intelectual, en la modalidadgiglaa, comprendido en el

articulo 270 del Cdédigo Penal, al indicarnglsmo el término "quien...".

En aquellos casos en los que exista ced@rderechos y, posteriormente

explotacion econdmica de la obra cedida bmjo titulo, materialmente y
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9)

10)

11)

en su esencia, no podra catalogarse el heohwo reproduccion, pero si

como auto-plagio, no siendo ésta tipico.

En caso contrario, la vulneracion por padel autor de los derecho
cedidos a un tercero, quedaran impunes, calser, sujeto activo, ni al
poder calificarse la conducta o hecho, egured de las modalidad
recogidas en el tipo basico del Cédigo Re(aticulo 270).

Es necesario concretar y delimitar en quedidae la criptomnesia puede
ser, 0 nNo, una causas O circunstancia quwémae o atenle la
responsabilidad criminal, comprendidas en &#tculo 19, 20 y 21 del
Caodigo Penal, en aquellos casos en los wquesujeto realice algin hecho
a acto que pueda comprenderse dentro de nmadalidades delictivas
relativas a la Propiedad Intelectual tipifiaad en el articulo 270 del
Cddigo Penal, cuando aquel tiene alteradas fédmultades mentales y /o

volitivas, para poder imputar, semi - imputarinimputar dicho delito.

La catalogacion o consideracion de la moddliddelictiva plagiaria
relativa a la Propiedad Intelectual del attc 270 del Codigo Penal,
como delito publico, encuentra su fundameldgal en la Ley Organica
15/ 2003, de 25 de noviembre, por la geenwmdifica la Ley Organica
10/ 1995, de 23 de noviembre, del CddignaPe

No obstante, desde el punto de vista judgncial, se encuentra mucho
antes, en el Recurso de Amparo otorgado IsorSala primera del
Tribunal Constitucional, en sentencia numefd/ 4994, de 15 de febrero
de 1994, so peticion o calificacion interesador parte del Ministerio

Fiscal.

En relacion con la conclusién anterior, étnbjuridico protegible, ya no
debe ser exclusivamente la Propiedad Intedéctas decir, los derechos
morales y patrimoniales de los autores, jm&des, ejecutantes, cesionarios,
etc. contemplados en y por la Ley de Pdgie Intelectual; debiendo

expandirse el mismo a terceros sujetos capaee intervenir, como parte
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12)

13)

14)

15)

procesal, en el proceso penal, bajo causangley petitum amparable por
y en el bien juridico protegible, para glae consideracion y catalogacion
del tipo delictivo, como publico, sea realteerfactible.

Debe quedar claro, cuales son los limitegeeel arreglo musical y el
plagio encubierto, cuando ambas obras resaliartienen el mismo titulo,
para poder catalogar el hecho o acto en dendas modalidades delictivas
comprendidas en el articulo 270 del CodigmaP, tales como el plagio o
la transformacion sin autorizacion del titular autor, cuando dicho acto,

en fase de ejecucion, es igual.

La puesta a disposicion en la Red, de obi musical plagiada, supone
la culminacion del tipo delictivo al agotarsen la tercera fase, si bien vy,
no obstante, el animo comercial al que alddeFiscalia General del
Estado, puede asemejarse, al animo de lupues dificilmente es la
existencia de &nimo comercial gratuito en @lercado de los
consumidores, sin que exista ademas animdud®, aunque éste no se

materialice.

Por ello, consideramos que, el hecho dersabia Red, una obra musical
plagiada, debe ser considerado como delit@ative a la Propiedad

Intelectual, siendo impune el hecho y ac$p, entendemos, segun los
principios de la Fiscalia General del Estadoe para ello, ademas debe

existir animo comercial.

Relacionando la sociologia musical con laahems necesario que quede
claro si un hecho plagiario musical, presonaiate delictivo, percibido,
solo y exclusivamente como tal, por una macocial, es, debe y puede

ser considerado como delito.

No pudiendo obviar bajo ningun concepto, slabjetiva sensacién sonora,
como fundamento penal, debemos encaminarnos elenfuturo, hacia
practica de pruebas neurocientificas que panmmdemostrar con exactitud,

si la obra musical plagiada y resultante dpoe en el cerebro, al
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16)

17)

escucharla y compararla con la original, algipo signo, no controlable
fisica ni biolégicamente por el sujeto quermpita cuantificar con exactitud

si existe 0 no plagio musical, en baseas dctivaciones neuronales.

Es decir, la prueba de la practica del tyyamedio ideal, debe practicarse
y ampararse, no en resultados pura y menamenbjetivos de cada
individuo o de un grupo (social), sino, eesultados cientificos, como
cual prueba de alcoholemia se tratase, &n goe se tengan en cuenta
parametros que puedan influir en los resakadales como: el nimero de
veces que se escucha cada obra, el tiemmposcurrido entre cada
escucha, la complejidad de la obra musietd,

En aquellos casos en los que exista unaalglad de obras, con una
identidad sonora mas que evidente, tendra dpterminarse, sobre cual o
cuales sujetos se consuma el tipo delicevo la modalidad plagiaria del
articulo 270 del Cddigo Penal, bajo la exista, o0 no, de concurso ideal;
si bien en algunos casos y/ o supuestosyltiena obra resultante podra
ser calificada como arreglo musical, modifibac plagio, (encubierto,
total, parcial, inconsciente, etc.), adaptaciétc. al comparar aquella con

las multiples predecesoras.

El hecho o acto calificado como arreglo rmaisi (extraido de Ila
terminologia pictorica y escultérica), es ieagado e inapropiado, ya que
materialmente, no es posible técnica ni @eamente, que la idea
musical o corpus mysticumpueda sufrir con el paso del tiempo algun

tipo de dafo o desperfecto.

Por ello, seria mas adecuado y correctdjzarti el término adaptacion,
debiendo entonces entender éste, en otroidserdl que indica la

jurisprudencia y algunos diccionarios.

No obstante, en caso de existir el arreghusical como tal, nos
encontrariamos ante una definicibn nuevamargen de aquellas que nos

ofrece la R.A.E. Ademas, seria justo la terisia de la conservacion y
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18)

19)

20)

restauracion musical, aunque no se sepa Iy en base a que

fundamento

En ocasiones, algunos hechos o actos, tiedditil cabida en la

legislacion vigente del momento, debiendo me#s acudir a los principios
generales del derecho y a los usos y cdstsn pudiéndose producir en
algunos casos entre la Ley y las costumliradicionalmente aceptadas
por la sociedad, desde hace siglos y muahi@s de que existiera dicha

norma legal reguladora en sentido inversopyesto al social.

Por ello, algunos casos excepcionales, obtiemeayor consistencia,
fundamento y amparo en la costumbre quelaeshey aplicable, debiendo

considerar el hecho o acto presuntamentectieli como legal.

Es necesario e imprescindible, determinarireite y alcance del uso de
ciertas técnicas compositivas actuales o aleartigiedad, tales como la
centonizacion, la troporizacion, el samplea@b, mush - up, etc. pueden
suponer, en la practica, la consumacién tmna de las modalidades
delictivas relativas a la Propiedad InteleGtmtre las que se encuentra la

del plagio (musical), comprendidas en elcatti 270 del Codigo Penal.

Es importante consolidar en la legislacioni a®mo en los cddigos
penales internacionales, una regulacion, ¢@dfion, penalidad, etc. comudn
entre Estados, miembros o no de la Uniomojaa, con el objeto de
evitar, la impunidad en aquellos paises em fue su normativa no
protege los principios filoséficos y derechoss basicos de la Propiedad

Intelectual, tales como la autoria.
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