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YLAAUSENCI AFI CCI ONAL DEL DESTI NATARI O

ENEL DI SCURSOEPI STOLAR

La escr i t ur a de car t as, uno de l os medi os de comuni caci ón más ant i guos de l a
humani dad, ha cumpl i do múl t i pl es y var i adas f unci ones en su evol uci ón hi st ór i co-
l i t er ar i a' . Desde su car áct er de mi si va, cuyo f i n er a pur ament e comuni cat i vo, pasan
do por su t r ansf or maci ón en un r ecur so de r econst r ucci ón bi ogr áf i ca, l i t er ar i a o
i ncl uso hi st ór i ca se puede ver el t r azado de l os or í genes del géner o epi st ol ar . Un
paso i mpor t ant e dent r o de l a evol uci ón de est e modo nar r at i vo en l a l i t er at ur a i ngl e-
sa f ue el de l a conver si ón a par t i r del si gl o xvi de l a car t a de ut i l i dad f unci onal , en
un géner o menor de l i t er at ur a popul ar . Una t r asf or maci ón que va de l o públ i co a l o
pr i vado, de un uso comer ci al , pol í t i co o i nf or mat i vo a l a exposi ci ón f ct i onal de una
exper i enci a i ndi vi dual y pr i vada. Yaen el si gl o xvr r se empezaba a ver l a car t a f ami -
l i ar como una que t ení a f or ma l i t er ar i a, per o no es hast a un si gl o después cuando
comi enza a mani f est ar se un cul t o a l a car t a con una or i ent aci ón más subj et i va3 .

t Cl audi o Gui l l én señal a que l a t r adi ci ón de l a escr i t ur a de car t as ar r anca desde por l o menos l a épo-
ca hel ení st i ca . Par a más i nf or maci ón sobr e l os or í genes de l a epí st ol a l i t er ar i a véase el est udi o de God-
f r ey Fr ank Si nger , The Epi st ol ar y Novel : I t s Or i gi n, Devel opment , Decl i ne ar ad Resi duar y I nf l uence,
Nueva Yor k, Russel l &Russel l , 1963. Y par a una compar aci ón sobr e l a ut i l i zaci ón de l a car t a l i t er ar i a
desde l a época r omana hast a su post er i or adapt aci ón a l a l i t er at ur a i ngl esa del si gl o xvr n, véase el ar t í cu-
l o de Wendy Jones Nakani shi , gCl assi cal and "August an" Not i ons of t he Li t er ar y Let t er », Engl i sh St u-
di es, 71, 4, agost o, 1990, 341- 52.

x Li no de l os pr ecedent es más i nmedi at os de l a epí st ol a l i t er ar i a hay que buscar l o en l as memor i as y
en el géner o del di ar i o, como podr í an ser l os de Samuel Pepys ( 1633- 1703) , que nos i nf or man de t oda una
ser i e de acont eci mi ent os hi st ór i cos . De hecho, el ar t e del di ar i o cr eci ó con el de l a bi ogr af í a y l a aut obi o
gr af í a, y su r el aci ón con el desar r ol l o de l a nar r at i va epi st ol ar no debe ser desest i mado . Eduar do l áñez
señal a que en La t r adi ci ón l i t er ar i a i ngl esa l as car t as y l os di ar i os er an más f r ecuent es que en ot r as l i t er a-
t ur as debi do a l a i mpor t anci a quehabí an adqui r i do l os panf l et os y l i bel os desde l a Ref or ma r el i gi osa ( 64) .

a Hel en Sar d Hughes est abl ece ci nco causas que expl i can el cr eci mi ent o de l a epí st ol a l i t er ar i a des-
de el si gl o xvr r : 1) el énf asi s en el est udi o de l a t r aducci ón e i mi t aci ón de l as epí st ol as l at i nas en el col e-
gi o ; 2) l a moda de l a canaf ami l i ar en Fr anci a e I ngl at er r a; 3) el desar r ol l o del si st ema post al en l a segun
da mi t ad del si gl o xvr i , que f aci l i t aba y est i mul aba l a cor r espondenci a ; 4) l a edi ci ón de per i ódi cos y
r evi st as en f or ma de car t as ; 5) y l a publ i caci ón de numer osos manual es de car áct er di dáct i co sobr e l a
escr i t ur a epi st ol ar ( 156) .
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Si gui endo est a l í nea, el pr esent e t r abaj o pr et ende expl or ar l as car act er í st i cas más
i nher ent es a est a f or manar r at i va. , que de maner a común han i do r evel ándose en di s-
t i nt as l i t er at ur as. Par a el l o, se ar r anca de l a obr a del escr i t or br i t áni co del si gl o xvi r r
Samuel Ri char dson, pues l a f or ma epi st ol ar de sus novel as Pamel a y Cl ar i ssa,
mani f i est an una i mpl i caci ón i deol ógi ca r el aci onada con l a di al éct i ca ent r e l a pr e-
senci a y l a ausenci a f i cci onal del dest i nat ar i o, que pr oduci r á l a deconst r ucci ón del
si gni f i cado del t ext o. Si desde Der r i da hemos empezado a r econocer que cual qui er
pr esenci a no es más que l a pi st a de una ausenci a, y el di scur so epi st ol ar apar ent e-
ment e est abl ece unacomuni caci ón con l o ausent e, el i nt er és de est e est udi o ser á el
de anal i zar cómo se mani f i est a est a ausenci a en el t ext o. Una ausenci a que además
es dobl e, ya que af ect a t ant o al emi sor cuando escr i be, al no t ener pr esent e al r ecep-
t or , comoa ést e cuando l ee, en l a ausenci a de aquel . Est e j uego de pr esenci as/ ausen-
ci as f or mapar t e de l a t r adi ci ón del géner o epi st ol ar , por l o que en un i nt ent o de mos-
t r ar l a evol uci ón y cont r a- evol uci ón de est e modo nar r at i vo, se est udi ar á l a sát i r a de
l os val or es de Pamel a, que l l eva a cabo Henr y Fi el di ng en Shamel a y Joseph
Andr en, s, novel as con l as que se vi ene a negar el di scur so i deol ógi co y cul t ur al que
of r ecí a l a novel a sent i ment al de su cont empor áneo Ri char dson. Fi nal ment e, se pl an-
t ea l a búsqueda de pat r ones si mi l ar es en ot r as l i t er at ur as poni endo especi al at enci ón
en l a español a, que t ambi én t uvo sus ej empl os en l a l i t er at ur a cost umbr i st a, y en
novel as como Pepi t a Ji ménez deJuan Val er a.

La f or ma epi st ol ar pr esent a t oda una ser i e de car act er í st i cas f or mal es cuyo f i n
es, según Cl audi o Gui l l én, cr ear una i l usi ón de ver dad, de r eal i dad o de l o que se
podr í a l l amar i l usi ón de no- f r cci onal i dad ( 1) . Es el sent i do de conf esi ón, al t r at ar se
de unanar r aci ón en pr i mer aper sona, el car áct er de i nmedi at ez que adqui er e l a expe-
r i enci a vi vi da y r el at ada, l a nat ur al eza pr i vada de l a exposi ci ón, con su i ndagaci ón
psi col ógi ca y per sonal , y l a esenci a di al égi ca del di scur so, l o que cont r i buye a l a
cr eaci ón de aut ent i ci dad de l o cont ado y de apar i enci a de no- f i cci onal i dad . Se t r at a
de un t i po de nar r aci ón en el que un per sonaj e descr i be desde su mi smo pr esent e,
unar eal i dad que es ext er i or e i nt er i or al mi smo t i empo. Cada car t a i ndi vi dual r ef l e-
j a un hecho r eci ent e y sus ci r cunst anci as concr et as con gr an pr of usi ón de det al l e.
Con est a pr esent aci ón, el l ect or per ci be que l a r evel aci ón del per sonaj e se mani f i es-
t a de f or ma di r ect a apar t i r de un aut oanál i si s de sus pr opi os sent i mi ent os .

Si n embar go, est amos en r eal i dad ant e un géner o que es esenci al ment e di al ógi -
co pues hay un per sonaj e- emi sor que se di r i ge a un r ecept or , ausent e en l a comuni -
caci ón per o pr esent e en el t ext o . Unapr esenci a mani f est ada en cada una de l as el ec
ci ones de l a escr i t ur a del mensaj e por par t e del emi sor , en cada una de sus vuel t as
at r ás, r e- escr i t ur as y negaci ones de su pr opi o pasado. Como señal a Fr ank I I l ack, si
se escr i ben car t as es por que se pr esuponeque al gui en l as va a l eer , y l a f ami l i ar i dad
del est i l o de l a car t a necesi t a de un concept o cl ar o de l a exi st enci a del r ecept or ( The
Techni que, 296) . El caso cont r ar i o, en el que no exi st i ese est e el ement o cont r ol ador
que es ausent e y pr esent e a l a vez, ser í a el de l a f or ma del di ar i o más en l a l í nea de
l a aut oconf esi ón, con una di r ecci ón uní voca. Est o es así por que si por una par t e, l a
mot i vaci ón o r azón de un per sonaj e par a escr i bi r car t as vi ene pr oduci da por l a
ausenci a f í si ca de un r ecept or , l a nar r aci ón epi st ol ar - que es una escr i t ur a di r i gi da
a un «t ú»- se convi er t e en l a evocaci ón de l a pr esenci a de ese r ef er ent e f i ct i onal ,
a t r avés del l enguaj e . De est e modo, l a car t a se i nt r oduce como un medi o que per -
mi t e al per sonaj e r evel ar su conci enci a subj et i va e i ndi vi dual ; en ot r as pal abr as,
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hacer unaact o de «conf esi ón», que no t endr í a l ugar ant e l a pr esenci a f í si ca del r ef e-
r ent e. La car t a, al conver t i r se en un sust i t ut o de l a comuni caci ón di r ect a e i nt er per -
sonal , pr eci sament e gr aci as a su condi ci ón de pr i vaci dad, per mi t e l a r evel aci ón de
una di mensi ón más ocul t a del per sonaj e, car act er í st i ca que de al gún modo ha con-
ver t i do a l a epí st ol a en una f or ma de expr esi ón muy ut i l i zada por muj er es.

La escr i t ur a de car t as en l i t er at ur a se ha veni do consi der ando especi al ment e
apr opi ada par a el mundo f emeni no - por l o menos en l a cul t ur a occi dent al - y l a
evol uci ón del géner o ha i do mant eni endo est a mi sma asoci aci ón, que par ece haber
cul mi nado en su i dent i f i caci ón con un t i po de nar r at i va sent i ment al , cuya voz pr i n-
ci pal suel e ser l a de l a muj er 4. Est o es al go per cept i bl e en l os mi smos t emas que pr e-
sent a el géner o epi st ol ar , y que suel en gi r ar al r ededor de una hi st or i a de seducci ón,
como pueden ser : el de l os mat r i moni os ar r egl ados, el de l a oposi ci ón de l os padr es
al amor de l a hi j a, el de l a degener aci ón mor al de l a muchacha, y t ant os ot r os . En
gener al se t r at a de una t emát i ca que conf i er e mayor at enci ón al sent i mi ent o que a l a
acci ón. Yqui zá sea est a l a r azónpor l o que l as novel as de Ri char dson Pamel a y Cl a-
r i ssa se convi r t i er on en ver dader os best sel l er s de l a época, t r aduci das a di f er ent es
i di omas y especi al ment e l eí das por un públ i co f emeni no, que podí a i dent i f i car se
f áci l ment e con l as pr ot agoni st as . Como bi en descr i be Shar i Benst ock :

The l ovel et t er was t he speci al pr ovi nce of t he f emeni ne. Separ at ed f r ommal e
ent er pr i se and wor l dl y act i vi t y, women est abl i shed l i nks wi t h ot her s t hr ough
cor r espondence ; t hey r epr esent ed t hemsel ves t hr ough t he wr i t t en wor d and subst i
t ut ed t he act of wr i t i ng f or t he act i on of l i vi ng, f i ndi ng i n t he bl ank page t he occa-
si on t o cr eat e an i deal ver si on of t hemsel ves ( 260) .

 

.

Par ece así nat ur al que el géner o se haya r el aci onado con l o f emeni no puest o que
hi st ór i cament e l as muj er es han gozado de menos l i ber t ades . El pat r i ar cado, en ot r as
pal abr as, l a f or ma de domi ni o basada en l a aut or i dad del ser mascul i no, pr oducí a un
ef ect o de enmudeci mi ent o en l a muj er , cuyo si l enci o er a mot i vo de el ogi o y al a-
banza. La pr i vaci dad que apor t aba l a escr i t ur a de l a car t a pr ovocaba una nueva sen-
saci ón de l i ber t ad, al t r at ar se de una f or ma de expr esi ón más per mi si va, por ser
menos cont r ol abl e, <<r ecor di ng desi r es t hat wer e necessar i l y si l enced by pr eval ent
soci al col es . Let t er s pr omi sed t o r eveal secr et s, t o exami ne pr i vat e passi ons, t o st r i p
away t he soci al mask and expose t he r eal per son» ( Benst ock, 260) . Como l a nece-
si dad de escr i bi r car t as se f ue convi r t i endo en una act i vi dad que of r ecí a más at r ac-
t i vos par a l a muj er que par a el hombr e, de i gual maner a, el géner o epi st ol ar t ambi én
desar r ol l ó más i nt er eses en el públ i co f emeni no que en el mascul i no. Est o que en
r eal i dad puede par ecer un est er eot i po genér i co, mer ece una at enci ón más pr of unda
puest o que l a asoci aci ón f emi ni dadl géner o epi st ol ar es par t e de l a t r adi ci ón l i t er a-

1 Mar gar et Doody señal a que l a mayor í a de l as novel as sent i ment al es que se publ i caban en poca
de Ri char dson est aban escr i t as por muj er es, pr esent ando un punt o de vi st a f emeni no. Est as novel as se
consi der aban de baj a cal i dad, aunque ser ví an pr opósi t os t ant o di dáct i cos como de ent r et eni mi ent o, y se
di vi dí an en dos gr upos : de seducci ón- vi ol aci ón y de conej o. Son est as novel as en r eal i dad, l as que con
sus escenas de puer t as cer r adas con l l ave, vent anas con bar r ot es y mur al l as al t as f or mar í an par t e de l os
r ecur sos de l as hi st or i as de seducci ón- vi ol aci ón que Ri char dson adapt ar í a más t ar de ( A Nat ur al Passi on,
18 y 35) .
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r i a; una t r adi ci ón que nos muest r a que aunque sean escr i t or es mascul i nos l os que
empl een el géner o, par ecen ser l os per sonaj es f emeni nos qui enes escr i ben l as car -
t as . Desde el si gl o xvur el f enómeno que se obser va es el de un escr i t or , que apr o-
pi ándose de l a voz f emeni na, se convi er t e en el emi sor de unas car t as que expl or an
l a condi ci ón de l a muj er en una soci edad pat r i ar cal . Par adój i cament e, l a voz úl t i ma
de l a nar r aci ón es l a del pat r i ar ca que en su apr opi aci ón vuel ve a est abl ecer su domi -
ni o sobr e l a muj er . Est a mani pul aci ón i deol ógi ca de- l o que pr et ende ser escr i t ur a
f emeni na se convi r t i ó en un r ecur so nar r at i vo i nnovador que después de Ri char dson
f ue ut i l i zado ext ensament e' .

Cuando se habl a de l a obr a de Samuel Ri char dson, a qui en muchos consi der an
el padr e de l a novel a i ngl esa>, hay que t ener en cuent a que nos encont r amos f r ent e
a un ver dader o pr of esi onal de l a escr i t ur a de car t as, ya que t oda su pr oducci ón se
basa en el empl eo de est e t i po de di scur so . De hecho, l as t eor í as post est r uct ur al i st as
sobr e l a t ext ual i dad adqui er en una r el evanci a si gni f i cat i va al anal i zar su obr a, pues
ést a muest r a una ver dader a obsesi ón con el act o de l a escr i t ur a ( Eagl et on,
Pr ef ace, VI I I ) ' . Si nembar go, l a car r er a l i t er ar i a de Ri char dson sur gi ó de f or maacci -
dent al , a par t i r de su exper i enci a ayudando asus ami gas a escr i bi r cor r espondenci a;
al go que a su vez l e pr opor ci onó un mayor conoci mi ent o de l a ment al i dad f emeni -
na de l a época y de l os det al l es que gi r aban al r ededor de l a vi da de una muj er ' .

El públ i co l ect or aqui en i ban di r i gi das sus novel as er a f undament al ment e f eme-
ni no. En su obr a, Ri char dson pr oyect aba l a i deol ogí a de su cl ase y de su época, y

s Hecho queha est udi ado conespeci al at enci ón l a cr í t i ca f emi ni st a y l a t eor í a l i t er ar i a post est r uc-
t ur al i st a. Par a más i nf or maci ón sobr e l a r el aci ón ent r e l i t er at ur a epi st ol ar y géner o f emeni no, véanse
Rut h Per r y, Women, Let t er s, ar ad t he Novel , Nueva Yor k, AMSPr ess, 1980; Peggy Kamuf , Fi ct i ons of
Femi ni ne Desi r e, Li ncol n, Uni ver si t y of Nebr aska Pr ess, 1982; Nancy K. Mi l l er , The Her oi ne' s Text ,
Nueva Yor k, Col umbi a Uni ver si t y Pr ess, 1980; Ter r y Cast l e, Cl ar i ssa' s Ci pher s. Meani ngandDi sr up-
t i on i n Ri char dson' ' Cl ar i ssa, I t haca and Londr es, Comel l Uni ver si t y Pr ess, 1982 ; y el est udi a edi t ado
por Kar enCher ewat uk y Ul r i ke Wi et haus, Dear Si st er . Medi eval Women and t he Epi st ol ar y Genr e, Phi -
l adel phi a, Uni ver si t y of Pennsyl vanni a Pr ess, 1993 .s En r eal i dad, se suel en i dent i f i car l os or í genes de l a novel a i ngl esa en l as obr as de t r es aut or es :
Samuel Ri char dson ( 1689- 1761) , Henr y Fi el di ng ( 1707- 1754) y Dani el Def oe ( 1650- 1731) . De l os t r es,
a Fi el di ng se l e consi der a más neocl ási co, det r act or de l a novel a sent i ment al ; y a Def oe, con una nar r a
t i va que, aunque en Robi nson Cr usoe pr esent a car act er í st i cas más cer canas a l a novel a moder na, mos-
t r aba t odaví a muchos punt os quenecesi t an ser per f ecci onados .

Par a mas i nf or maci ón sobr e l a r el evanci a de l a escr i t ur a de car t as t ant o en l a vi da pr i vada de
Ri char dson como en su car r er a l i t er ar i a, véase Mal vi n R. Zi r ker , «Ri char dson' ' Cor r espondence : The
per sonal Let t er as Pr i vat e Exper i ence», The Fami l i ar Let t er i n t he Ei ght een Cent ur y, Howar d Ander son,
Phi l i p B. Daghl i an; e I r vi n Ehr enpr ei s ( eds . ) , Kansas, Uni ver si t y of Kansas, 1966, 71- 99. 2i r ker sost i e-
ne que Ri char dson encont r aba en l as car t as un sust i t ut o de vi da emoci onal de l a que car ecí a, «I n hi s f i c-
t i on l et t er s became anar t i st i c medi umf or r epr esent i ng r eal l i f e. I n hi s own l i f e, l et t er s became t he equal l y
ar t i f i ci al means wher eby he car ne t o l i ve i n f act an ext r emel y i mpor t ant par t of hi s l i f e» ( 87) .s El si gui ent e paso vi no a par t i r de var i os encar gos de edi t or es par a escr i bi r model os de car t as di r i -
gi dos a un públ i co que no sabí a cómo hacer l o, cont r i buyendo de ese modo aun pr opósi t o di dáct i co, La
pr i mer ade est as obr as f ue: Let t er s Wr i t t en t o andf or Par t i cul ar Fr i ends, on t he Most I mpor t ant Occa
si ons . Di r ect i ng Not Onl y t he Requi si t e St yl e and For r as To Be Obser ved i n Wr i t i ng «Fami l i ar Let t er s»,
but Nowt o 21i nk sand Act Just l y and Pr udent l y, i n t he Common Concer n of f umar a Li f e ( 1741) . Se t r a-
t aba de una col ecci ón de car t as queexpl or aban di f er ent es asunt os t ant o de negoci os, como per sonal es .
La segunda, que no publ i có hast a 1751, f ue: Fami l i ar Let t er s on I mpor t ant Occasi ons, cuyo pr opósi t o
er a ser vi r de model o a l ect or es menos f or mados .
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t ant o Pamel a cor no Cl ar i ssa muest r an un esquema de pensami ent o del per í odo
basado en l a devoci ón f et i chi st a por l a vi r t ud de l a muj er , que cont r ast aba con el
i mpul so sexual demoní aco que car act er i zaba al hombr e ( Ski l t on 22) . Par cel a, or
Vi r t ue Rewar ded9 es una novel a f undament al ment e mor al i st a que, como nos mues-
t r a el mi smo aut or en el Pr ef aci o, per seguí a dos pr opósi t os : «l f t o di ver t and ent er -
t ai r a, and at t he same t i me t o i nst r uct and i mpr ove t he mi nds of t he Yal r r x of bot h
sexes [ si c] » ( 31) . Pamel a es l a hi st or i a de una cr i ada de baj a condi ci ón soci al cuya
cast i dad r esul t a amenazada por l as pr esi ones de su or no, a qui en f i nal ment e consi -
gue somet er a su pr opi os val or es de mor al i dad haci endo que se case con el l a' ° . En
cuant o a l a f or ma epi st ol ar mi sma, est a novel a pr esent a l a cor r espondenci a que
mant i ene l a pr ot agoni st a con sus padr es, que en su evol uci ón se va cent r ando cada
vez más en l a úni ca per spect i va de Pamel a, f aci l i t ando así unat r ansi ci ón nat ur al de
l a car t a al di ar i o que ést a escr i be.

Cl ar i ssa' l , l a segunda novel a de Ri char dson, pr esent a una mayor el abor aci ón
t ant o de f or ma cor no de cont eni do, al no cent r ar se sol ament e en un per sonaj e si no
en l a cor r espondenci a que mant i enen var i os a l a vez. Es si gni f i cat i vo el cont r ast e
que se est abl ece ent r e el mundo f emeni no y el mascul i no a t r avés del i nt er cambi o
de car t as ent r e Cl ar i ssa Har l owe y su conf i dent e Anna Howe por un l ado, y ent r e
Lovel ace y su ami go Bel f or d, por ot r o. El punt o de vi st a mascul i no ocupa ahor a un
l ugar en l a novel a, l o que muest r a que hay un i nt er és por most r ar un ci er t o t i po de
equi l i br i o ent r e l os deseos de ambos mundos. Est o es al go que se negaba en Par ce-
l a, ya que l a del i neaci ón del per sonaj e seduct or Mr . B. se subor di naba al punt o de
vi st a de l a pr ot agoni st a. De est a f or ma, en Cl ar i ssa pr esenci ar emos una ver dader a
«guer r a de l os sexos», que anul a el f i nal f el i z de Pamel a abr i éndose paso haci a l a
t r agedi a como úni ca sol uci ón .

Tant o Pamel a como Cl ar i ssa mant i enen el mi smo r ecur so de l a apr opi aci ón de
l o f emeni no' 2, que se mani f i est a no sól o por par t e del aut or a t r avés de l a voz del

9 El t í t ul o compl et o es . Pamel a, Or , Vi r t ue Rewar ded. I n a Ser i es of Let t er s f r oma Beaut i f ul Young
Dami sel t o Hi er e Par ent s : And af t er war ds i n Hi er e Exal t ed Condi t i on, Bet ween Hi er e, and Per sons of
Fi gur e and Qual i t y, Upon t he Most I mpor t ant and Ent er t ai ni ng Subj ect s, i n Gent eel Li f e . La novel a apa
r eci ó publ i cada anóni mament e en 174( 1, en dos vol úmenes. Per o una año después, Ri char dson escr i bi ó
unasegunda par t e como r espuest a a l as cr í t i cas, par odi as, i mi t aci ones y cont i nuaci ones que habí at eni do
su novel a.

' ° Apesar del éxi t o i nmedi at o de Pamel a, ést a f ue t an al abada por l a mor al que def endí a, como cen-
sur ada por par t e de l os que veí an que ést a habí a vendi do su vi r t ud abuen pr eci o. Dent r o del pr i mer gr u-
po, Doody señal a que l o que se r ecompensa es l a r ebel i ón de Pamel a, que suf r e l as pr esi ones y amena
zas de vi ol aci ón por par t e de Mr , B. , qui en usa y abusa de su poder como hombr e, como su amo y como
mi embr o de l a cl ase gober nant e . Est o j ust i f i ca que Pamel a no pueda acudi r a l a l ey por que en r eal i dad,
él es l a l ey ( I nt r oduct i on, 8- 9) . Per o por ot r a par t e, est e aspect o de l a cast i dad t ambi én ha si do i nt er pr e-
t ado como unamer a est r at egi a de Pamel a par a consegui r su pr opósi t o de ascenso soci al , hecho que se
apoya en l a mi smaaf i r maci ón del per sonaj e, al señal ar que su r i queza est á en su vi r t ud y mor al i dad. Des-
de est e punt o de vi st a, l o que t r i unf a al f i nal no es l a mor al i dad de l a pr ot agoni st a si no el pl an t an i nge-
ni oso que par ece haber el abor ado par a consegui r asu amo.

' 1 De nuevo el t í t ul o compl et o es si gni f i cat i vo : Cl ar i ssa: or , The Hi st or y of a Young Lady: Com-
pr ehendi ng t he Most I mpor t ant Concer ns of Pr i vat e Li f e And Par t i cul ar l y Showi ng t he Di st r esses t hat
May At t end t he Mi sconduct Bot hof Par ent s and Chi l dr en, i n Rel at i on t o Mar r i age, publ i shed by t he Edi -
t or of Pamel a ( 1747- 48) .

' a Est e hecho no si empr e se puede i nt er pr et ar como una ver dader a apr opi aci ón del r ol f emeni no ni
como una f or ma de aut or i dad. De hecho, Ri char dson pr esent a i mpl i caci ones i deol ógi cas di f er ent es en l as
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di scur so, si no t ambi én por l os mi smos per sonaj es mascul i nos, que adopt an di f er en-
t es di sf r aces f emeni nos a t r avés del cambi o de sus r opas o de l a t r ansf or maci ón l a
voz. En Pamel a, est o ocur r e cuando Mr . B. se pr epar a par a l a seducci ón de l a pr o-
t agoni st a. Yen Car i ssa, Lovel ace además de usar l os mi smos medi os, vuel ve a cr e-
ar una nueva f or ma de apr opi aci ón de l a voz f emeni na di scur si va, al i mi t ar el est i l o
de car t as de Cl ar i ssa y Anne en su pl an de seduci r a l a pr i mer a, después de haber
i nt er cept ado sus cor r espondenci as . Est a apr opi aci ónvi ol ent a por par t e del per sona-
j e se col oca en unaposi ci ón par al el a a l a del aut or , i nt r oduct or de l a pr i mer a f or ma
de domi ni o13 .

La t er cer a novel a epi st ol ar del aut or , The Hi st or y of Si r Char l es Gr andi son
( 1753- 54) 14 , ahor ade pr ot agoni st a mascul i no, l l eva demasi ado l ej os el r ecur so de l a
car t a convi r t i endo l a obr a en un epi st ol ar i o i nt er mi nabl e, r epet i t i vo y poco or i gi nal ,
donde se mezcl a el géner o del ensayo con el de l a car t a f ami l i ar y l a memor i a. El
t ema es si mpl ement e l a pr esent aci ón del ej empl o de un cabal l er o de vi da admi r abl e
basándose en una descr i pci ón de l a vi da nobl e, y est abl eci endo una di st i nci ón cl ar a
ent r e l a di mensi ón públ i ca y pr i vada de l os per sonaj es . Si n embar go, Ter r y Eagl e-
t on señal a que est a novel a r epr esent a l a cul mi naci ón nat ur al del pr oyect o i deol ógi -
co deRi char dson, un movi mi ent o necesar i o en l a empr esa cul t ur al de l a cl ase medi a
en l a que l a f emi ni zaci ón del di scur so vuel ve a ser r ecuper ada por el pat r i ar cado,
que se adapt a de nuevo a l a voz mascul i na ( 95) í s .

La obr a de Ri char dson muest r a l a búsqueda de un sent i do de l a conci enci a sub-
j et i va . Las car t as de est as novel as dan f or ma a un nuevo t i po de subj et i vi dad, r ef l e-
xi va y mor al , por que el per sonaj e f emeni no de sus novel as es f i cci onal y r epr esent a
l a i nvenci ón de una cr i at ur a de papel y t i nt a por par t e de su aut or . Pamel a se con-
vi er t e en t ext o, en un per sonaj e- t ext o que al l l egar i ncl uso a guar dar l as car t as baj o
su r opa i nt er i or , muest r a una sust i t uci ón f et i chi st a del t ext o por el cuer po mi smo. De
est a f or ma, no sól o el cuer po se hace t ext o si no que el t ext o adqui er e l as car act er í s-
t i cas de un cuer po, puest o que l as car t as const ant ement e se esconden, se ar r ugan, se
r ompen, se l l enan de l ágr i mas o i ncl uso de sudor , y l o úni co que no per mi t en es l a

dos novel as, aunque ambas se hagan ecode l a mi smat écni ca nar r at i va. Mas aún, Car l son muest r a que l a
adopci ón de l a voz f emeni na por par t e de Ri char dson no er a más queun ej empl o de «sympat het i c i den-
t i f i cat i on - sympat hy acr oss t he bounds of gender - and away of dr awi ng upon t he f emal e soci al i zi ng
f unct i on t o suppor t hi s ownef f or t s at mor al r ef or m» ( 97) .

13 Según Car l son, con est a si mi l i t ud f or mal que se pr esent a en di f er ent es ni vel es del di scur so, l o que
l a novel a pr esent a no es l a r e- escr i t ur a de una f or ma de domi ni o, si no una cr í t i ca al conoci mi ent o l i mi -
t ado que l os hombr es t i enen de l as muj er es, por que: «Ri char dson i ndi cat es t he i mmor al i t y and i nef f ec
t ual i t y of Lovel ace' s at t empt s t o t r af f i c i n women, t her eby cr eat i ng t he space of sel f - cr i t i ci sm whi ch
gr ant s subver si ve pot ent i al t o hi s own adopt i on of t he f emal e epi st ol ar y voi ce» ( 110) .

i s obr a de Ri char dson suf r i ó const ant e r evi si ón, ampl i aci ón y cambi os. De hecho, en 1755, el
aut or publ i có A Col l ect i on of t he Mor al ar ad I nst r uct i ve Sent i ment s, Maxi ms, Caut i ons, andRef exi ons,
Cont ai ned i r a t he Hi st or i es of Pamel a, Car i ssa, and Si r Char l es Gr andi son. Est a ver si ón de sus t r es
novel as epi st ol ar es no supone unar epr oducci ón de l os or i gi nal es, si no un t ext o nuevo con pasaj es r e-
escr i t os, y un nuevo pr ef aci o y apéndi ce ( Eagl et on 2p- 1) .

15 Enr eal i dad, el per sonaj e r esul t a abur r i do y poco convi ncent e por que muest r a un di l ema i deol ó-
gi co i mpor t ant e . Aunque Gr andi son sea t an cast o como Cl ar i ssa, en una soci edad pat r i ar cal que per mi t e
l a dobl e mor al i dad, su vi r t ud no t i ene pr eci o ya queno es unacommodi t y en el mer cado del sexo. Así , si
el per sonaj e deci de ej er cer unamor al i dad t an vi r t uosa es pr eci sament e por que t i ene poder par a hacer l o
( Eagl et on R7- 9) . Ni Pamel a ni Car i ssa t ení an el ecci ón .
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uni ón sexual de l os cuer pos . Est o es pr eci sament e l o que enf at i za el car áct er i deo-
l ógi co y mor al i st a de l a obr a de Ri char dson por que en r eal i dad, no hay nada más
mor al y pur o que l o que l a di st anci a f zsi ca no puede pr opor ci onar . Si gui endo a
Eagl et on, l a sexual i dad se convi er t e así en una cuest i ón de di scur so por l o que, en
Cl ar i ssa, l a l ucha del poder sexual ent r e l os pr ot agoni st as se convi er t e f undamen-
t al ment e en una avent ur a r et ór i ca a base de movi mi ent os t ext ual es est r at égi cos que
i nt ent an ganar una vent aj a l i ngüí st i ca moment ánea ( 44- 5) .

En un act o de r epr esent aci ón, el l enguaj e es el r ef er ent e con el r i ve Ri char dson
vi ene adef ender l a aut onomí a del t ext o. Si gui endo l a i nt er pr et aci ón de Benst ock, l a
f i cci ón epi st ol ar se convi er t e ea un <<hi ghl y f or mul ai c genr e whose l awi s absol ut e
r i gi d: t he f i ct i on i t pr omot es can onl y t ake pl acewi t hi n t he l et t er , t he l et t er cont ai ns
bot h t he wor d and t he wor l d; t he l et t er subst i t ut es t he wor d f or t he wor l d, subst i t u-
t es wr i t i ng f or l i vi ng» ( 262) . Est a sust i t uci ón de l a escr i t ur a por l a vi da es pr eci sa-
ment e l a que se mani f i est a en l a car t a a t r avés de l a di al éct i ca ent r e pr esenci a t ex-
t ual y l a ausenci a per sonal . Más aún, est a apar ent e cont r adi cci ón encuent r a su
expl i caci ón en l a act i t ud del t r i smo escr i t or sobr eel val or de l a car t a f r ent e a l a con-
ver saci ón per sonal . En l a t ant as veces ci t ada cor r espondenci a que Ri char dson man-
t ení acon su ami ga Mi ss West conab, ést e señal a que l a exper i enci a de l a escr i t ur a de
car t as r esul t a más i nmedi at a, r eal y pl acent er a, que l a de l a conver saci ón pr i sma, i r a
que: <<The pen . . . makes di st ance, pr esence; and br i ngs back t o sweet r emembr ance
al l t he del i ght s of pr esence; whi ch makes even pr esence but body, whi l e absence
becomes t he soul » . En est a car t a en l a que Ri char dson i nt r oducí a a su at r ai ga en l os
pl acer es de l a escr i t ur a epi st ol ar , ést e cont i nuaba expl i cando que

. . . cor r espondence i s, i ndeed, t he cement o£ f r i endshi p: i t i s f r i endshi p avowed
under hand and seal : f r i endshi p upon bond, as I may say : Mor e pur e, yet mor e
ar dent , and l ess br oken i n upon, t han per sonal conver sat i on can ever be amongst
t he most pur e, because of t he del i ber at i on i t al l ows, f r omt he pr epar at i on t o, and
act i on of wr i t i ng ( 65) .

De est e modo, t ant o l a exper i enci a de escr i t ur ayconst r ucci ón del t ext o por par -
t e del emi sor , como l a exper i enci a de l ect ur a y r ecepci ón en el l ect or , se convi er t en
en vi venci as más deseabl es y pl acent er as que l as per sonal es en l a comuni caci ón
mi sma, y de ahí l a sust i t uci ón queRi char dson pr ocl ama . Además, cor no señal aba el
mi smo escr i t or en l a car t a menci onada, l a pr esenci a vendr í a r epr esent ada por el
cuer po, mi ent r as que l a ausenci a se cor r esponder í a con al go super i or cor no es el
al ma. Per o si l a ausenci a no es r eal , ya que no es más que l a evocaci ón de un r ef e-
r ent e, l a pr esenci a t ampoco ser á r eal si no una nueva r ef er enci a f i ct i onal que cr ea el
aut or , al t r at ar se t an sól o de un per sonaj e i nvent ado. Lo que Ri char dson pr ocl ama
en r eal i dad es l a i dea de l a per sona que se mani f i est a en el t ext o, suscept i bl e de ser
poseí da y por t ant o de conver t i r se en una commodi N en un ar t i cul o de consumo o
una mer cancí a en ci r cul aci ón con quet r at ar .

Eagl et on apunt a haci a l a met áf or a sexol t ext o en Ri char dson, que es demasi ado
r ecur r ent e como par a desest i mar su si gni f i cado:

Themal e' s desi r e t o vi ewt he f emal e' s l et t er s i s shamel essl y voyeur i st i c : Par r e-
l a wear s her t ext ar ound her wai st , Mr B. t hr eat ens t o st r i p her t o di scover i t , and
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Lovel ace swear s t hat «I shal l never r est unt i l I have di scover ed wher e t hedear cr e-
at ur e put s her l et t er s» . . . The l et t er i s t hat par t of t he body whi ch i s det achabl e: t or n
f r omt he ver y dept hs of t he subj ect , i t can equal l y be t or n f r omher physi cal pos-
sessi on, opened by meddl i ng f i nger s, t r i umphant l y bl azoned acr oss a mast er - t ext ,
hi j acked as t r ophy or st ashed away as spoi l s ( 54- 55) .

De est a f or ma, l a car t a r esul t a más i nmedi at a y más cuer po, por que uno se pue-
de apr opi ar de el l a, al go que no ocur r e con l a per sona, que vi ene r epr esent ada por
el al ma. Además, en una dobl e r ecuper aci ón, si se i nt er cept a l a car t a t ambi én se
r ecuper a l a par t e de uno mi smo que ha si do ar r ebat ada en l a escr i t ur a, y que ahor a
f or ma par t e del t ext o. Est a necesi dad de r ecuper aci ón t ext ual de uno mi smo, es al go
que t ant o en Pamel a como en Cl ar i ssa se convi er t e en obj et o de mayor deseo por
par t e de Mr . B. y Lovel ace, que l a mi sma posesi ón de l as pr ot agoni st as . Por eso
Pamel a en r eal i dad muest r a una mayor apr opi aci ón de Mr . B. a t r avés de l as pal a-
br as queescr i be, que ést e de el l a a pesar de haber l a encer r ado en su casa; r econoci -
mi ent o que se convi er t e en un ver dader o shock par a él . Par a Mar gar et A. Doody,
<<Mr . B. i s not t he mast er as l ong as Pamel a can t hi nk and wr i t e, and yet i t i s t o t hat
t hi nki ng sel f t hat he i s at t r act ed» ( I nt r oduct i on, 15) .

Est a di cot omí a ent r e l a pr esenci a y l a ausenci a f cci onal del dest i nat ar i o, que
pr ovoca l a escr i t ur a de l a car t a en l a obr a de Ri char dson, encuent r a su negaci ón en
l as dos novel as de Henr y Fi el di ng, Shamel a y Joseph Andr ews. Mi ent r as en l a nove-
l a epi st ol ar de Ri char dson l a ausenci a se convi er t e en pl acer por que se t r ansf or ma
en l a mot i vaci ón de l os per sonaj es par a escr i bi r , Fi el di ng r ei vi ndi ca l a pr esenci a
como úni ca y ver dader a escena de act uaci ónt e. Par a est e escr i t or , Pamel a const i t uí a
una of ensa par a l a l i t er at ur a, l a mor al i dad yel buen gust o, y por el l o acusó a l a pr o-
t agoni st a de hi pócr i t a al haber ut i l i zado sus ar mas sexual es par a at r apar a su amo.
Est e r echazo t omó cuer po con l a publ i caci ón de AnApol ogyf or t he Li f e of Mr s. Sha-
mel a Andr ews' 7, una par odi a de Pamel a que pr esent aba i mpl i caci ones opuest as, al
i nt r oduci r a una cr i ada de baj a condi ci ón mor al , que cl ar ament e ut i l i zaba sus at r ac-
t i vos sexual es di sf r azados de vi r t ud par a consegui r unos pr opósi t os nada di gnos . El
r esul t ado es más que una si mpl e par odi a de Pamel a. Fi el di ng convi er t e el t ema l a
seducci ón de una chi ca i nocent e, en una comedi a sat í r i ca.

Shamel a no sól o r e- escr i be l a hi st or i a de Pamel a, sat i r i zando l a mayor í a de sus
per sonaj es, si t uaci ones y conf l i ct os, si no que t ambi én par odi a l a mi smaf or ma epi s-

" 6 Fi el di ng desar r ol l ó su car r er a l i t er ar i a como novel i st a pr eci sament e apar t i r de l apubl i caci ón anó-
ni ma de Shamel a. 1~1 nombr e Shamel a es unadef or maci ón de l a pal abr a shamel ess, si n ver güenza, y de
sham, quesi gni f i ca f r aude . Además, como sugi er e Davi d Sl dl t on, Fi el di ng t ambi énj uega con l a pal abr a
vi r t ue y en t oda l a obr a ut i l i za l a t r ascr i pci ón f onét i ca vul gar var t ue, par a suger i r al go t ot al ment e f al so y
engañoso en i s mor al i dad de Pamel a ( 2 l ) .

11 El t í t ul o compl et o, donde se expr esa cl ar ament e el at aque a Pamel a es: An Apol ogy f or t he Uf e
of Mr s. Shamel a Andr ews. I n whi ch, t he many not or i ous Fal shoods ar ad Mi sr epr esent at i ons of a Book
cal l ed Pamel a, Ar e exposed and r ef ut ed; andal l t he mat chl ess Ar t s of ' t hat young Pol i t i ci an, f i t i n a t r ue
andj ust Li ght . Toget her wi t h Af ul l Account of al l t hat passed bet ween her andPar son Ar t hur Wi l l i ams ;
whose Char act er i s r epr esent edi n a manner somet hi ng di f f er ent f r omt hat whi ch he bear s i n Pamel a. The
whol e bei ng exact Copi es of aat hent i ck Paper s del i ver ed t o t he Edi t or . Necessar y t o be had i n al l Fami -
l i es ( 1741) . 7- . a descr i pci ón de est e t í t ul o es unapar odi a cl ar a de l a novel a de Ri char dson en l a que se
señal aba l a necesi dad de queocupar a un l ugar en cada f ami l i a.
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t ol ar que car act er i zaba el est i l o de Ri char dson. La pr ot agoni st a, en un moment o de
aut oconsci enci a, r ecuer da al l ect or que est á escr i bi endo en ese mi smo i nst ant e,
como exi gí a el decor o de est e modo epi st ol ar . Las di f er enci as ent r e l os dos aut or es,
sost i ene Davi d Ski l t on, no se basan sól o en oposi ci ones sobr e cuest i ones mor al es,
si no t ambi én en sus mi smos quehacer es est ét i co- l i t er ar i os que se mani f i est an en l os
modosdecomposi ci ón de sus r espect i vas obr as. Mi ent r as Ri char dson por medi o del
modo epi st ol ar pr et endí a hacer cr eer al l ect or que l a f i cci ón no er a un ar t i f i ci o l i t e-
r ar i o, Fi el di ng el i ge el cami no opuest o e i nt r oduce aun nar r ador que se di r i ge al l ec-
t or par a r ecor dar l e l a t écni ca nar r at i va que est a ut i l i zando, y par a ayudar l e a i nt er -
pr et ar l os hechos ( 2b) .

La si gui ent e novel a de Fi el di ng, JosephAndr ews ( 1742) , cont i núa en l a mi sma
l í nea sat í r i ca cont r a l a mor al i dad vul gar de Ri char dson. En est e caso Joseph es el
her mano de Pamel a y est á t an l l eno de vi r t udes como el l a, aunque en su caso l as
i mpl i caci ones son nat ur al ment e di st i nt as al t r at ar se de un per sonaj e mascul i no.
Joseph r esul t a cómi co en su l ucha por no per der l a cast i dad ant e l os avances de su
ama Lady Booby - que a su vez es l a her mana del seduct or de Pamel a, Mr . B. - y
de ot r os per sonaj es f emeni nos . Sus r azones, si n embar go, son di st i nt as ya que
Joseph se qui er e r eser var par a su amada Fanny. En est a novel a, l a car t a se convi er -
t e en una r e- escr i t ur a par ódi ca de l a mi sma hi st or i a de seducci ón que par ece r epe-
t i r se en l a f ami l i a, en l a que Joseph i nf or ma a Pamel a de su mi sma si t uaci ón.

Las r espuest as epi st ol ar es de Pamel a a l as que Joseph hace r ef er enci a no se
mat er i al i zan en el t ext o, con l o que Fi el di ng vi ene a negar l as i mpl i caci ones de l a
dobl e ausenci a que se mani f est aban en l a obr a de Ri char dson: en el emi sor al escr i
bi r y en l a exper i enci a del r ecept or al l eer l a . Más aún, Joseph y Fanny est án separ a-
dos por l a di st anci a, per o l a ausenci a de su amada no se puede compensar a t r avés
de l a escr i t ur a de car t as puest o que en l a sát i r a de Fi el di ng hay cabi da par a l a cr ea-
ci ón de est e per sonaj e que no sabe ni l eer ni escr i bi r . En un j uego de i nt er cambi os
par ódi cos, Fi el di ng r evi er t e l as i mpl i caci ones de Ri char dson y equi par a l a ausenci a
con el suf r i mi ent o y l a pr esenci a f í si ca con el ver dader o pl acer . Como el mi smo
nar r ador comuni ca al l ect or :

The Reader may per phaps wonder , t hat so f ond aPai r shoul d dur i ng a Twel ve-
mont h' s Absence never conver se wi t h one anot her ; i ndeed t her e was but one Rea-
son whi ch di d, or coul d have pr event ed t hem; and t hi s was, t hat poor Fanny coul d
nei t her wr i t e nor r ead, nor coul d shebe pr evai l ed upon t o t r ansmi t t he Del i caci es
of her t ender and chast e Passi on, by t he Hands of an Amanuensi s ( 39) .

Apar t i r de l a negaci ón del r ecur sode l a car t a como medi o de comuni caci ón pl a-
cent er a se pr oduce l a añr maci ón del cuer po. De est a maner a, l a i dea de l a per sona
que no er a más que una commodi t y par a Ri char dson desapar ece de l a i deol ogí a del
t ext o de Fi el di ng que sól o t ext ual i za l a ver dader a pr esenci a del per sonaj e, hecha
cuer po en el di scur so. Yest o qui zá por que como señal a el nar r ador en uno de sus

' s En Joseph Andr ews apar ecen t axi sól o dos car t as de Joseph a su her mana Pamel a, por l o que l a
epi st ol ar i dad no es un r ecur so ni si qui er a dest acabl e del t ext o. Además, en un moment ode l a novel a en
l a que Joseph t eme por su vi da, pi de papel par a escr i bi r y se l e ni ega ( 4ó) .
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coment ar i os i ngeni osos : «Resol ut i ons t aken i n t he Absence of t he bel oved Obj ect
ar evey apt t o vani sh i n i t s Pr esent e» ( 28) .

El éxi t o de novel as epi st ol ar es del t i po, de Pamel a o Cl ar i ssa sent ar on una espe-
ci ede moda del géner o no sól o en I ngl at er r a, si no t ambi én en ot r os l ugar es de Eur o-
pa` . Así , no podemos consi der ar obr as como l a Nouvel l e Hél l oi ke ( 1761) de Rous
seau, L. es l i ai sons danger euses ( 1782) de Laci os o Wer t her ( 1774) de Goet he, t ant o
en f or ma como en cont eni do, si n el pr ecedent e de Ri char dson. Dent r o del ámbi t o
hi spáni co est a f or ma nar r at i va pr opi ament e di cha t r i unf ó en una f echaun t ant o pos-
t er i or 2° . En est a l í nea i ncl ui r í amos l a novel a de Juan Val er a' , Pepi t a Ji ménez
( 1874) , cuyo di scur so epi st ol ar se convi er t e en una ver dader a educaci ón sent i men-
t al r ecí pr oca de l os dos pr ot agoni st as . En Pepi t a Ji ménez, al i gual que en Pamel a, l o
que t r i unf a f i nal ment e es l a vi r t ud, pr emi ada a t r avés del amor y mat r i moni o f i nal
del semi nar i st a don Lui s de Var gas y l a vi uda Pepi t a Ji ménez. Con est e f i nal no
r esul t a ext r año que ambas novel as, j unt o a Cl ar i ssa, se convi r t i er an en ver dader os
éxi t os edi t or i al es, t r aduci das a muchos i di omas` . Si n embar go, el pr opósi t o de
Val er a, a di f er enci a del de Ri char dson, no er a di dáct i co pues él cr eí a en l a i mpor -
t anci a de l a exper i enci a est ét i ca: «Par t i dar i o yo del ar t e por el ar t e no he t r at ado de
enseñar nada. . . . mi pr opósi t o se l i mi t ó a escr i bi r una obr a de ent r et eni mi ent o»
( Romer o 85- d) .

En cuant o a l a f or ma epi st ol ar de Pepi t a Ji ménez, que sól o se desar r ol l a en su
pr i mer a par t e y en el epí l ogo f i nal , ést a mant i ene l os el ement os más t r adi ci onal es
del géner o. Cor no es común en est as novel as, el nar r ador se pr esent a baj o el di sf r az
de edi t or , cr eando así una i l usi ón de no- f i cci onal i dad al hacer cr eer al l ect or que el
per sonaj e se r evel a a sí mi smo de f or ma di r ect a. En est e caso se i ncor por a el t ópi co
del manuscr i t o encont r ado, que l o f or man unas car t as y unos papel es, i nt r oduci dos
por un nar r ador que es a l a vez t est i go y coment ar i st a . Además, en est a novel a l a

11 BI ack señal a di f er ent es cat egor í as de novel a epi st ol ar según se pr oduj er on en l a l i t er at ur a i ngl e-
sa de l as úl t i mas décadas del si gl o xvi a. Ent r e ést as encont r amos : «The Sent i ment al 5chool », descen-
di ent e di r ect o de l as novel as de Ri char dson ; «The Novel of Manner s»; «For ei gn Fi ct i on and Fi ct i on of
For ei gn Manner s», «Fi ct i on as Pr opaganda» ; y «Hi st or i cal andGot hi c Romance» ( 27) .z° La f or ma epi st ol ar se habí a ut i l i zado en l as l et r as hi spanas mucho ant es, aunque en l a mayor par -
t e de l os casos se t r at aba de un r ecur so que se apl i caba a ot r os géner os . Como ej empl os, t enemos l as Car -
t as er udi t as y cur i osas del benedi ct i no Beni t o . l er óni mo Fei j oo, que def endí an un modo «i l ust r ado» de
vi vi r l a r el i gi ón. Yt ambi én habr í a que habl ar del ar t í cul o de cost umbr es, ya quecost umbr i st as como Cl a-
vi j o, Cadal so, Jovel l anos o Lar r a sol í an ut i l i zar el r ecur so del di ál ogo con un dest i nat ar i o f i ct i ci o, par a
est abl ecer unacomuni caci ón que r esul t ase más cr eí bl e a l os oj os del l ect or . Ot r os escr i t or es del si gl o xvi r r
que t ambi én escr i bi er on novel as epi st oI ar es f uer on : Val l adar es y Sot omayor ; Mor de Fuent es ; Enani sl ao
de Kost l sa; y Fer nán Cabal l er o. Más t ar de, Gol dós t ambi én ut i l i zó est a f or ma nar r at i va en al guna de sus
novel as, y Doña Per f ect a pr esent a est a f or ma epi st ol ar apar t i r dei capí t ul o 28. Leonar do Romer o seña-
l a que en r eal i dad ést e se convi r t i ó en un modo l i t er ar i o que empezó a poner sede moda en escr i t or es
j óvenes, a f i nal es del si gl o xi x ( 48) .

x' Var eI a ( 1824- 1905) comenzó su andadur a l i t er ar i a par t i endo de l a t eor i zaci ón del géner o, que
puso en pr áct i ca cuando t ení a más de ci ncuent a años, cur i osament e, l a mi smaedad de Ri char dson cuan-
do t ambi én comenzóaescr i bi r .

22 Pepi t a Ji ménez f ue t odo un éxi t o edi t or i al , con una t i r ada que super ó l os 100. 000 ej empl ar es y
t r aduci da a di ver sos i di omas al poco de su publ i caci ón. YPamel a f ue el pr i mer ej empl o en l i t er at ur a
i ngl esa de est e f enómeno que l a convi r t i ó en t est sel l en. Como not a cómi ca sól o señal ar que l a novel a
ocasi onó t al f ur or , que l l egar on aapar ecer di buj os y mot i vos de Par nel a en t azas y abani cos, como si de
una her oí na se t r at ar a.
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car t a se convi er t e en un r ecur so que per mi t e cont ar l a hi st or i a desde t r es punt os de
vi st a di st i nt os .

Las car t as del semi nar i st a don Lui s, queapar ecen en l a pr i mer a par t e de l a nove-
l a, van di r i gi das a su di r ect or espi r i t ual , a qui en cuent a cómo va su vi da en el pue-
bl o. Como en l as de Pamel a y Ci ar i ssa, l a descr i pci ón se mezcl a con l a conf esi ón
aut obi ogr áf i ca qui zá por que el papel del sacer dot e se podr í a equi par ar en est e caso
con l a si t uaci ón de l a muj er en l as novel as de Ri char dson, al suf r i r ar r i bos una f or -
ma de si l enci ami ent o ant e el t i po de compor t ami ent o que en r eal i dad se esper a de
el l os. Por eso en l a novel a, don Lui s hace af i r maci ones del t i po: «escondí est a car -
t a como si f uer a una mal dad escr i bi r a ust ed» ( ci t . por Roncer o 71) , al go que mues-
t r a l a r epr esi ón a l a que se ven somet i dos sus pensami ent os no sól o por par t ede l os
demás, si no f undament al ment e por su pr opi a censur a debi do a su si t uaci ón de ser ni -
nar i st a cél i be . En l a segunda par t e t ambi én Pepi t a Ji ménez se equi par a con Pamel a,
al haber consegui do l os dos pr ot agoni st as mat er i al i zar l os obj et os de su amor en
cuer po - a t r avés del mat r i moni o- , negando así l a necesi dad de l a escr i t ur a de l a
car t a.

De est a maner a, l a car t a vuel ve a ut i l i zar se como un medi ode l i ber aci ón: «L. et -
t er s ar e a vehi cl e f or t he expr essi ón of t hat whi ch i s, f or what ever r easons, deni ed,
r epr essed, si l enced by t he cul t ur e» ( Benst ock, 263) . Est a es qui zá l a r azón por l a que
t ambi én l os t r es per sonaj es Pamel a, Cl ar i ssa y don Lui s, no sól o ocul t ana l os demás
sus ver dader os sent i mi ent os de enamor ados, si no que ni si qui er a se at r even a r eco-
nocer l o el l os mi smos . Es el l ect or qui en per ci be l a t r ansf or maci ón que ha i do suce-
di éndose en l os compor t ami ent o r espect i vos . De nuevo, l a aut onomí a del t ext o per -
mi t e que l as pal abr as t r ai ci onen a l os per sonaj es y que el t ext o se haga cuer po
dej ando que el l enguaj e pase de ser un medi o de mani pul aci ón par a conver t i r se en
uno de r evel aci ón.

Como concl usi ón, val ga deci r que el di scur so epi st ol ar de Ri char dson muest r a
una pol í t i ca sexual que no debe ser desest i mada, al pr esent ar una f or ma de apr o-
pi aci ónde l a voz f emeni na y al est abl ecer que l a escr i t ur a de l a car t al cuepose con
vi er t e en una exper i enci a más i nmedi at a que l a comuni caci ón i nt er per sonal mi sma.
De est a maner a, l o que par ece i nmedi at o es en r eal i dad un r ecur so nar r at i vo al t a-
ment e medi at i zada por su aut or . Las i mpl i caci ones i deol ógi cas de est as novel as
cur i osament e pr esent an l a t emát i ca de l a muj er , si l enci ada y apr i si sonada en un
i nundo pat r i ai r al . Como ext r emo opuest o de est e di scur so l i t er ar i o se si t úa l a obr a
de Henr y Fi el di ng, que vi ene a negar el car áct er de i nmedi at ez, sent i do de conf e-
si ón y mundopr i vado de l a exper i enci a subj et i va del per sonaj e, i naugur andol a t éc-
ni ca de l a nar r aci ón en t er cer a per sona y del coment ar i o por par t e del nar r ador . Sus
novel as mani f i est an pr eci sament e que l a l i t er at ur a es un medi o ar t i f i ci al que t i ene
sus pr opi os mecani smos de comuni caci ón y que vi ene a demost r ar que pr eci sa-
ment e esa i l usi ón de f i cci onal i dad de l a que se habl aba al pr i nci pi o es sól o eso, una
mer a «f usi 0n» .




