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LA CONSTRUCCION POETICA DE LAALHAMBRA

José Miguel PuerTA ViLCHEZ
Universidad de Granada

La Alhambra es el unico palacio-poema del mundo.
Nacer Khemir, cineasta y cuentista tunecino
(Granada, 25 de mayo de 2009)

Resulta fascinante contemplar el profundo maridaje entre poesia y arqui-
tectura con que fueron concebidos y construidos los palacios de la Alhambra,
en los que los programas edilicios incorporan programas poéticos especifi-
cos que describen, simbolizan y llenan de sentido a los edificios'. Aunque la
poesia mural andalusi se remonta al siglo x1 cuanto menos, ya que las fuentes
arabes nos informan de la existencia en el palacio de al-Ma’miin de Toledo
de versos laudatorios epigrafiados en uno de los salones regios?, que ni los
manuscritos ni la arqueologia han conservado por desgracia, podemos afir-
mar que fue en la Alhambra de Granada donde se produjo la mas extensa e
intensa fusion entre poesia y arquitectura. En efecto, la ciudad palatina grana-
dina es, con sus mas de treinta poemas (completos o fragmentarios) todavia
legibles en sus muros, aproximadamente la mitad de los que en ella llegaron

"En este trabajo retomo temas de los que me sigo ocupando desde mi primer estudio sobre la
Alhambra, Los codigos de utopia de la Alhambra de Granada, Granada, Diputacion Provincial, 1990,
obra en diversos aspectos concretos superada, asi como en «El vocabulario estético de los poemas de
la Alhambray, en J. A. Gonzalez Alcantud y A. Malpica Cuello (ed.), en Pensar la Alhambra, Granada-
Barcelona, Anthropos, 2001, pp. 69-88, y en «Caligramas arquitectonicos e imagenes poéticas de
la Alhambray» (inédito), estudio con el que participé en las X7 Jornadas de Arqueologia Medieval y
Epigrafia arabe celebrado en Granada en 2010, organizadas por el grupo de investigacion «Toponimia,
Historia y Arqueologia del Reino de Granada» (Hum-162) que dirige D. Antonio Malpica Cuello. Para
los textos completos de los poemas y de las demas inscripciones de la Alhambra, remito a mi reciente
libro Leer la Alhambra. Guia visual del Monumento a través de sus inscripciones, Granada, Patronato
de la Alhambra-Edilux, 2010 (reed. rev. en 2011), con fotografias, dibujos, textos arabes traducidos y
comentados, y bibliografia especifica; el libro va acompafiado del documental Sentir la Alhambra, con
recitacion de casidas murales, recreaciones infograficas y dibujos animados de caligrafias y poemas.

2Ibn Bassam, a/-Dajira, ed. de 1. " Abbas, Beirut, 2000, vol. 4, p. 96.
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a estamparse, el monumento mas versificado de la arquitectura isldmica an-
dalusi y cléasica en general. En la construccion de los palacios nazaries in-
terviene por sistema el género poético de al-gusiriyat (casidas palatinas),
subgénero de la poesia aulica encomidstica (madh), hasta el punto de que
podemos hablar del desarrollo en la Granada nazari de una nueva tipologia
arquitectonica: «la arquitectura poética». Y ello porque lo arquitectonico no
se limita a ser un espléndido soporte de lo poético, sino por la compleja y
precisa interaccion espacial, visual y semantica establecida entre arquitectura
y poesia. El siglo x1v fue, en toda su extension, el siglo por excelencia de este
fendmeno poético-arquitectonico, o de esta arquitectura-poética, alimentada
por el esplendor politico, artistico, literario, cientifico y filosofico del reino
nazari, del que dicha arquitectura es tal vez la maxima expresion, aunque
en convivencia también con dolorosas realidades y tragicos acontecimientos
que condujeron a la caida del ultimo reino de al-Andalus a finales de la cen-
turia siguiente: despotismo, derrotas frente al invasor, epidemias, hambrunas
e interminables y cruentas luchas intestinas.

1. El divan-jardin de la Alhambra

Estos dos modos de operar, el arquitectonico y el poético, en realidad los
mas elaborados instrumentos de representacion del sultanato nazari, constru-
yen al alimo6n una sucesion de poemarios-jardin con versos, metaforas idea-
lizadoras y ornatos caligraficos, vegetales y geométricos, distribuidos por
estancias y vergeles amenizados con aguas y plantas y en dialogo con ellos.
Visitar los palacios de la Alhambra atendiendo a su aparato poético conlleva,
por consiguiente, la necesaria demora lectora (de derecha a izquierda), en
circulo y alternando muros y arcos de umbrales, salas y fuentes para avanzar
desde los pies a la cabeza de los principales ejes representativos (direccion
quiza prevista para el visitante), o viceversa, desde la cabecera a los pies
(direccion de la mirada regia), organizada invariablemente en direccion nor-
te-sur. Penetramos realmente, pues, en un vasto libro-jardin, en el que cada
paramento esta tratado, en dos dimensiones, con similares procedimientos
estéticos que los de otras artes islamicas y, en concreto, con las formas de las
artes del libro de la época’: las lacerias de los zdcalos de azulejos equivalen

3 Es interesante recodar, aunque sea con brevedad, el hecho de que los poemas de la Alhambra
describen, a su vez, los componentes ornamentales de la misma manera que los retoricos definian la
composicion poética (nazm), es decir, cual «sarta de perlas» (que es lo que significa también nazm),
o sea, en tanto que artes fundadas en la armonizacion abierta hacia el infinito de unidades perfectas,
ritmadas, contrastadas cromaticamente, destellantes e imperecederas; los poemas de Ibn al—\?ayyéb,
como subrayé Garcia Gomez (en Poemas drabes en los muros y fuentes de la Alhambra, Madrid, 1EEI,
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a las guardas de los libros, exhibiendo parejos trazados y policromia y pro-
tegiendo asimismo la escritura; ricos manuscritos de la época comparten,
ademas, las mismas decoraciones romboidales, geométricas y vegetales con
bastantes disefios murales de la Alhambra, y los titulos en ctfico y en cursi-
va de esos manuscritos se realizan con caligrafias semejantes, en las que a
veces no faltan tampoco los caligramas arquitectonicos cuficos extendidos
por el monumento. La coleccion de poemas mas bellamente editada, segiin
la definio Garcia Gomez*, es, por tanto, un verdadero divan de poesia aulica
distribuido axial y geométricamente en los palacios, que son concebidos cual
libros-jardin con sus propios jardines-capitulo interiores. Los compiladores
de esta poesia mural en los divanes cortesanos, los visires Ibn al-Jatib e Ibn
Furkiin, mas el rey-poeta Yusuf III, se encargaron de informar (por medio de
los encabezamientos de las casidas) a los ilustres lectores a que iban destina-
dos sus divanes, sobre el lugar exacto para el que habian sido compuestas o
adaptadas las casidas murales, agrupandolas incluso por programas poético-
arquitectonicos completos.

En paralelo, las obras nacidas de la erudicion cortesana solian recibir ti-
tulos alusivos al feliz lugar ajardinado, al igual que sucedia con los nombres
dados a algunos espacios palatinos. Abii 1-Baqa’ al-Rundt (1204-1285/6),
por ejemplo, el autor de la célebre Elegia por al-Andalus y panegirista de
Muhammad Iy Muhammad II, dedico a este segundo sultan granadino, creador

pp. 44-46), son especialmente elocuentes en este aspecto, llegando incluso a emplear la metafora meta-
retdrica, al asimilar los principios estéticos de los ornamentos con los tropos de la propia retérica arabe
(badr): semejanza (muyannas: paronomasia), alternancia (mmufabbaq: antitesis), ramificacion (mugassan:
cesuras) e incrustracion o taracea (murssa’); también es recurrente en las casidas murales la metafora
textil: kasa (vestir), was7 (brocado), dibay (tejido), etc., son términos encomiasticos dirigidos a dicha
ornamentacion, del mismo modo que con ellos se solia definir, en la cultura arabe clasica y andalusi, la
belleza y perfeccion de un texto dado (sobre todo esto di detalles en «El vocabulario estético...», art.
cit., pp. 69-88); como se sabe, los disefios murales alhambrefios intercambian motivos decorativos y
caligraficos, ademas de con los libros, con piezas textiles coetaneas, con lo cual se amplia el espectro
estético aqui contemplado: poema/collar-decoracion mural-tejido/texto-arquitectura/jardin.

*Emilio Garcia Gomez, Silla del moro, Madrid, Espasa-Calpe, 1954, pp. 89-90; reed., Granada,
Fundacion Rodriguez-Acosta, 1978, p. 87. En el prologo de Poemas arabigoandaluces, en 1930 (7.
ed., 1982, p. 44), y, mucho después, en la introduccion a Poemas drabes en los muros y fuentes de la
Alhambra, de 1985, p. 24, el insigne arabista considera también a la Alhambra como un maravilloso
«album poéticon. Por su parte, el estudioso jordano de origen palestino Salah Yarrah reuni6 para los drabes
la poesia de la Alhambra en una monografia justamente denominada Diwan al-Hamra’ (El divan de la
Alhambra), Beirut-Amman, 1999. Sobre los poemas de la Alhambra, remito a la bibliografia que ofrezco
en Leer la Alambra..., ob. cit., pp. 361-364, donde se da noticia de las principales ediciones, traducciones
al espafiol y estudios especificos, de Alonso del Castillo a M.? Jestis Rubiera Mata y E. Garcia Gomez,
pasando por Almagro Cardenas, Lafuente Alcantara, Dario Cabalenas y Antonio Fernandez-Puertas). Con
cuidado tono literario y artistico los poemas pueden leerse, asimismo, en la version de Emilio de Santiago
Simon titulada La voz de la Alhambra. Guia para escuchar los poemas de la Alhambra, con prologo de
Antonio Muiloz Molina y dibujos de Juan Vida, Granada, Patronato de la Alhambra, 2009.
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del Diwan al-Insa’ (Oficina de Redaccion) en el que trabajaron los poetas de

la Alhambra de los que nacid esta poesia mural, un tratado de bellas letras

(adab) y educacion de principes titulado Rawdat al-uns wa-nuzhat al-nats
(Jardin de agradable compaiia y recreo del alma). Ibn al-Jatib, jefe de di-

cha Oficia de Redaccién, compilador del divan de Ibn al-Yayyab y autor de

poemas murales, eligié para su tratado mistico el titulo de Rawdat al-ta rif
bi-hubb al-sarit (Jardin de la definicion del Amor Supremo) y lo estructurd

con similes arbdreos, del mismo modo que reunié documentos administra-

tivos propios bajo el titulo de Rayhanat al-kuttab (Arrayan de secretarios).

Otro poeta granadino, Ibn Simak (ss. x1v-xv), escribio, en 1372, al-Zaharat
al-mantira 17 nukat al-ajbar al-ma tiira (Florilegio prosificado acerca de las

anécdotas historicas transmitidas) y se lo dedico a Muhammad V, e Ibn al-

Ahmar al-AnsarT (ca. 1324-7-1404/5 6 1407/8), perteneciente a la familia de

los reyes nazaries, pero pronto instalado en el Magreb, recurri6 en diversas

ocasiones a los titulos «ajardinados», como en Hadigat al-nisrin 17 ajbar Bani
Marin (Jardin de rosas almizcladas acerca de las noticias historicas de los

Benimerines). También el visir granadino Ibn *Asim al-Qayst (1359-1426)

compild refranes, historias y curiosidades en Hada’iq al-azhar (Los jardines

floridos), donde los capitulos son, justamente, «jardines», y su sobrino, el

visir y destacado erudito Ibn “Asim al-Garnati (1391-7-ca. 1453), conocido

por «el segundo Ibn al-Jatib», redact6 una interesante cronica historica de la
Granada de comienzos del siglo xv titulada Yannat al-rida’ (El jardin de la sa-

tisfaccion). Mas tarde, periclitada ya al-Andalus, al-Maqqart componia Nafh
al-tib min gusn al-Andalus al-ratib (Bocanada de perfume de la fresca rama

de al-Andalus), en homenaje a Ibn al-Jatib, y AzAar al-riyad (Las flores del

jardin), donde recopilé poemas de Ibn Zamrak, entre ellos, la casida madre de

la que luego brotaron el poema de la Cupula Mayor y el de la Fuente de los

Leones del «Jardin Feliz» de la Alhambra, denominacion que podria dar titu-

lo, por cierto, a cualquier libro 4ulico de la época, como sucede con el nom-

bre del Generalife ( Yannat al- arit: Jardin del Alarife) o el de Dar al- ‘aridsa
(La Casa de la Novia), este ultimo aprovechando la metafora nupcial que,

como veremos, va intimamente ligada aqui a la del jardin.

Este género de titulos trasciende, no obstante, la época y la geografia gra-
nadinas, de la misma manera que bastantes titulos de obras nazaries y anda-
lusies recurren al vocabulario de las joyas, perlas, tejidos, corona y astros, y,
por supuesto, a topoi nupciales, en alusion, en todo momento, al buen lugar,
la fertilidad y al espléndido orden, utilidad, luz y caracter perfecto e impere-
cedero de la obra. Unas y otras obras, librescas y arquitectonicas (no en vano
diwan se aplica, lo mismo que los equivalentes arabes de «jardiny, tanto a la
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coleccion poética como a la sala de sesiones palatina), se realizaban en ho-
nor del soberano, para ensalzar y perpeturar su memoria y la del islam, idea
que antafio hubo de esgrimir el propio califa omeya *Abd al-Rahman III, en
verso, para acallar las criticas anti-arquitectonicas recibidas en su época’. Y
los nazaries, quienes no se privaron de adjudicarse hiperbolicamente el titulo
de «califay, incluso en los muros de la Alhambra (Ytsuf I en la Torre de la
Cautiva, poema 4, v. 6, Muhammad V, mas veces, en el Mirador de Lindaraja
—v. 7—, en la entrada a la Ctpula Mayor —v. 6—, en la misma Fuente de los
Leones —v. 9—...), quisieron confirmar y perpetuar su condicion de adalides
del islam andalusi, con insistencia y con todos los medios artisticos y lite-
rarios disponibles, rearmandose simbolicamente ante la asfixiante amenaza
exterior y las endémicas conspiraciones internas, entonando el tltimo canto
de la cultura andalusi resistiéndose a la extincion.

2. Topografia metaféorica de la Alhambra

Conforme los palacios de los Banti I-Ahmar fueron extendiéndose por la
colina de la Sabika (lingote), la poesia mural se expandié con ellos signifi-
cando los lugares con las imdgenes idealizadores del soberano y del islam, y
con las metaforas del buen lugar: nupciales, estelares y paradisiacas. La me-
taforizacion comienza con sutiles poemas aulico-arquitectonicos compuestos
a comienzos del siglo x1v por Ibn al-Yayyab, verdadero sistematizador del
género, y llegan a su culmen caligrafico y espacial en los grandes programas
poéticos de Ibn Zamrak para Muhammad V, en el tltimo tercio del mismo
siglo®. Agotada la capacidad constructiva aulica del reino a comienzos del

>En al-Maqqari, Nath al-tib, 1, ed. 1. *Abbas, Beirut, 1988, v. I, p. 575. No estd de mas mencionar la
curiosa comparacion entre poesia y arquitectura que estableciera siglos atras al-Yahiz (Basora, ss. viil-
1X), en el sentido de que la poesia, sobre todo entre los arabes, contribuye mas a perpetuar la memoria
de los reyes que la arquitectura, ya que, en su opinion, los soberanos suelen destruir las construcciones
de sus antepasados y enemigos (K1tab al-hayawan, ed. Fawzi * Atwi, Beirut, 1982, pp. 73-74), mientras
que la poesia permanece. En el caso de la Alhambra, resulta evidente que sus edificadores hicieron
un esfuerzo especial por unir poesia y arquitectura con el claro objetivo de fortalecer los signos de
legitimidad religiosa y politica del sultanato y procurarles transcendencia temporal.

¢No abundaré en el conocido hecho de que los autores de esta poesia eran los visires y jefes de la
Oficina de Redaccion nazaries, y que sus versos se reunieron en colecciones poéticas (divanes) dentro
de la propia corte, lo que nos permite relacionar y contrastar la poesia mural con el resto de la poesia
cortesana, un instrumento ideoldgico esencial al servicio del sultanato. Recordaré aqui, no obstante, que
el divan poético del iniciador de la poesia mural alhambrefia, Ibn al-Yayyab (1274-1349), fue recopilado
por su discipulo y sucesor en el cargo de Arraéz de la Oficina de Redaccion (/bn al-Yayyab, el otro poeta
de la Alhambra, ed., tr. y estudio de M.* J. Rubiera Mata, Granada, Patronato de la Alhambra, 1982), Ibn
al-Jatib (1313-ca. 1374), quien compild sus propios poemas en diversos divanes (Diwan Lisan al-Din Ibn
al-Jatib al-Salmani, 2 v., ed. de M. Miftah, Casablanca, 1989, 2 v.), y que el sultan Yasuf III (1376-1417),
ademas de componer algun poema para sus propias construcciones (Diwan Malik Garnata Yisuf al-1ali,
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siglo xv, la abigarrada acrépolis de la Alhambra qued6 sembrada de decenas
de poemillas murales, el mas extenso con veinticinco versos, pero la mayoria
bastante mas breves, en contraste con las extensas casidas sultaniyas de las
que a veces procedian o de las que tomaban parte de sus ripios y vocabulario,
que con frecuencia se acercaban, y hasta superaban, el centenar de versos.
Todo ello dibujoé una topografia metaforica que realzaba los lugares regios
frente al exterior, si bien Granada, en cuanto capital del reino, recibi6 simila-
res signos positivos por parte de la poética oficial. A pesar de ello, el exterior
fue distinguido, en tanto ambito genérico de la realidad y el transcurso del
tiempo, como espacio distopico del caos, de lo perecedero y del mal, frente a
un interior utodpico y protegido, ajeno al mal y la temporldad [ﬁg 1].

Topograﬂa metaférica de la
Alhambra: metéforas regias, e
nupdales, astrales y de vergel (o) &
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Fig. 1: Topograﬁa metaforica de la Alhambra (Grafico: José Miguel Puerta).

ed. de ‘A. A. Ganin, El Cairo, 1965; 2.% ed.), recopilo el divan de Ibn Zamrak (1333-ca. 1393) (Diwan
1bn Zamrak al-Andalusy;, ed. de M. T. al-Nayfar, Beirut, 1997); Ibn Zamrak fue discipulo de Ibn al-Jatib,
sucesor de éste al frente de la Oficina de Redaccion, pero luego enemigo suyo y colaborador al servicio
de Muhammad v en la condena y ejecucion de su antiguo maestro y protector. También conservamos
poemas para estancias de Yasuf III en el divan de su visir y poeta oficial Ibn Furkin (ca. 1379-dp.
1417) (Diwan Ibn Furkin, ed. M. Ibn Sarifa, Rabat, 1987). Y, puesto que en los palacios nazaries no estan
firmados los poemas, conocemos la autoria de la mayor parte de ellos porque aparecen en los manuscritos
conservados de estos divanes. Sobre todo ello, cf. Leer la Alambra..., ob. cit., y las entradas de la Biblioteca
de al-Andalus , Almeria, Fundacion Ibn Tufayl de Estudios Arabes, 2003-2012, correspondientes a Ibn al-
Yayyab, Ibn al-Jatib, Ibn Zamrak, Ibn Furkiin y Yaisuf Il (vols. 6, 3, 7, 3 y 2 respectivamente).
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Fig. 1: Los circulos representan la concentracion de poemas murales con su despliegue de metaforas
regias, nupciales, paradisiacas y astrales. Estas metaforas del buen lugar se aplican al pais, la ciudad, el
palacio, las estancias, la rawda o sepultura-jardin, las tacas y los jarrones, en un orden decreciente que
va desde el pais y la ciudad a una pequefia hornacina y el jarron correspondiente.

2.1. Ejes poético-arquitectonicos

Desde los méas antiguos edificios con poesia mural nazaries conservados,
los poemas, materia simbodlica especifica y altamente considerada, se sitian
en lugares centralizados y/o formando ejes, siempre de acuerdo con criterios
geométricos atentos a la disposicion simétrica. Aunque el caso mas antiguo
que nos ha llegado, el del Partal de Muhammad III (r. 1302-1309), difiere de
la pauta general posterior, por cuanto se trata de dos poemillas, uno de conte-
nido aulico y otro piadoso, que, en pequeiia cursiva, se reiteran en torno a dos
paneles (rectangular y cuadrado), lo cierto es que ambos poemas rodean todo
el salon principal del Partal (se reproducen también en tres de las paredes de
la torre-mirador), insertos, por tanto, en un orden geométrico respetuoso de
la axialidad, la simetria y centralidad espacial.

El caso siguiente, el del programa poético de Ibn al-Yayyab para la refor-
ma de Isma'1l I en el Generalife, en 1319, despliega los poemas en la parte
central del pabellon norte, el mayor en el alfiz del triple arco de entrada, y, a
cada lado, en las tacas de las jambas de dicho arco; los dos poemas de sen-
das tacas desaparecidas del salon transversal, también hubieron de atenerse
al desdoblamiento simétrico a cada lado de la sala. En la Torre de la Cautiva,
los cuatro poemas de Ibn al-Yayyab para Yiisuf I se dispusieron uno en cada
esquina del cuadrado del salon, con una parte de cada poema en una pared y
la otra parte en la pared contigua, formando un dngulo de 90° y enfrentandose
especularmente unos poemas con otros en torno al espacio central; ademas,
los cuatro poemas son de ocho versos y de metro kamiz/, aunque varian la rima.

Si nos fijamos a continuacion en los umbrales con poemas, el de la Puerta
del Mexuary el de la Fachada de Comares, ambos del reinado de Muhammad
V, los versos recorren horizontalmente sus arrocabes de madera bien centra-
dos y resaltados por la decoracion y la policromia. Y en los grandes palacios
de Comares y Leones se distribuyen dos grandes ejes poéticos, con doce
y diez poemas respectivamente, que discurren por todo el eje norte-sur de
cada palacio, con la cabecera en la alcoba del trono de Yisuf I, en Comares,
y, en Leones, con la cabecera situada en el Mirador de Lindaraja, solio de
Muhammad V [Fig. 2]".

7El programa poético de los Alijares, versificado asimismo por Ibn Zamrak para Muhammad V, se
atuvo a su vez a la axialidad y a las parejas de tacas simétricas, segln las indicaciones que da Yusuf 111
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El Gran Alcdzar El eje poético-aulico del Gran Alcazar, luego Palacio de Comares, se
(Palacio de Comares) compuso de 12 poemas aulicos (70 versos) y uno popular piadoso (tacas

! de entrada a las alcobas laterales), de los que permanecen 7 (28 v.) en su
lugar, ademas del piadoso. Poemas aulicos: 1: alcoba del trono de Ytisuf
I; 2-3: tacas en el acceso a la Ctpula Suprema (salon de Comares); 4-5:
alacenas perdidas de la Sala de la Barca; 5-6: tacas entrada a la Sala de la
Barca; 8: portico norte; 9: portico sur; 10-11: tacas de entrada sala en area
sur; 12: posible poema en un friso de madera. El nim. 1 debe de ser de Ibn
al-\?ayyﬁb o de Ibn al-Jatib, los niims. 2 y 3 son de Ibn al-Jatib (los tres para
Yisuf'I) y los demas pertenecen a Ibn Zamrak (para Muhammad V).

El eje poético del Jardin Feliz
(Palacio de los Leones) tuvo 10
poemas aulicos (73 versos), de los que
quedan grabados 5 (46 v.) Todos son
de Ibn Zamrak (para Muhammad V):
1: Mirador de Lindaraja; 2-3: tacas
ciegas en el arco de entrada a este
Mirador; 4: Ctpula Mayor (Sala de
Dos Hermanas); 5-6: tacas
de entrada a esta sala; 7:
Fuente de los Leones; 8-9:
tacas de entrada a la Clpula
Occidental (sic.) (Sala de
Abencerrajes). 10: poema
de la Sala de Abencerrajes.
— Linea discontinua: poemas
desaparecidos de la pared,
pero cuyo texto conocemos
por el divan poético de

Ibn Zamrak, reunido por
Yasuf I11.

El Jardin Feliz
r (Palacio de los Leones)

I it 11 1°

Fig. 2: Ejes poéticos del Gran Alcazar (Comares) y del Jardin Feliz (Leones).
(Grafico: Jos¢ Miguel Puerta).

Es interesante observar la relacion espacial y metaforica de los poemas
con el agua, el jardin y las ctpulas (en ejes también cupulados y acuosos,
—con aguas estaticas en Comares y en movimiento en Leones): a las multiples
referencias metaforicas que hacen los poemas a los astros y el firmamento, se

cuando refiere, al compilar el divan de su admirado Ibn Zamrak, la ubicacion de cada poema, en las que
usa con frecuencia el verbo nazara (corrresponderse, ser simétrico), como cuando sitaa los poemas de
Ibn Zamrak en los otros dos ejes poéticos de Comares y Leones. Y los poemas de Ibn Furkiin para la
elevacion del edificio situado sobre la puerta de la Dar al-Kabira (La Casa Grande, tal vez en el Partal
Alto), cuyos contenido, metro, rima y nimero de versos fueron sugeridos por el propio el rey-poeta y
constructor, Yusuf I1I, se compusieron asimismo de acuerdo con criterios de circularidad, axialidad y de
parejas de tacas con igual numero de versos. Cf. los respectivos divanes de Ibn Zamrak e Ibn Furktin.
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une la mencion del agua como signo de la dadivosidad del soberano, que cal-
ma la sed, la figura del espejo (signo autocomplaciente de perfeccion) y las
imagenes del agua cual plata y aljofares (Fuente de los Leones); los poemas
también mencionan el jardin, tanto el que acompana a los edificios (sobre
todo los poemas del Jardin Feliz) como el que sugieren las decoraciones mu-
rales. En el plano se observa cémo los poemas conviven directamente con el
agua y dialogan con ella: en «las tacas de aguay, junto a la alberca, frente a
los surtidores, y, antonomasiamente, en la Fuente de los Leones.

En estos grandes ejes se disponen los poemas solos o en parejas:

a) eje poéctico de Comares: el poema de la alcoba del trono esta en dos
estrechas cartelas (de 3 versos cada una) (nim. 1), una en cada muro lateral
de la alcoba, a la misma altura y con el mismo nimero de versos; su sime-
tria es practicamente especular, si no fuera por las diferencias que impone la
escritura; lo mismo sucede en los poemas de las tacas, cuatro parejas de poe-
mas, de las que quedan dos in situ, las de la entrada al salon (de Ibn al-Jatib)
(nums. 2-3), de cinco versos cada uno, metro kami/rima «ayi», los dos, y los
dos poemillas de las tacas de ingreso a la Sala de la Barca (de Ibn Zamrak)
(nums. 6-7), también de cinco versos, pero con metro y rima diferentes, aun-
que distribuidos igualmente uno frente al otro en torno a la taca y en tres
cartelas epigraficas (ascendente, horizontal y descendente); las alacenas des-
aparecidas de la Sala de la Barca (nums. 4-5) y las tacas del arco de entrada
a la sala de las Helias (equivalente a la Sala de la Barca en el portico sur del
palacio) (nims. 10-11), tenian el mismo numero de versos entre si, seis los
de las alacenas de la Sala de la Barca (con el mismo metro y rima) y cinco los
de las tacas del portico sur. Incluso los restos de poemas conservados en dos
pequefias tacas del piso alto del area sur se situan, asimismo, en el eje central
que estamos describiendo. Y los dos poemas regios del Patio de Arrayanes,
caligrafiados a modo de frontispicios en la pared sobre el zocalo de cerami-
ca de cada portico, se confrontaban especularmente entre si: el del portico
norte (num. 8), alin legible, pero con bastantes modificaciones modernas, se
compone de doce versos, hoy estan 6 a cada lado de la puerta, aunque Yisuf
IIT asevera que habia siete a un lado y cinco a otro, lo que no parece corres-
ponderse con las medidas de la pared y de los versos; el del portico sur (nam.
9) tenia diez versos, si bien Yusuf Il dice que habia seis a un lado y cuatro
a otro. En cualquier caso, la estructura axial es evidente y la especularidad-
desdoblamiento permanente. Por ello, el poema de veinticinco versos (nam.
(127), el mayor que se grabo en la Alhambra, lo que se hizo en un friso de
madera frente a la alberca, hubo de estar en uno de los porticos, posiblemente
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el norte, aunque desaparecio en fecha temprana, quiza antes de 1564, pues
Alonso del Castillo ya no lo recoge en su transcripcion y traduccion de los
poemas de la Alhambra®.

b) El otro gran eje poético, el del Jardin Feliz, comienza con un poema de
trece versos rodeando las tres ventanas (de doble arco la central) del Mirador
de Lindaraja (num. 1), con tres cartelas (ascendente, horizontal y descenden-
te) cada una. Las «tacas» sin hueco (verdaderos cuadros caligraficos) del arco
de entrada al Mirador (nims. 2-3) llevan sendos poemas de cuatro versos
cada uno, en realidad un mismo poema dividido en dos partes (de igual metro
y rima), como sucedia en las tacas de la entrada a la Capula Mayor (Sala de
Dos Hermanas) (desaparecidas) (nims. 5-6), y enmarcan un cuadro caligrafi-
co con triple arco y caligrama arquitectonico cufico del lema nazari y cartela
con inscripcion regia cursiva; por su parte, los poemillas que desaparecieron
de las dos tacas de entrada a la Sala de Abencerrajes (nums. 8-9) eran sélo
de tres versos y de diferentes metro y rima. En el interior de esta sala, ro-
deandola, hubo otro poema de siete versos, desparecido (nim. 10). Pero lo
que confiere distincion a este eje poético es el poema de la Cupula Mayor,
de veinticuatro versos (num. 4), que rodea en magnificas cartelas circulares
y rectangulares la estancia, con tres versos en cada muro entre las puertas
de la estancia, dos en cartelas circulares escoltando una central rectangular
y mayor. Aqui la geometrizacion y simetria es completa, en torno al surtidor
central de la sala cuadrada. Como lo es en el poema de la Fuente de los Leo-
nes (nim. 7), que comienza frente a la mirada del soberano aposentado en el
Mirador de Lindaraja, la cabecera del eje poético, y posee el mismo metro y
rima que el poema de la Cipula Mayor debido a su origen comun en la casida
compuesta por Ibn Zamrak para la fiesta de circuncision del principe Abi
"Abd Allah, hijo de Muhammad V; ambos poemas demandan una lectura
circular, segun las agujas del reloj en la Fuente de los Leones, y en sentido
contrario en la Sala de Dos Hermanas.

Finalmente, si observamos los restos de poemas aulicos del Parador Na-
cional y de la Torre de las Infantas, comprobamos que se atienen a un orden
y distribucion similares: fijacion de un poema en la cabecera del eje norte-sur
principal del lugar, en ambos palacios a semejanza del Mirador de Lindaraja,
pero ahora con menor elaboracion, y tacas afrontadas, como lo demuestra
el poema de seis versos (divididos tres en cada una de las tacas) que com-
puso Ibn Zamrak para la entrada a la gqubba de esta torre, «la calahorray de
Muhammad VII.

v

8 Alonso del Castillo, /sti‘ab ma bi-Garnata min al-as ‘ar wa-I-tawarij, ms. Biblioteca Nacional de
Madrid, num. 7453.
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3. Tropos nupciales, astrales y de vergel

A las dimensiones visual y espacial de los poemas se afiade la dimension
metaforica de los mismos, que no deja de ser ella también esquematica, toda
vez que se funda en un puiiado bien sistematizado de fopoi literarios. Las ca-
sidas murales abundan en tropos idealizadores y autocomplacientes en refe-
rencia tanto al sultan y el islam, como a los espacios aulicos, que son descri-
tos cual casa y ambito de alegria, felicidad, deleite y permanencia, y eterno,
dichoso y edénico jardin, lo que entronca, por otro lado, con una antigua tra-
dicion arabe y andalusi®. A ello se une el proceso de feminizacion simbodlica
del lugar, ancestral y extendido igualmente en la literatura andalusi, pero que
cobra nueva fuerza de manos de los poetas nazaries, quienes combinan las
metaforas nupciales con las del vergel y las astrales, con el fin de connotar los
espacios como lugar luminoso, bello y perfecto, digno del mejor de los prin-
cipes y jefe espiritual y politico del islam. Ibn al-Jatib condenso esta semanti-
ca en un pasaje sumamente expresivo de la /4ata, al que siempre es ilustrativo
volver, en el que define la Alhambra como «cabeza de la capital del reino,
sede del islam, refugio del poder, lugar en el que se estrecha las manos y ar-
mario del dinero y el tesoro; después de haber sido terreno desértico y ruina
yerma —afiade— es hoy una novia dulcificada por la lluvia que adorna la colina
y corteja a las estrellasy; el pasaje subraya la multiple dimension del conjunto
palatino de sede del poder politico, religioso y militar, de la administracion y
economia del Estado, y la de hermoso vergel, fértil, nupcial y estelar'®. Haré
aqui algunas consideraciones sobre este segundo aspecto, que conecta con el
lenguaje mitico relativo a las antiguas deidades semiticas femeninas, que son
asumidas por los dioses masculinos de los monoteismos, pero que afloran en
la poesia arabe preislamica y, en cuanto modelo poético, perviven, siendo
memorizadas e imitadas por los poetas arabes durante siglos''.

El primero de los poetas de la Alhambra, Ibn al-Yayyab (1274-1349), al
igual que bastantes antecesores andalusies y orientales, utilizo, y con detalle,
este vocabulario para describir casas y palacios nazaries, y lo dejé plasmado
en sus paredes. En el programa poético que compuso para la reforma del

Cf. J. M. Puerta Vilchez, «Ensofiacion y creacion del lugar en Madinat al-Zahra’», en AA.V'V., Paisaje
y naturaleza en al-Andalus, coord. por Fatima Roldan Castro, Granada, Fundacion El Legado Andalusi,
2004, pp. 313-338, y en «Estéticas de la luz, el tiempo y la apariencia en la arquitectura aulica andalusi», en
Gonzalo M. Borras Gualis y Bernabé Cabatiero Subiza (Coords.), La Aljaferia y el Arte del Islam Occidental
en el siglo x1. Actas del Seminario Internacional celebrado en Zaragoza los dias 1, 2, y 3 de diciembre de
2004, Zaragoza, Institucion Fernando El Catdlico-Diputacion de Zaragoza, 2012, pp. 135-176.

10Tbn al-Jatib, /Aata, ed. de *Abd Allah “Inan, El Cairo, 1973, v. II, p. 52.

"Me referi a ello en La poética del agua en el Islam..., ob.cit., pp. 105 y ss.
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Generalife realizada por Isma'il I, que sintomaticamente se denomin6 Dar
al-mamlaka al-sa 'ida (La Feliz Morada del Reino), Ibn al-Yayyab ve el salon
norte como si «una acicalada novia fuera, durante la ceremonia nupcial, de
seductora bellezay, imagen que reproduce en las dos tacas del arco de entrada
a la sala norte transversal, de las que dice que son cual doncellas (yawd ) exhi-
biéndose en su sitial. La parte astral y de jardin edénico del entorno se confia,
en este edificio, a los pasajes coranicos grabados en el mismo ala norte del
Generalife, con Coran 36, 34 (alusion al paraiso terrenal con granos, frutos,
palmerales, vifiedos y manantiales para los humanos), Coran 2, 163 y 255
(Aleya del Trono incluida, una de las maximas manifestaciones coranicas de
la soberania de Dios sobre los cielos y la Tierra) y Coran 40, 65 (sobre el pa-
raiso prometido)'?. El mismo poeta aplico al Bafio Real, reformado por Yaisuf
I, la expresion coranica «morada de deleite» (bayt al-na 7m), exactamente en
el poema grabado en la taca de la sala caliente, lugar que exalta, ademas, por
fundirse en €l los contrarios de lo frio y lo caliente, y recurri6 a la metafora
astral en sus poemas de la Torre Cautiva: «Calahorra que entre las estrellas
en su Orbita se mete / y que vecina es de Piscis y de Pléyades» (poema 2, v. 4)
o «Enaltece a la Alhambra torre que en el cielo se alza...») (poema 4, v. 1).
Como era de esperar, la imagineria astral se eleva a su maxima expresion en
el Salon de Comares, la gran gubba de Yiusuf I, tanto por haberse construido su
armadura de madera para representar los siete cielos mencionados en la azora 67
del Coran (de la Soberania divina), que esta pintada en blanco en su arrocabe,
como por las imagenes del poema de la alcoba del trono (la central del muro nor-
te), anénimo (seguramente de Ibn al-Yayyab o de Ibn al-Jatib), que entabla un
interesante dialogo con el techo y con la imagen celeste coranica mencionada:
«Ella es la Suprema Cupula y nosotras sus hijas» (v. 2), «Si mis hermanas son
constelaciones en su cielo [de la Clpula] / en mi, y no en ellas, recae el honor de
tener el sol» (v. 4), y al final: «... y me convirtio en trono del reino, sustentandose
su grandeza gracias a la Luz, el Asiento y el Trono [divinos]» (v. 6), de modo que
este poema es crucial para el funcionamiento simbolico del lugar y para su com-
prension. Ibn al-Jatib prepar6, a su vez, metaforas astrales y nupciales para las
tacas del arco de entrada a este salon de trono (el mayor salon de trono medieval
conservado en Europa y el Mediterraneo), sin olvidar, eso si, los caracteristicos
atributos de la luminosidad y generosidad del sultan; emplea, de nuevo, la pri-
mera persona del femenino, modo directo de feminizar el lugar de acuerdo con el

12 Recordemos, una vez mas, que las descripciones coranicas del Paraiso no se circunscriben a la
presencia del agua, la vegetacion y las frutas, sino que incluyen también alusiones arquitectonicas: guraf’
(camaras altas), masakin tayyiba (viviendas agradables), ademas de lechos elevados, cojines alineados,
alfombras extendidas, etc. (p. ¢j., Coran 88, 1-16).
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género poético arabe de la autojactancia (73jr): «hasta mi descienden los astros
del zodiaco», dice ufana la taca derecha, —cielo en el que brilla la luna llena del
sultan—, mientras que su compafera simétrica de la izquierda dice: «soy como
cuando aparece el arco iris con el sol de nuestro sefior Abti I-Hayyay», luminoso
soberano a la vez que magnanimo, pues calma la sed y satisface al necesitado
(taca dcha., v. 3); e Ibn al-Jatib afiade asimismo las figuras de la diadema, las
alajas (ambas tacas), el brocado y el sillon nupciales (taca izqda.), recurrentes en
las casidas de las tacas nazaries. Con todo, no dejaré de citar una vez mas los dos
magnificos versos compuestos por el ministro y erudito de Loja para su palacio
de Aynadamar, en las afueras de Granada, en los que condens6 espléndidamente
esta imagen de la arquitectura cual novia-jardin: «Soy novia que de arrayanes
llevo mis tunicas, / el pabellon es mi corona y el estanque mi espejo»'>.

Después, Ibn Zamrak llevo las mismas metaforas a todos los edificios de
Muhammad V construidos desde que el poeta se convirtiera en primer minis-
tro, sucediendo al «fugado» Ibn al-Jatib. En el aludido friso de madera que
hubo, posiblemente, en el Patio de Arrayanes frente a la alberca, Ibn Zamrak
escribe: «Soy como una doncella cuyos esponsales se desean / y a la que de
antemano se le disponen corona y diadema; / ante mi esta el espejo, una alber-
ca (buhayra) en cuya superficie toman forma mis bellezas»'#; él fue, en efecto,
el poeta granadino que mas aprovecho la imagen «narcisista» de la alberca-
espejo en que se contempla la novia, y, como en el cuento de Blancanieves, se
encuentra bella y perfecta, inimitable". Este yo femenino autocomplaciente
ha quedado bien expresado, y grabado, en las tacas de entrada a la Sala de la
Barca, versificadas por el mismo visir-poeta: «Soy, hermosa y perfecta, la silla
en que se muestra la noviay, en tanto el arco de la taca es su diadema. Pero
tampoco descuid6 las metaforas astrales, ni siquiera en el portico sur del Patio
de Arrayanes, que Ibn Zamrak aclama como luminoso entorno celeste en el
que resplandece el soberano (halo de luna siempre llena y orbe del califato,
donde las constelaciones celestes son lugar de reposo, los dias brillan cual
luceros y las propias obras del soberano estrellas son sin ocaso)'.

13 Diwan Ibn al-Jatib, ed. M. Miftah, Casablanca, 1989, 1, p. 174.

4 Diwan Ibn Zamrak..., ob. cit., p. 307.

5Tbn Zamrak describe en una casida a Granada como una desposada cuya corona es la Sabika y
cuyas alajas y vestiduras son las flores, su trono nupcial el Generalife, su espejo la faz de los estanques
y sus pendientes los aljofares de la escarcha; y, en otra, ve el monte como el marido de la ciudad, una
novia cefiida por el cinturén del rio, donde las flores sonrien cual alhajas en su garganta y las arboledas
rodeadas de arroyos son como invitados a la ceremonia nupcial (cf. E. Garcia Gomez, /bn Zamrak, el
poeta de la Alhambra, Granada, Patronato de la Alhambra, 1975, pp. 105-106; al-Maqqari, Nath al-tib,
VIL p. 171 y Azhar al-riyad, Rabat, 1978-1980, 11, pp. 21-22: versos 2, 3, 7, 17 y 18).

1 Diwan Ibn Zamrak..., ob. cit., pp. 153-154.
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De todas formas, el programa poético de Ibn Zamrak para el Jardin Feliz,
el mas extenso de la Alhambra, es el que lleva esta poetizacion arquitectonica
a su apogeo, aunque aqui da momentaneo descanso a los topoi especifica-
mente nupciales, quizd para menguar en algo la redundancia, y concentra
su repertorio en la retdrica del jardin, lo astral y lo regio. Reserva metaforas
feminizadoras, eso si, para algunos elementos constructivos (ctupulas, colum-
nas, arcos...). El poema-cabecera del eje, el del Mirador de Lindaraja, donde
se situaba el trono de Muhammad V, comienza con la autodescripcion del
lugar como el punto mas sensible del jardin-palacio, «Yo soy de este jardin
(rawd) el ojo fresco... »'7, y acaba aplicando el vocabulario coranico del
Jardin de Inmortalidad (yannat juld)' a estas estancias. También se rela-
ciona el lugar con los astros y el firmamento: «Tal limite alcanzo en toda
clase de belleza / que de la misma la toman, en su alto cielo, las estrellasy
(v. 2), «El cielo de cristal alli muestra maravillas... (v. 11)», sin olvidarse
de la figura solar del sultan (vv. 6 y 11). Con mas intensidad, el poema de la
Cupula Mayor (a/-Qubba al-Kubra) (Sala de Dos Hermanas) retine las meta-
foras del jardin y las celestes. Se inicia con una rotunda y autocomplaciente
proclamacion del buen lugar: «Soy el jardin (a/-rawd) que con la belleza ha
sido adornado, contempla mi hermosura y mi ranto te sera explicado», verso
compuesto ex profeso por Ibn Zamrak al adaptar para esta gqubba los versos
del poema pertenecientes a la casida madre mas arriba mencionada (de ciento
cuarenta y seis versos), y vuelve, casi al final del poema, a las imagenes del
jardin, inalcanzable en dicha y esplendor (vv. 20 y 23).

Junto a ¢él, adquiere un protagonismo excepcional el poema de Fuente de
los Leones, no so6lo por hallarse en el corazon del Jardin Feliz, sino por ser
elemento esencial de un dispositivo en el que la combinacion de poesia, agua
fluyente, escultura y ornamentacion lo convierten en cumbre de la tradicion
de surtidores aulicos andalusies. Los doce versos del poema estan tallados en
marmol, uno en cada lado de la taza, y fue presentado por YusufIll en el divan
de Ibn Zamrak como «alegoria del valor (al-52°s) y generosidad (yiid)» de su
abuelo el sultin Muhammad V', Reescrito por Ibn Zamrak para tan sefialado
lugar (s6lo conservo seis versos, y con modificaciones, de la casida madre),
comienza celebrando la virtud constructora del sultan, quien, por inspiracion
divina, realiza aquellas bellas estancias (v. 1); a continuacion ensalza el jar-
din (rawd) como lugar maravilloso e inigualable gracias también al designio
divino («;No hay en este jardin (rawd ) maravillas (bada’i"), que Dios no

Y7 Diwan Ibn Zamrak..., ob. cit., p. 126, v. 3.
18 Ibid.
¥ Diwan Ibn Zamrak..., ob. cit., p. 129.
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quiso que semejantes hallara la hermosura (al-Ausn)?» (v. 2); después des-
cribe la fuente cual fusion de perlas (la taza), plata y aljofares (el agua), que
le otorgan, ademas de su calidad simbdlica superior, la luminosidad ideal de
la obra (vv. 3-4), e introduce una expresiva metafora personalizadora sobre
el funcionamiento de la fuente, al compararla con un amante que por temor
a la delacion retiene sus lagrimas (vv. 7-8), y en la parte final insiste en los
atributos de valor y generosidad del monarca representados, obviamente, por
el agua y los leones surtidores, a los que considerada «leones combatientes
por la fe» (asad al-yihad), que, agazapados, se muestran respetuosos ante su
sefor, del que reciben a la vez sus dadivas (vv. 8-10). El nimero doce, de los
versos, lados de la taza y de los leones, otorgan a la casida-surtidor una in-
tensa dimension coésmica y visual al proyectarse en el centro geométrico del
palacio en todas direcciones, animada siempre por el fluir de las aguas que,
a través de cuatro canalillos, pone en comunicacion, ademas, las dos qubbas
principales del Jardin Feliz y los templetes y estancias laterales.

s = e

Fig. 3: Versos 8 (arriba) y 12 (izqa.) del poema de
la Sala de Dos Hermanas, reproducido formando
cuadros caligraficos independientes alrededor de
la sala; en las cartelas rectangulares de este poema
y de otros de la época de Muhammad V, como el
del Patio de Arrayanes, la caligrafia mural cursiva
alcanza su opogeo. (Grafico: José Miguel Puerta).

La Cupula Mayor es la que retne,
no obstante, la mayor cantidad de
metaforas celestes y astrales en este
eje poético, en equivalencia con el
salon del trono de su antecesor, Y-
suf I, si bien el didlogo texto-cupula
—. se establece ahora sobre la tradicion
poética en sustitucion de la coranica. La Cupula Mayor del Jardin Feliz tiene,
asi, «cinco pléyades que lo protegen» (en posible alusion a los cinco hijos
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del sultan) (v. 5), «Orion le tiende la mano para saludarla, y la luna llena se
le acerca para conversar» (v. 7), «Las brillantes estrellas quieren quedarse en
ella, dejando en el cielo de girar, / y en sus dos patios presentarse para servir
y complacer, mejor que las esclavas, al sultan» (v. 8) [fig. 3, arriba]; luego,
insiste: «Extrafio no es que a los luceros dejen en lo alto y rebasen el limite fi-
jado / dispuestas a servir a mi sefior...» (v. 10), «Con la ctpula, tal esplendor
alcanza el aposento que el palacio a competir llega con el firmamento» (v. 12)
[fig. 3, abajo], astralidad que provoca, ademas, la sensacion de movimiento:
«jCuantos arcos se elevan en su cuspide sobre columnas envueltas por la luz!
/ Arcos de esferas celestes girando te parecen que hasta el pilar de la aurora
cuando despunta ensombrecen» (vv. 14-15). La ctpula simétrica y comple-
mentaria, la de Abencerrajes, también es comparada con el firmamento lleno
de luminosos astros: «Es el firmamento que por el cristal muestra luminosos
astros, cuando en su superficie brilla la luz del sol» (v. 3). Y, al igual que el
techo del Salén de Comares, es un gran cielo protector: en el salon del trono
de Yusuf la idea expresa por diversas aleyas de la sirat al- Mulk (azora de la
Soberania divina) alli pintada, y por las aleyas profilacticas de Coran 133,
situadas en el arco de entrada y sobre la alcoba del trono, que también «pro-
tegen» la Torre de la Cautiva, junto con Coran 12, 64, como en el Mirador
de Lindaraja; en la Sala de Abencerrajes, es el verso 2 de su poema (desde el
siglo xvi desaparecido del lugar) el que se refiere a la ciipula como amuleto
protector del soberano gracias a los coros celestiales.

Y conforme Muhammad V fue encaramando construcciones por las colinas
adyacentes a la Alhambra, Ibn Zamrak les fue suministrando el mismo caudal
de topicos astrales, nupciales y paradisiacos. La Dar al-"Artsa (La Casa de la
Novia), levantada por encima del Generalife, gozaba, seglin el poeta oficial,
de luminosidad astral, de la lluvia irrigadora del vergel, de frondas, flores,
umbrias, aguas fluyentes, hasta el punto de que la suprema belleza de la «no-
via del jardiny ( ‘arids al-rawd), como la llama, provocaba el llanto de la noria
que le abastecia agua (en alusion al cadente sonido del artilugio) afiorando
verla. Y, para una de las tacas de los Alijares, también de Muhammad V, Ibn
Zamrak escribid una excelente sintesis de esta triple metaforizacion del buen
lugar: «Mira este jardin ataviado (rawd muhalld ) cual espléndida novia (a/-

arus al-muyalld ). / El salon de la monarquia un lugar / se ha ganado mas alla
de las estrellas. / Elevada he sido cual arco celeste que magnificamente de-
rrama suerte»®’. Fallecido Muhammad V, Ibn Zamrak continud, aunque con
contratiempos, su mision poetizadora y fabrico estos versos para dos tacas

2 Diwan Ibn Zamrak, p. 131.
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desaparecidas a la entrada de la qubba de la Torre Infantas, la galahorra de
quien poco después ordenaria ejecutar al poeta, Muhammad VII, al-Musta'Tn
bi-Llah (r. 1392-1408): «Para al-Musta'tn ibn Nasr, el mas glorioso y gene-
roso seflor, / elevada fui cual arco celeste por las estrellas coronado. / La luna
envidia mi diadema, los astros mis trazas desean» (vv. 1-3), donde tampoco
falta la primera persona autocomplaciente del lugar.

Haré atn algunas consideraciones sobre como esta figuracion hiperbdlica
del buen lugar ajardinado y estelar se compensa con la humanizacion aportada
por el uso que hacen las casidas murales de la primera y segunda personas,
convirtiendo a los edificios en una «arquitectura parlante», y por las referencias
contenidas en las mismas a otros dos elementos humanizadores por excelencia:
el ojo y lamano?'. Uno y otro elemento estan directamente vinculados, ademas,
con la imagen del jardin. El primero, por sus consabidas alusiones a la mirada:
la mirada vigilante del soberano, unas veces, y, otras, su mirada hedonista, que
contempla el paisaje exterior, la ciudad y los jardines palatinos. Tanto el salon
del Mexuar («Es como si, de todos los edificios regios, el ojo yo fuera y su pu-
pila en él mi sefior», v. 7) como el Mirador de Lindaraja («Yo soy en este jardin
el ojo fresco / cuya pupila es, justamente, el sefior / Muhammad...», v. 3), se
presentan a si mismos como un ojo regio; en Lindaraja aparece luego la mirada
placentera del monarca (el corcel de su mirad recorre mansiones en las que los
ojos amenidades encuentran, y donde la mirada es cautivada y la razon trabada;
v. 9)*2. La mano suele aparecer, por su parte, como signo de generosidad del
soberano. En los poemas de algunas tacas, y en el de la Fuente de los Leones,
se habla de la «mano» del monarca que ofrece agua y sacia la sed, y de la mano
que recompensa, también con el agua de la fuente, a los leones de la guerra.
Pero la mano es, ademads, signo del buen hacer artistico. En la taca izquierda a
la entrada del Salon de Comares, Ibn al-Jatib empled esta figura: «los dedos de
mi artifice mi tejido bordaron...» (v. 1), relativa al bello tejido de la ornamen-
tacion mural, y su maestro Ibn al-Yayyab, siguiendo con el tropo del vergel®,

2l Ademas de estos signos «antropomorifizadores» (poéticos en esta arquitectura, a diferencia de
otras tradiciones en las que los edificios reproducen visual y espacialmente el cuerpo humano), en los
poemas de la Alhambra encontramos las imagenes de la frente (Fachada de Comares), la del corazon y
los miembros del cuerpo (alcobas del Salon de Comares), asi como las del orante, predicador y la novia
o doncella, aplicadas a los jarrones, y de esta Gltima aplicada también a la ciudad y la propia arquitectura.

2 En otro sentido, antes hemos sefialado que el poema de la Fuente de los Leones compara el
artificio hidraulico que impide rebosar el agua con los ojos llorosos de un amante: «... igual que un
amante cuyas lagrimas van a desbordarse / y que por temor al delator las retiene? (v. 7), afladiendo
después la habitual metafora de la mano y el agua: «lo mismo que la mano del califa / dones hacia los
leones de la guerra mana (v. 9)».

% Tbn al-Yayyab describié la casa de Muhammad IIT junto a la Mezquita Mayor de la Alhambra con
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ya habia escrito en el poema del portico norte del Generalife: «mano de in-
novacion en sus paredes recamoé un bordado semejante a las flores del jardin
(azahir al-bustan)» (v. 3)*, tropo en el que se entrelaza la imagen del jardin
con la de la arqui-textura (de texto-tejido): arquitectura de textos, en efecto,
sonada y tejida, como vemos, cual radiante y edénico jardin:

Este es el espléndido paraiso de la felicidad (bayt /a-na ‘im)

al que ningin morador abandona.

Mis figuras (nuqist) las flores de mi jardin (zahr riyadr) parecen
y mi blancura la faz de la mafiana remeda.”

4. Antesala poética del Mas Alla

El texto/tejido poético de la Alhambra, su topografia metaforica, se extien-
de hasta la Rauda (Rawda: Jardin-Sepultura), a las puertas ya de la otra vida.
De ahi que el divan de la Alhambra haya que cerrarlo con las elegias regias
esculpidas en magnificas lapidas, algunas de las cuales son hoy todavia obje-
to de admiracion en el Museo de la Alhambra, precisamente a pocos metros
del recinto ajardinado y abovedado que form¢ la Rauda, el cementerio de la
familia real nazari, para el que fueron talladas. Los restos de la Rauda (desde
hace unos afios acondicionados para la visita) se encuentran al sur del Jardin
Feliz (Palacio de los Leones), del que solo lo separaba un foso, y junto al em-
plazamiento de la Mezquita Mayor de la Alhambra, erigida por Muhammad
IIT en 1303-4. No se sabe con seguridad quién construy6 este cementerio
aulico, si fue este mismo sultan poeta y astronomo, célebre igualmente por su
crueldad, con la intencion de acallar las habladurias de haber asesinado a su
padre Muhammad II, en 1302, o si fue Isma'1l I (entre 1322-1325), quien cae-
ria asesinado por orden de su primo Muhammad, gobernador de Algeciras,
con el fin reforzar la legitimidad de su gobierno, denominado a/-Dawia

las metaforas del vergel unidas a las nupciales: novia que muestra sus hermosas artes cual jardin al que la
lluvia adorna recamando en él maravillosos dibujos y colores, y presume «con sus tinicas bordadas con las
flores de los jardines»; posee también un magnifico pavimento de hexagonos y octogonos multiplicados, y
una «espléndida clipulay que brilla en el exterior «cual simbolo de bellezay (/bn al-Yayyab, el otro poeta
de la Alhambra, ed. y tr. de M.* J. Rubiera Mata, Granada, 1982, p. 157, vv. 15-26).

2Ibn Jaldiin (1332-1406), que vivié en la Alhambra de Muhammad V y conocié muchos palacios
del siglo x1v del Magreb y al-Andalus, concluye de este modo su explicacion de las técnicas decorativas
murales: «De esta manera, la pared aparece ante los 0jos como un trozo de jardin adornado (a/-rivad
al-munannama)y (al-Mugaddima, V-25, Beirut, 1960, pp. 727-728). Y mas tarde, al-MaqqarT (1578-
1632), de Tremecén, en la antes citada gran enciclopedia de la cultura andalusi, Nafh a/-tib, reitera este
concepto a proposito, esta vez, de Madinat al-Zahra’: «sus trazados ornamentales eran cual jardines
(nuqis ka-I-rivad )» (ed. 1. *Abbas, Beirut, 1988, vol. I, p. 566).

% Diwan Ibn Zamrak, p. 157; taca desaparecida del portico sur del Patio de Arrayanes.
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Isma 'iliya (el Estado de Isma'1l), que alterd la sucesion por via paterna en
el sultanato. Sea como fuere, la Rauda tuvo una construccion principal de
13,30 x 10,30 m., a la que se accedia desde el foso que la separaba del ala
sur del Jardin Feliz por medio de un vestibulo con arco de ladrillo apuntado;
en su interior; cuatro pilares en esquina debieron de sostener una béveda con
linterna, en cuyo centro se hallaron tres tumbas destacadas [fig. 4], quiza las
de Muhammad II (m. 1302), Isma'1l [ (m. 1325) y Yusuf I (m. 1354). Todo
el espacio circundante, incluyendo la camarilla central del lado noroeste y
las menores laterales, mas el de otra estancia afiadida en la parte oriental,
que quedo desbordada, se fue llenando de sepulcros en ladrillo de diversos
tamanos, revocados de yeso y orientados hacia el sur, para tender los cuerpos
de costado mirando hacia La Meca.

Las tumbas mas importantes tenian una losa de marmol con geometrias
e inscripciones breves, a veces coranicas, o con el lema nazari en cenefas.
Marmol Carvajal anota que en 1574 se hallaron las lapidas de Muhammad 11,
Isma'1l I, Yusuf Iy Yusuf III, especificando que estaban clavadas en el suelo
y que tenian las letras doradas sobre fondo azul®®; de ellas nos han llegado
unicamente las de Muhammad II y Yiisuf III, curiosamente ambos sultanes-
poetas y con quienes comienza y termina la poesia mural de la Alhambra. Na-
turalmente, el gran erudito y visir nazari, Ibn al-Jatib, se encarg6 de recopilar
los epitafios regios nazaries, pero solo hasta Yusuf I, ultimo sultan nazari al
que sobrevivio: las lapidas llevaban dos textos, uno en prosa por un lado, en
elogio del personaje y recordando su estirpe y ciertos episodios destacados de
su vida, mas las fechas de nacimiento y defuncion, y otro en verso por el otro
lado. Los mismos visires poetas de la Alhambra (Ibn al-Yayyab, Ibn al-Jatib,
Ibn Zamrak) fueron los autores de dichas elegias, si bien no se ha podido
documentar la autoria de algunas de ellas.

En los epitafios se reproducen las metaforas regias y paradisiacas conte-
nidas en las casidas murales, a las que se afiaden topos especificos relativos
al jardin-sepultura inspirados en los hadices proféticos y el Coran. La reto-
rica oficial tuvo en cuenta célebres hadices alusivos a la Rawda o sepultura
del Profeta en Medina, como aquel que reza que «Lo que hay entre mi Casa
(baytr) y mi Pulpito (minbarr) es uno de los jardines del Paraiso» (rawda min
riyad al-yanna)®, con variantes en las que «mi Tumbay (gabr7) sustituye a

% Luis del Marmol Carvajal, Historia de la rebelion y del castigo de los moriscos del reino de
Granada, Mélaga, 1600 (reed. Madrid, 1992), capts. 7 y 11. El uso de los colores regios, oro y azul
lapislazuli, lo corrobora también Ibn al-Jatib para el epitafio en prosa de la tumba de Yasuf I, compuesto por
el propio visir (a/-Lamha al-badriya, Beirut, 1978, 2.% ed., p. 110).

Y"Muslim, Sahih, “al-Hayy’, Beirut, s. a., 1v, p. 123. Introduzco nuevos textos y observaciones, a la
vez que omito otras, respecto al comentario que hice de esta cuestion en «El vocabulario estético...»,
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«mi Casa» y se afiade «y mi Pulpito esta sobre mi Fosa (sawdr)»*, donde «la
Fosa del Enviado» (hawd al-Rasil) es interpretada por los exégetas como el
lugar de donde Dios tomara el agua para dar de beber a su pueblo el Dia de
la Resurreccion. Las dos veces en que aparece el término rawda (y el plural
rawdat ) en el Coran tiene que ver precisamente con el Dia del Juicio, la Resu-
rreccion y el Jardin prometido: «Quienes hayan obrado bien, seran regocijados
en un jardin (7 rawda yuhbarin)» (Coran 30, 15), y «Veras a los impios temer
por lo que han merecido, que recaera en ellos, mientras que los que hayan
creido y obrado bien estaran en los jardines del Paraiso (#7 rawdat al-yannat) y
tendran junto a su Sefior lo que deseen...!» (Coran 42, 22). El término rawd,
omnipresente, como hemos visto, en la construccion poética de la Alhambra
(en la arquitectura y la poesia) es definido por los lexicologos como el lugar
en el que se concitan aguas y plantas, y se asocia semanticamente con sawd,
fosa, concavidad o macizo de jardin irrigado, segun anota Ibn Manzur (Egipto,
1233-1312) en su diccionario enciclopédico Lisan al- ‘arab (RWD). Al-Hawd,
lo mismo que «fosay, tiene también el sentido de sepultura, aunque en arabe
indica siempre presencia de agua. En otras versiones de este hadiz, verbigracia,
«Mi Pulpito se encuentra sobre una de las puertas del Paraiso (fur'a min tura
al-Yanna) y 1o que hay entre mi Palpito y mi Camara (fuyrati) es uno de los
jardines del Paraiso (rawda min riyad al-yanna)»*, se introduce el término
tura, cuyo sentido es el de jardin elevado, compuerta o exclusa de canal, y so-
lia interpretarse como la puerta por la que se accede al Paraiso por medio de la
oracion®, lo que permite ver las puertas con arco de muchas lapidas islamicas
cual representacion del umbral del Mas Alla.

La confluencia de significados entre la sepultura y el jardin o jardines pro-
metidos con aguas, vegetacion, umbrias y dicha eterna, fue percibida asimismo
por los lexicélogos arabes clasicos al explicar el concepto coranico de yanna.
El mismo Ibn Manzirr observa que dicho vocablo pertenece a la raiz YNN,
que indica cubrir, ocultar, como el conjunto de arboles frondosos y sombras
que cubren la tierra (Lisan al- ‘arab, YNN), y también las palabras yanin (feto)
y yinn (genios), todos ellos ocultos a la vista, el primero en el vientre de la
madre y los genios por habitar en el mundo invisible; mayniin significa «loco»
por aplicarse a aquel que esta poseido por un genio. En la misma raiz tenemos

il

art. cit., pp. 80-81.

28 Al-Bujari, Sahih, Beirut, 1, p. 207; Malik, a-Muwatta’, Londres, 1997, nims. 462 y 463.

»Tbn Hanbal, Musnad, ntm. 8970, apud. Mawsi at al-Hadt al-Sarif| (version 2), Kuwait-El Cairo-
Riyad, 1991-1997. La «Cémara» mencionada en el hadiz es la habitacion de "A’isa, esposa principal del
Profeta, situada en la Casa del Profeta en Medina; la tradicion dice que el Profeta fallecié y fue sepultado
en dicha habitacion y, después, sus dos primeros sucesores, Abii Bakr y "Umar.

30Tbn Manzir, Lisan al- arab, TR'.
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también la palabra yanan, que indica tanto la noche (oculta la vision, trae la os-
curidad, igual que la densidad de las frondas procura sombra) como el corazon
(oculto en el cuerpo) y la «sepulturay, porque, como dice el célebre lexicologo
egipcio contemporaneo de los nazaries, cubre al difunto, que también se deno-
mina yanin, toda vez que el cuerpo sepultado queda envuelto como un feto, es
decir, vuelve al seno de la madre tierra.

Asi, Ibn Zamrak, el autor de los programas poéticos de la ampliacion del
Gran Alcazar (Comares) y del Jardin Feliz (Leones) y los Alijares, entre otros,
recreo estos topoi al componer una de las elegias dedicadas a Muhammad V,
que ademas recitd ante su «sagrada tumbay, aunque no sabemos si llegd a
grabarse en su lapida, por otra parte desaparecida, como tampoco conoce-
mos cual fue el fin de este gran sultan arquitecto y constructor fallecido a los
cincuenta y un afios: «A la sombra del Paraiso eternamente (£7 zi// al-na im
muyjalladan) permanezcas y en la inmortalidad tu descendencia perviva,/ el
Compasivo el agua de la fosa de su Profeta (hawd nabi-hr) hasta ti conduzca,
lo mismo que a quien sucediste la mejor fuente otorgo»?!; en la misma elegia
menciona, asimismo, las plantas aromaticas (rayhan), las flores y el verdor
del jardin (rawd), mas las huries del Paraiso prometido (/ar al-yinan), ima-
gen escatologica esta ultima vinculada con el agua, la eternidad y el placer
sexual de los bienaventurados.

Y en el epitafio de Yasuf III, prematuramente desaparecido por un ataque
de apoplejia, después de haber sobrevivido a la conspiracion urdida contra €l
por su hermano Muhammad VII (luego envenenado al parecer), el anonimo

Figs. 4 y 5: Estado actual de la Rauda de la Alhambra y estela
de la tumba de Yasuf III (Museo de la Alhambra) en la que se
lee la casida elegiaca en apretada y clara caligrafia cursiva. Los
orificios que afean el epitafio se abrieron en época cristiana al
convertir la lapida en pila de agua. (Fotos: Agustin Niiez)

3 Diwan Ibn Zamrak, p. 388 (vv. 36 y 37).
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versificador recurrié igualmente a las mismas imagenes coranicas paradisia-
cas, como todavia podemos leer en la lapida conservada en el Museo de la
Alhambra [fig. 5]: «Copiosa lluvia riega su tumba y lo vivifica, el Paraiso
(al-firdaws) su aromatica fragancia le da. / Reposo (raw#h) y arrayan (rayhan)
es lo que contiene su sepulcro, recompensa y perdon [divinos] ocupan esta su
morada. / Complacido Dios, en los Jardines de Delicia (yannat al-na 'im) lo
puso [...]» (vv. 1-3; andénimo, metro fawil, rima «ahuy; 30 versos®. El segundo
verso es una clara alusion a Coran 56, 89: «tendra reposo, plantas aromaticas
y Jardin de Delicia», alusion presente también en la elegia con que Ibn al-Jatib
honr6 a su admirado sefior Yusuf I, erudito, pacifico, coleccionista de alhajas
y tesoros, y edificador de tan emblematicas obras como la Madraza y las torres
de la Cautiva, de la Justicia y de Comares («Arrayan y reposo saltidante en la
tumbay, escribe en el primer verso); en dicha elegia, Ibn al-Jatib llega a iden-
tificar, incluso, al propio sultan con el jardin paradisiaco: «T no eres sepulcro
sino Jardin (rawda) dulcificado con aromaticas plantas...», v. 3)*. Y en ella,
el visir y poligrafo de Loja consagra varios versos a rememorar el asesinato de
aquel «espléndido» y «piadoso» soberano caido martir (sa4id), nada menos que
en lugar, forma y tiempo tan sagrados como cuando terminaba de realizar la
oracion (vv. 15y ss.) de ruptura del ayuno de Ramadan en la Mezquita Mayor
de la Alhambra y fue en ese instante apuiialado por un demente. Contaba s6lo
treinta y seis afios de edad, y compartia asi tragico fin, como hemos visto, con
la mayoria de soberanos nazaries.

Recibido: 18/10/2012
Aceptado: 22/11/2012

32 Sus treinta versos se han tallado en quince lineas, comenzando esta vez por la basmalay la tasliya,
a las que sigue la elegia con dos versos consecutivos en cada linea, distinguidos por una marca central. La
estela se remata por arriba con una cenefa de almenillas escalonadas y en sus cantos se repite también el lema
tipico nazari (No hay mas vencedor que Dios). Cf. E. Lafuente Alcantara, Inscripciones arabes de Granada,
Madrid, 1859; reed. por M. J. Rubiera Mata, Granada, Universidad, 2000, p. 159. Lafuente tuvo que suplir
los vacios del texto a partir del ms. de Alonso del Castillo, pero en el v. 2 hay que leer zaw/ (reposo) en vez
de 7@/ (vino), de acuerdo con Coran 58, 89 y otras elegias de la época.

3 Diwan Ibn al-Jatib. .., ob. cit.,, nam. 303; al-Lamha al-badriya..., ob. cit., pp. 111-112.
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REsSUMEN: En este articulo se describe la poliédrica relacion entre poesia y arquitectura
existente en la Alhambra de Granada, cuyos palacios se pueden contemplar como una
construccion de divanes-jardines poéticos, en los que las metaforas se distribuyen to-
pograficamente caracterizando los espacios con contenidos regios, astrales, nupciales
y paradisiacos. Atendiendo a la doble perspectiva semantica y visual con que los poe-
mas murales intervienen y regulan la percepcion del lugar, centraré mi atencion, sobre
todo, en los dos grandes ejes poéticos de Comares y Leones y en la retdrica elegiaca
de los poemas de la Rauda, el cementerio-jardin de la dinastia nazari.

ABsTRACT: This contribution analyzes the versatile relationship between architecture
and poetry in the Alhambra, Granada, for its palaces can be seen as a construction
interwoven by poetic diwan-gardens where metaphors are topographically displayed
characterizing the different spaces with royal, astral, nuptial and paradisiac overto-
nes. Taking into consideration the double perspective, both semantic and visual, with
which the poems act and regulate the perception of the palace, I will focus on the
main poetic axes of Comares and Leones and on the elegiac rhetoric of the poems
inscribed in the Rauda, the garden-cemetery of the Nasrid dynasty.

ParLaBras crLavi: Alhambra de Granada-poemas. Arquitectura islamica-poesia.
Al-Andalus-poesia mural.

KEey-worps: Alhambra of Granada-poems. Islamic architecture-poetry. Al-Andalus-
mural poetry.
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