DUE VENEZIANI A LISBONA:
VALENTINO CAPON E FRANCESCO MAGRI

Rita Zamaon

Nella seconda metd dell'Ounocento il Teatro Sao Carlos di Lisbona vide un
avvicendarsi di coreografi provenienti dall’Italia, una conferma dello stretto legame
tra i due paesi gia esistente dal secolo XVIIIL. Erano rappresentanti del nuovo stile del
ballo romantico «alla francese» o esponenti della scuola italiana di fine secolo, pid
propensa a raccontare storie anche fantastiche secondo le modaliti del ballo pantomimo.
Alcuni di essi sono noti, come Carlo Blasis, Luigi Danesi (che si firmava «Coreografo
di 5. M. Don Luigi I re di Portogallo»), Eugenio Casati, altri invece sono di «seconda
fascia», dalla vasta produzione italiana e che furono protagonisti anche in grandi teatri
stranieri (la capitale portoghese infatti rientrava nel novero delle citti ambite dai
coreografi italiani, come Londra, Parigi e Vienna). In questo articolo ¢i1 si occupera di
due artisti appartenenti a questa schiera, tracciandone una breve biografia e cercando
di illustrame le caratteristiche, inserendoli quindi nella realtd teatrale che in quel mo-
mento viveva Lisbona, magan stimolando cosi ultenon neerche «in locos.

L

All'imizio degh anni Cimquanta a Lisbona si stava progressivamente imponendo il
gusto per il balletto romantico, anche se con qualche difficolti, dopo che i primi tentativi
datati 1835 e 1843 non erano stat accolti con molto favore dal pubblico', La venuta di
Arthur Saint-Léon ( 1854-56), uno dei maggiori esponenti, fu decisiva per il cambiamento
di tendenza e salutata con grandi applausi; ma, dopo I'insuccesso di Carlo Blasis (1857-
58), si assistette alla decadenza dello spettacolo di danza, considerato ormai in subor-
dine a quelli operistici®.

" Wedi Sasportes, José, Histdrla da Danga em Poriugal, Lisboa, Fundagio Calouste Gulbenkian
1970, pp. 199-205; Carreira, Xodn M. fl balletto nefla Penisola thertca ¢ nei Paesi latino-american, in
Musica in scena, Torino, UTET 1995, v. V: L'arte della danza e del balletto, pp. 688-89.

* Vedi Saspores, cir., p.214 e Carreira, ¢ir., p. 690
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Prima e dopo Saint-Léon si presentarono al Sdo Carlos nspettivamente Valentino
Capon e Francesco Magri, accomunati dalla stessa origine (entrambi erano nativi di
Venezia) e dall’aver studiato alla stessa scuola (quella del Gran Teatro la Fenice)®. Il
secondo & il pill famoso, essendo stato un «primo ballerino per le parti» assai stimato,
tanto da essere scelto come insegnante di mimica alla Scala, e un valido coreografo,
mentre Capon, bravo «primo ballerino danzante», si dedicd alla composizione di balli
solo saltuariamente. Non furono i soli veneziani che si esibirono nel teatro pid impor-
tante della capitale: Giovannina Pitteri fu prima ballerina nella stagione di Blasis, che
per lei creerd A dangaring veneziana ambientato proprio al Teatro la Fenice di
Venezia®,

Valentino Capon

Valentino Capon (nei libretti si trova anche Cappon) apparteneva ad una famiglia
composta dall'anziano padre Domenico, di professione artigiano, dalla madre Colomba
& da altri sei tra fratelli e sorelle’. Uno di loro, Antonio, si iscrisse alla Scuola di Ballo
fin dalla sua apertura nel 1832 all’eta di 20 anni ed ebbe una buona carriera come
«ballerino di mezzo carattere», a Venezia e in giro per |'[talia. Al secondo concorso
indetto dalla Scuola il 15 aprile 1833 si presentarono Lorenzo, di 14 anni, e Valentino,
di 9 anni non ancora compiuti (essendo nato il 13 novembre 1824), e furono accettati
entrambi. Lorenzo cerco subito di fare esperienza in teatro approfittando dei permessi
che la Presidenza della Fenice concedeva per andare a lavorare fuori citti durante il
periodo di chiusura in estate, Valentino invece compari nei teatri veneziani nel 1835
msieme a due compagni di scuola, Carlo Dallanese e Luigia Milesi, formando un terzetto
molto affiatato che da allora comincia a girare per le citta del Veneto e del Friuli,
sempre accompagnato dalla madre di Luigia, che divenne la loro «manager». | tre
ragazzi entraronc nel novero dei «ballerini di mezzo carattere» della Fenice nella stagione
di carnevale del 1840, e con questo rango parteciparono agli spettacoli che s1 svolgevano

————

' Per quanto riguarda le vicende della Scuola di Ballo del Gran Teatro la Fenice vedi Zambon, Rita,
1832.1862; la breve vita della Scwola di Ballo del Gran Teatro la Fenice di Venezia, in «Chorégraphies,
annc 5, n. 10, autunno 1997, pp. 113-131,

4 La Pitteri fu allieva della Scuola del Gran Teatro la Fenice dal 1850 al 1852, poi insieme alla
sorella Amalia passd alla scuola di Carlo Blasis. Un altra allievo della Scuola fu Daria Fissi. fiorenting,
coreografo nella stagione precedente |1 B65-66) 1a venuta di Magn.

* Archivio Storice del Comune di Venezia, Anagrafe: Rubrica Generale 1° novembre 1857, Archivio
Storico del Gran Teatro la Fenice (d'ora in avanti A.S.GTIF), Scuola di Ballo. Scritture spirate o
sciolte e relativo carteggio dal 1832, anm 1B32-1836.
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anche in altre cittd del Regno Lombardo-Veneto, come Padova e Cremona, Nella
primavera del 1842 fu data a Capon la prima occasione per distinguersi: il maestro
della Scuola Carlo Scavia compose un passo a due per lui e Luigia Milesi, da eseguirsi
durante il primo atto del ballo semiserio di Emanuele Viotti Li bravi™.

Nel 1843 Valentino ebbe 1l nconoscimento della sua crescente abilita nella danza
quando venne scelto per eseguire un passo a cinque con Pasquale Borri e Adele Polin
(prom ballerim assoluti di rango francese), Rosa Clerict (prima ballerina assoluta di
rango italiano), e con Adelaide Charmer (prima ballerina per accompagnare), all' intemo
del primo atto del ballo Git Ugri all'assedio di Bergame di Violti’, La critica perd
dimostrd di non apprezzare molto questo momento di pura danza:

«Quanto alle danze, un ballo ungherese intrecciato dalle seconde parti, € con cu
principia quasi lo spettacolo, ha qualche novita di figure e parve degno di lode; ma
poca lode mentd invece un altro ballo dello stessa tenore, e seguito a cingue dalle
prime. Quelle ballerine adoperate da’ ballerini 4 modo de' trapani, quelle giravolte a
mezza vita, non fecero certo bel vedere e furono, come si disse, disgradites®,

Anche durante la pnimavera Valentino Capon si1 esibi a fianco di Luigia Milesi e
Anna Scavia nel ballo di Giovanni Fabbri Guglielmo Tell allestito assieme all'opera [/
Giuramento di Saverio Mercadante al Teatro Gallo di San Benedetto, Da quel mo-
mento comincid la sua carriera di ballerino «danzante», che interveniva soprattutto
nelle danze e nei divertissements, e raramente ricopriva ruoli di protagonista all”interno
della stona. Allievo del maestro Carlo Scavia, che dal 1839 aveva insegnato alla Scuola
della Fenice e resterdt in carica fino alla chiusura nel 1862, era fornito di un bel fisico
e di talento, unito a forza ¢ a leggerezza; veniva lodato per 1l suo modo di danzare
preciso, brioso, risultando spesso pill gradito della ballerina sua partner.

Nel 18435 s15posa con Savina Gonzaga, nata a Milano nel 1821 e ballerina anch’essa,
allieva della scuola della Scala, conosciuta ad Asti durante la stagione di primavera: in
coppia con lei danzd soprattutto in citta di provineia —in senso teatrale— come Bergamo,
Pracenza, Novara, Modena, ma anche a Torino e Milano. Nella stagione inverno-
primavera |851-52 furono al Sdo Carlos di Lisbona, provenienti dal Teatro di Nava-
rra’, e in quell’occasione Valentino Capon si cimentd per la prima volta (in base alle
notizie che finora abbiamo) con la coreografia. Egli presento 1] ballo As Nereides, due
wbailes phantasticoss; Alcindor ou Q drfao d'aldéia (musica di F. N, dos Santos
Pintos) ¢ A Rainha das Flores, e il «baile jocoso» As Quatre Nagdes, Ripeté
|'esperienza di coreografo tre anni dopo, a Reggio Emilia, durante la fiera del 1855, in

" AS.GTLE. busta Manifesti 1841-42, pnmavera.

" Ivi, busta Manifesti | B42-43, carmevale.

*wlinzzerta Prvilegiata di Venczias, venerdi 3 marzo 1843, n, 31, p. 201
* Sasportes, cin, p. 347.
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cul propose ! masnadieri. A Lisbona il pubblico non gradi molto il primo lavoro, basato
sulla mitologia, perché ormai si era entusiasmato anch’esso, come tutto il pubblico euro-
peo e non, per il ballo romantico; cosi Capon ripiegd sull' O drfie d'aldéia" che ottenne
un successo maggiore, soprattutto perché 1l coreografo aveva creato «ndo uma danga
importada do estrangeiro, como quase sempre acontece, mas uma danga imaginada e
composta para a nossa cena'', Il ballo narra la stona di Alcindor —interpretato en
rravesti da Sophia Constanza-, un trovatello che si rivelera essere il figlio di un principe
grazie all'intervento della Fata Melusina (Luiza da Rose). Vi sono inserite danze campestri
nel quadro I, danze di silfidi nel quadro II all'interno di un sogno (elemento quasi
indispensabile nei balletti romantici), e il gran ballabile finale (quadro VIII). Valentino
Capon era il Principe dei Silfi e ballava il «passo a dous dos Genios» con Genoveffa
Monticelli, una ballerina proveniente dal Teatro Regio di Torino che aveva ricevuto
un'accoglienza entusiastica la stagione precedente”, Savina Gonzaga invece era Susefte,
una paesana che si vede costretia a sposare il fattore Nicodinos per salvare il padre dalla
rovina, pur amando un altro: ovviamente anche la sua situazione sar risolta dalla Fata.

Quella di Lisbona fu forse anche I'ultima volta in cui Capon si esibl accanto alla
moglie: infatti lo troviamo a Mantova nel 1854 in coppia con Adelaide Charrier. Savina
perd non doveva aver abbandonato le scene, perché nell’anagrafe del 1863 di Venezia,
citta ove i coniugi avevano la residenza, & qualificata ancora come «ballerina»"".
Valentino Capon ritornd nella capitale lusitana nella stagione 1866-67, mentre era
coreografo il suo compagno di scuola Francesco Magri. Le notizie sulla sua carnera si
fermano all’autunno 1876, quando a Bologna partecipd come «mimo» al ballo La
giocoliera di Pasquale Borm, riprodotio da Vincenzo Schiano. E nella citta felsinea
tornd spesso, almeno fino al 1883, pur continuando a vivere a Venezia, dove risulta
ancora all’anagrafe del 1889,

Francesco Magri

Anch’egh veneziano, nacque il 12 gennaio 1821 e venne iscritto alla Scuola del
Gran Teatro la Fenice nel 1837, Dopo due anni ebbe il primo contratto come «primo

"G drfdo d'aldéia / Baile phantasiice / em 9 quadros. / Composto e Dintgide / por / Valenim
Cappon. / Para se representar /no / Real Theatro # de /' 5. Carlos. Lisboa, Typ. de Elias José da Costa
Sanches, 1852, pp. 23.

'l Saspontes, cit., pp. 207-208.

" Saspones, cif., p. 206-207.

™ Archivie Storico del Comune di Venezia, Anagrafe: Rubnea Generale |° novembre 1857,

“ Archivio Storico del Comune di Venezia, Anagrafe: Rubrica Generale |® novembre 1857,
A.5.G.TLF, Scuola di Ballo. Scritture spirate o sciolte e relativo carteggio dal 1832, anno 1839,
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ballerino di mezzo carattere» ed esordi nella stagione di carnevale-quaresima 1839-
40; 1l pnmo ruolo di una certa importanza fu nel ballo Elena di Lepanto del coreografo
Emanuele Viotti durante il carnevale 1842, Questi era un rappresentante della scuola
italiana che si rifaceva a Salvatore Vigano e Gaetano Gioja, 1 pilt grandi interpreti del
coreadramma: anche Viotti infatti cercava di rendere tramite il gesto pantomimico i
sentimenti ¢ le passioni che venivano ispirate molto spesso dalla lettura dei romanzi
coevi. Era molto amato dal pubblico veneziano, tanto da tornare alla Fenice per ben
sel volte (1838, "39-'40, '41-'42, *42-'43, "45-'46, '57-"58), e Magti spesso lavord con
lui anche in altre piazze (vedi Appendice).

Sempre in quel 1842 1] nostro doveva avere 1l primo contatto con un genere com-
pletamente diverso da quello a cui la Fenice lo aveva abituato, cioé col cosiddetto
«ballo romanticos: al teatro Eretemio di Vicenza si diede infatti in estate La Silfide di
Filippo Taghon, in ¢cui danzavano la figha Maria e Domenico Mathis. 11 personaggio
interpretato da Magn en travesti era quello di Madge, la vecchia strega che regala a
James la sciarpa avvelenata per vendicarsi dell’ offesa subita. Ancora un ruolo mimico
wromanticos fu [ario in Gisella o le Wili, nprodotto da Nathalie Fitz-James alla Fenice
nella pnmavera del 1843,

Finalmente nel 1844 fini la Scuola e con essa il vincolo contrattuale che lo legava al
teatro veneziano, ¢ queste furono le lusinghiere parole con cui la Presidenza giudicava
il suo operato: «[...] gode la scrivente di poter testimoniare [...] la piena sua soddisfazione
tanto pel contegno usato in scuola, quanto per le offerte risultanze di studio, massime
nella mimican ',

Magri comincid la carriera di «primo mimo» a Padova, in un contesto insolito per
un ballerino, interpretando il ruolo muto di Carlo I Re d'Inghilterra nell'opera Gli
Anglicani, ossta Les Huguenors di Meverbeer; continud poi a Genova, Bologna e
Trieste, citta che assistette alle sue prime prove come coreografo. Ma arrivo il 1848,
anno delfla Prima Guerra d'Indipendenza italiana: Venezia si ribelld al dominio austniaco
e proclamd la Repubblica, gh spettacoli furono cancellati e gli artisti imasero senza
lavoro. Cosi un gruppo di ballerini, tra cui Magri, chiesero alla Commissione d' ordine
pubblicoe di poter avere il lasciapassare per abbandonare la cittd, che perd, stremata
dal colera, capitold all’assedio nell’agosto del 1849, La vita teatrale ncomincid
regolarmente in novembre, quando si allestirono spettacoh di commedia, opera e ballo
nel teatri mimon. All’Apollo Magn compose Una burla in villeggiatura, scherzo
mimico, e [ viaggiatori all'isela «'amore, balletto magico-mitologico, e partecipd
come coprotagomista al ballo serio l duca e il paggio di Giuseppe Rota, anch’egli ai

" ASGTLE, Scuola di Ballo, Scritture spirate o sciolte ¢ relativo carteggio dal 1832, anno | B44,
minuta del 2 maggio 1844, prot. n. 460).

101



RiT4 ZAMBON cAlRON, 5, 1999

primi tentativi di composizione. [ due principali mterpreti della seuola rmmica della
Fenice ebbero un grosso successo, che si ripeté nel carnevale 1850 nei balli diretti da
Domenico Ronzani, ancora di gusto romantico, tra cuy Esmeralda con Augusta
Maywood, in cui Rota impersonava Febo e Magri era Quasimodo. Spesso durante la
sui carmiera di «primo mimos Magri sard protagonista delle «azioni mimiche» di Rota,
che innoveranno la concezione compositiva della coreografia, portando al «ballo gran-
dex di Luigi Manzotti'™,

Magri continud a danzare per tutla la sua vita, parallelamente all"attivitd di
coreografo, in maniera sempre elogiata dalla critica, che pure non era molto tenera nei
contronti della vecchia scuola mimica, tipicamente italiana, e che considerava le scene
pantomimiche alla stregua dienrr ‘acte tra un ballabile e "altro. Tra I"altro fu protago-
nista, insieme all*altra ballerina italiana Rita Sangalli, della prima rappresentazione
all’Opéra di Panigi di Svivia ou la Nimphe de Diane di Louis Mérante (1876, musica
di Léo Delibes), in cul interpretava Orion, il cacciatore nero che insidia Silvia.

Nel | 886 approdd alla Scala, partecipando alla prima di Amer di Lmigi Manzot, e
m questo teatro lavord fino al 1889, assumendo da quell”anno Iincarico di Maestro di
Mimica, che mantenne fino al 1892, Mori a Milano nel novembre del 1895"",

Francesco Magri, come si & visto, fece i primi tentativi nel campo della composizione
a Trieste (1846) e a Venezia (1849); come coreografo di balli di mezzo caratiere
presto raggiunse una buona fama che lo porto a Padova, Parma, Verona ed infine
nella citta pitt importante del Nord Italia, Milano. Nel carnevale del 1856 infatti fu
chiamato al Teatro alla Canobbiana assieme a Giuseppe Rota, che approfitth della
ahilita del compagno nel comporre questo genere di balli inserendo in una delle sue
wazioni mimiches, Un balle nuove, proprio una sua creazione: all’Opéra di Pangi
Monsieur Paulin (interpretato da Magri) inventa al posto di un ballo seno, miseramente
fallito, il divertimento mimo-danzante Triton in China e lo scherzo comico Vecehi e
giovani, | due amici realizzeranno poi 1l loro sogno di lavorare nel pi grande teatro
parigino, Rota nel 1864 e Magri, come detto, nel 1876.

Il ballo che Magri cred per la Canobbiana fu I'azione mimo-fantastica La favorifa
e la schiova. musica di Pietro Bianchini, La storia narra la gelosia tra Idemé, la
favorita del sultano, e Zulima, la schiava, nuova fiamma del volubile sovrano; nella
prima edizione si assiste ad una fine tragica: Idemé, travestita da Gran Sacerdote,
uecide Zulima durante il matrimonio, ma la vendetta del sultano non pud compiersi,
perché lo scoppio di una mina sotterranea seppellisce tutti. Questo ballo era imperniato

" Notizic sulla personalit di Giuseppe Rota s possono trovare in Zambon, Rita. [l Gran Teatro
fie Femice, i La danzer tn fralio, Roma, Gremese Editore 1998, pp. [21-24

" Notizia tratla da «Monatshefie fir Musik-Geschichtes, 28, 1896, Leapag. Brenkopt & Hanel,
[ UE.
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sull'opposizione tra la «prima mima» di stile italiano, Idemé, e la «prima ballerina
danzante di rango francese=, Zulima, interpretate a Milano da Teresa Ceresa e
Antonietta Citterio. Il capo degli eunuchi era invece Marco Magri (11 o 13 febbraio
1830 - 12 giugno 1884), fratello di Francesco, anch’egh allievo della Scuola della Fenice
¢ bravo mimo, soprattutto per le parti comiche o di carattere, occasionalmente
coreografo: nella primavera del 1868 curd alla Fenice 1 ballabili der grand-opéra Faust
di Charles Gounod e La Favorita di Gaetano Donizetti'™.

Francesco Magri riprese questo suo cavallo di battagha a Parma (1358), a Trieste
(1861) e a Piacenza (1862), senza apportare variazioni. Per la replica di Ferrara,
primavera 1862, perd, il coreografo decise di volgere il ballo al gusto romantico ormin
dua tempo imperante, abbandonando le fort tinte proprie della scuola ialiana, Questo
cambiamento si nota fin dal nuove titolo: Un sogne nell ' Harem, sogno che fa Achmet,
1 sultano, sotto 'effeto dell oppio, mmagimandost Zora, la schiava, tra le Un; vennero
inserite molte pit danze, tutte composte da Magri, escluso il pas de deux tra Zora e
Achmet, generalmente opera del primo ballerino. 11 ballo poi ha un licto fine, che
riduce al minimo il confronte drammatico che era il perno dell’ azione: Zayda, la favo-
rita, accetta il volere del sultano e riceve in cambio la libertd, In questa versione il ballo
venne proposto a Roma, Palermo, Cremona, Venezia e a Lisbona (stagione 1866-67)
col titolo Lim Sonho de Vizir.

Nella citta portoghese Magri presentd inoltre un lavoro che aveva gia dato all Her
Majesty’s Theatre di Londra nel 1864, Bacen ed Arianna, e che riprese tre anmi pit
turdi 4 Parma. 1l coreografo veneziano arrivava, come abbiamao gii avuto modo di
dire, in un momento 1n cui la danza cominciava ad davere sempre meno IMportanza
all'interno della serata teatrale, fino a giungere, secondo le parole di Sasportes, alla
«westerilidade absoluta do fim do século=". Destino comune anche all’ Italia: dopo I'uniti
(1861) lo spettacolo di danza entrd in una crisi tale da far dimezzare 1l numero di balh
rappresentati, sia per ["alto costo degli allestimenti sia per 'effettivo disinteresse che
armai il pubblico dimostrava™. Facevano eccezione 1 «balli grandi» di Luigi Manzotti:
Excelsior (1881), Amaor (1886), Sporr (1897) catturarono le platee grazie agh effett
da «colossal» e al largo impiego delle masse, Per quanto possa sembrare strana, un
successo cosi eclatante come quello di Excelsior (centinaia di repliche in pochi anniin

" Marco Magri sposty Rosa, ballerina, ed ebbe tre igh (Archivio Storco del Comune di Venczia
Anagrall del peniedo umtana),

" Sasportes, i, p. 214,

I Per un’analisi approfondita di questo periodo della storia del ballo in Italia vedi Ceh. Claudia.
Profiomi decadenii o parvate trtonfedic §8 wlalle pramdes {1861 1899), in Musica in scera, Tonmo, UTET
995, +. V! L'ane della danza e del balletto, pp. 128-131; Kuzmick Hansell, Kathleen. L'epiloga. Lo
firr the vigcle, in Stovta defl 'opera iediona, Torino, ED.T. 1988, v. V: La spettacolanta, pp. 297-302.
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Europa ed in America) non arrivd nel principale teatro di Lisbona, al contrario di
quanto accadde nei teatri di Spagna, Francia, Inghilterra, Russia e del Nuovo Mondo,
anche nei paesi latino-americani®’,

Ritornando a Francesco Magri, egli sard ricordato come coreografo proprio per
Un sogno nell harem, anche se legd 1a sua fama soprattutto alla bravura come inter-
prete, secondo quanto ricorda I"autore del necrologio nei «Signale fiir die Musikalische
Welt» (November 1895, n, 57, p. 906):

«Prima di dedicarsi alla coreografia, Magri fuun distinto ballenino, la cui ane suscitd
sensazione non solo in lalia»,

Abstract

La presencia de coredgrafos italianos en Lisboa es constante a lo largo de todo el
siglo XIX. Este articulo se ocupa de Valentino Capon y Francesco Magri, dos cored-
grafos que pueden incluirse dentro de la escuela italiana de baile caractenizada por
estructurar los relatos mediante el baile de pantomima. A través de una escueta bio-
grafia de ambos artistas, se intenta mostrar ¢l tipo de trabajo que llevaron a cabo en el
contexto del teatro en Lisboa en la segunda mitad del XIX. Finalmente, se ofrece una
tabla en la que se recogen los datos fundamentales de sus carreras.
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Archivio Storico del Gran Teatro la Fenice: serie Spettacoli, serie Manifesti, serie

Scuola di Ballo.
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* Confronta la ricca tabella delle repliche dal 1881 al 1889 fornita in appendice a Pappacena,
Flavia. La trascrizione del balle « Excelsiors e i manoscritti del Museo Tearrale alla Scala. nel volume
monograflice Excelsior, a cura di F. Pappacena, Roma, Di Giacomo Editore 1998, pp. 55.74, Per gh
anni successivi vedi Saspontes, cir., pp. 383384

* «Magn war, bevor er sich der Choreographie widmete, ¢in hervorragender Tinzer, dessen Kunst
nicht nur in lalien Aufsehen emmegles,
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