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Es sabido que la revitalizacidn del ballet como un género central dentro del pano-
rama musical del siglo XX fue conducida en sus inicios bajo el liderazgo del empre-
sario ruso Diaghilev. Entre otros méritos hay que atribuirle la anticipada intuicion
de un rasgo que hoy, con un significado mis amplio, forma ya parte de la habitual
discusion intelectual': su particular interés por la dimension musical del ballet.
Diaghilev expresd esta actitud en la insitencia por incluir partituras de alta calidad,
ya fueran orquestaciones de obras anteriores o nuevos encargos’. Es en este contexto
donde se sitia El sembrero de tres picos de Manuel de Falla (1917), uno de los
ballets mis exportables dentro del panorama espanol’,

Los midsicos de la Generacidn del 27, ¥ los que sin pertenecer 4 ella alimentaron la
miisica de la peninsula en la primera mitad del siglo XX, realizaron incursiones puntua-
les para la escena®. En algunos casos las partituras fueron escritas especificamente
para ballets, pero otras obras se acoplaron desde un origen diferente con la finalidad
de ampliar la escasa realidad coreogrifica de dimensiones principalmente localistas.

El claro contraste con este marco lo representa la figura de un compositor espa-
fiol que ha destacado por sus logros en la creacion de obras para la danza. Se trata
de Carlos Surifiach, miisico nacido en Barcelona en 1915, A sus estudios de com-
posicién en el conservatorio de su ciudad natal le siguid una formacién mds intensa
en el Conservatorio de Diisseldorf, en la Hoschule de Colonia v en la Academuia

' Knosp, Suzannes Follet, Karen. slnternational Guild of Musicians in Dance: Fith Annual Conferences. Dunce
Resevreh fournad, 2702, Fall [995,

* haghilev fue 1 primero en Namar la atencidn de la audiencia europea sobre Stravinsky aguien debe los logres
més importantes. Pero ademis encargd nuevas partituras de ballet o destacados compositores del momento tales come
Debussy, Ravel, Satie. Milhaud, Poulenc, Strauss o Falla,

' A pesar del encargo de Diaghiley las dificultades de lo guerra obligan & que se presente en un PIIRCIfO COMD Wna
pantomima bajo ¢l titulo de E corregidor v fa mediner, con guidn de Gregorio Maninez Sicrma. Daghilev aprove-
cha esta ncasion para indicar los cambios que ve necesanos y que 1o convertirin en el ballet en dos cuadros que hoy
conocemes. Bl estreno de B! sombrern de tres pices tovo lugar en Londres en 1919,

* Ferndindez Cid, Antonio. Cien afios de Teatro Musical en Espadia Real Musical, Madnd, 1975,
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Prusiana de Berlin, momento que compatibiliza con la asistencia a los seminarios de
composicién de Richard Strauss. A su regreso a Espafia (1942), ademis del estreno
de algunas de sus primeras obras, desempena una amplia labor como director de or-
questa en la Filarmoénica de Barcelona y en la orquesta del Teatro Liceo. Pero pronto
se traslada a Francia (1947) donde se proyecta hacia otros puntos de Europa, sobre
todo como director de orquesta. En 1951 establece su residencia en Estados Unidos y
una vez que su carrera como compositor se perfila ya claramente, obtiene la naciona-
lidad norteamericana (1959)°. En los tltimos afios residié en su casa de New Haven y
es alli mismo donde le sorprendio la muerte el pasado 12 de noviembre®.

Dentro de su amplio catilogo compositivo encontramos més de veinte ocasio-
nes en las que alguna obra suya ha subido por primera vez a un escenario. La cau-
sas de este interés de Sunfiach por el mundo de la danza pueden nacer de planos
estrictamente musicales o bien estar enriquecidas por el contexto que encuadra los
momentos mis creativos del compositor. Pero es un hecho que este interés aparece
ya en los inicios de su produccion puesto que una de sus primeras obras es un ballet
representado en tres ocasiones en el Liceo de Barcelona, Montecarlo (1945)7,

El dato anterior y una aproximacién concreta al resto de su midsica sugieren que
el estilo personal del autor contiene unos elementos que le hacen muy idéneo para la
produccidn en el campo de la danza. Surifiach a lo largo de su trayectoria ha mante-
nido una sensibilidad profundamente espafiola, algo que se percibe en su tratamiento
del ritmo y color enraizados en lo popular, pero que de cualguier forma sabe tras-
cender con un lenguaje de elaborada factura formal. El mismo justifica este aspecto
de su estilo y su afinidad por la danza derivindolo de su identidad nacional, y asi
recogiendo una cita de Cervantes, que hace propia, sefiala que «si uno es italiano
fiene que cantar y si es alemdn tocard un instrumento. Pero si une es espaiiol lo
primero que hace nada mds nacer es ponerse a bailar»®. Esta tendencia se nu-
trié en sus anos franceses de un gusto musical que se reflejé en su escritura direc-
ta, abierta y colorista. A su vez la admiracion por Stravinsky reforzd en el composi-
tor la maestria para trabajar ¢l pardmetro ritmico.

En los Estados Unidos las partituras de Surifiach fueron ripidamente asumidas
por los coredgrafos y compaiifas de danza mds importantes, incluyendo la de Martha
Graham, el Joffrey Ballet, la compaiia de John Butler, la de Paul Taylor o la de
Pearl Lang entre otras. Pero quizi el mérito de descubrir las posibilidades concretas
que la misica del compositor aportaba a la escena se deban sobre todo a la compa-
fiia de José Limdn al inicio de los afios cincuenta.

' The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Ed. Stanley Sadie, Macmillan Publishers, 1980

* La tnste noticia del fallecimiento de Carlos Subifiach nos sorprendid cuanto este articulo se encontraba
va en imprenta, permitiéndonos hacer, dnicamente, una breve referencia ol desafonunade sucese, El propio
compositor habia recibido una copia del articulo unas semanas antes de su muene. hecho gue se incloia en el
maza de una comespondencia que venia siendo habitual entre quien redacta estos pdginas y Carlos Surinach.
Sirvan por ello estas lineas como el primer ¥ pequedo homenaje de la autora hacia el compositor.

" Alier, Roger. Gran Teatro del Liceo, Daimon, México, 1986

* Associated Music Publishers, Inc. New York, 1979,
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La ocasién se presenté cuando Bethsabee Rotchild encargé al compositor espa-
fiol una obra para conjunto de cimara dentro de un concierto de musica de percu-
si6n, un encargo muy en consonancia con el espiritu novedoso del lugar donde se
iba a estrenar la obra, el Museo de Arte Moderno de Nueva York. El prestigio como
director de misica de vanguardia® precedia al propio encargo y ademds provoco el
hecho de que fuera el mismo Surifach el que dirigiera su obra, Ritme Jondo. En el
estreno se encontraban personalidades del mundo financiero y cultural neoyorquino.
Dentro del ambiente musical y artistico cabria destacar en esa noche de primeros de
mayo de 1952, la presencia de los compositores Aaron Copland y Samuel Barber, al
igual que la de coredgrafos de la talla de José Limén y Doris Humphrey. Esta dltima
serd la que llevada por el positivo impacto del estreno de Ritmo Jonde, y con la ayu-
da de la Fundacion Rotchild, ideard la coreografia del ballet Deep Rhytm. Es proba-
ble que las palabras del critico Walter Terry en aquel momento expresen lo que de
alguna forma captd y cautivo la atencion de la bailanina Doris Humphrey:

«The score for Deep Rhyim is by Carlos Surinach and is based upon the songs
and dances of Spanish gvpsies. It is an enormously exciting composition, for it
not only offers listening pleasure, but it also provides the dance with a musical

base, guide and impetus which could be no more perfects""

Lo que parece cierto es que este tipo de misica logré despertar el interés del pi-
blico neoyorkino tanto por la originalidad del formato como por la calidad de la ma-
sica presentada. A través de la cita folklérica Surifach recrea un mundo flamenco
imaginario pero no lo impone, simplemente lo sugiere, ya que ni narra historias ni
explicita los paralelismos poéticos que la miisica provoca. Ritme Jondo ha ocupa-
do siempre un papel importante dentro de la coreografia de la José Limén Company
como lo demuestran la transcripcién que se hizo de la coreografia de Humphrey al
sisterna de notacién Laban'' v el que en 1997 se haya vuelto a reponer ¢l ballet
con un espiritu claro de recuperacién histérica. La reposicion incluyo los elementos
originales mis destacados como son un zapateado muy espectacular y el vistoso
vestuario de época del estreno'.

Se puede pensar que la propuesta estética que aportaba Surinach fue muy bien
acogida por un piiblico acostumbrado al mundo del flamenco dentro de circuitos de
danza comerciales. Pero el salto hacia un concepto mds abstracto y claramente enca-
jado dentro del panorama artistico contempordneo creemos que se produjo desde el

" Un date que ilustra esta foceta puede ser la direceidn que Suriflach hizo de la pomera grabacion de la
obra mids destacada v controvenida de George Antheil, Baller Méchunique. La grabacion fue supervisada
por el propio Antheil. Columbia records, 1950,

" Bropdeast Music, Inc. [BMI). New York, 1974

" Murie] Topaz realizd la transcripeion de la corcografin de Ritme Jonde. hecha por Doris Humphrey
y con ameglos de José Limdn, al sistema de notacidn Laban [New York, Dance Motation Burcau, NYPL
{1966)]

1* La Fendacidn Limdn panicipd en el proyecto. Limdn Dance Institute. New York
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primer momento gracias a dos elementos. El primero hace referencia al propio esti-
lo compositivo de Surifiach, que no cayé nunca en un lenguaje acomodaticio, ain
cuando se trate de una miisica accesible gracias a la clandad de su textura y forma.
El segundo, a la colaboracién mantenida con la coredgrafa que revolucioné el mun-
do de la danza en el siglo XX, Martha Graham. La confianza depositada por Graham
en el miisico espafol, contribuyé a la integracién de una tradicién cultural musical
minoritaria en una cultura mayoritaria —de aspiracién universal—, sin que por ello w-
viera que abandonar su particularidad.

La colaboracidn directa de Surifach con Martha Graham se extenderi desde 1958
hasta 1991]. Pero dada la fuerte repercusién que tuvo Martha como gran figura en el
desarrollo de la danza moderna, ademds de tratar de los resultados concretos de la
colaboracién entre Surifach y Graham se podria rastrear también una relacion se-
cundaria entre ambos tomando como puntos referenciales a los alumnos de la baila-
rina, implicados de alguna manera en obras de Surifiach'.

En este sentido, Paul Taylor puede ser un buen ejemplo. Desde la mitad de los 50
hasta principio de los afios 60 Taylor bailé en la compania de Martha Graham™, En
1961 formé su propia compafia donde, entre otras obras, monté Agarhe’s Tale en-
cargando la misica a Carlos Surifiach. El estreno tuvo lugar en el marco de la vige-
sima edicién del «American Dance Festival» que acogié también Psalm de José
Limén, Rough-in de Hoving, Brood de Kuch, Scrumble de Cunningham, y Fantasies
and Facades de Currier. La critica destaco en Agathe’s Tale su valor como ballet
narrativo'®,

Otro de los muchos bailarines que han llamado la atencidn sobre lo que supuso la
compleja experiencia de estudiar, trabajar o actuar con Martha, ha sido Pearl Lang.
La compania de este coredgrafo llevé también a cabo un ballet con misica de
Surifach, Apasionada.

John Butler fue otro destacado coredgrafo que colaboré en algunas obras de
Martha. Una de ellas estd relacionada con nuestro compositor. En concreto se trata
de la adaptacién que hizo para la television de Acrobats of God. Pero ademds, por
su parte, Butler presentd en [talia el ballet La Sibila para el cual utilizé misica de
Surifiach. La partitura para La Sibila presenta una original paleta orquestal que ya
habia sido estrenada dos afios antes como Concertino for piano, sirings and cymbals.
El propio Surifiach dirigié el estreno del Concertino ala M-G-M String Orchesira,
con William Masselos al piano, en el «Grace Rainey Rogers Auditorium» del
Metropolitan Museum of Art de Nueva York.

La musica del Concertino de Surifiach llamé de nuevo la atencién de la danza en

" Tracy, Robert. Martha Graham’s Dancers Remenber Limelight Ed., 1997.
* Paul Taylor bailé ademds en las compafifas de Pearl Lang ¥ Merce Cunmingham (1953). Destacd por
sus papeles como solista , por su excelente fisico e interesante trabajo como coredgrafo. Su ballet Epic

{1957) muestra su talante vanguardista,
" Don McDonagh.sAgathe's Tales. New York Times, 14-VI1I-1967,
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1963. El buen ajuste de esta partitura a las posibilidades escénicas lo refleja el uso
que se volvié hacer de ella en otra coreografia. Celebrants fue el tiwlo con que se
presentd un ballet que aporta un nuevo dato a la influencia del mundo ideado por ¢l
binomio Graham-Surifiach. La compania encargada del estreno de Celebrants -la
Batsheva Dance Company de Israel- habia sido creada como satélite de la Martha
Graham Dance Company, revelindose la hebrea como la vanguardia de la danza
moderna por esas latitudes,

El primer resultado concreto entre Graham y Surifiach fue el ballet Embarttled
Crarden (1958) una obra que vino a formar parte del cartel tradicional de la compa-
fifa tanto en Estados Unidos como en sus giras europeas, Cuniosamente una de las
ultimas veces que Embartled Garden aparecié en programa lo hizo junto con el es-
treno de The eves of the Goddes, una obra para nosotros con doble interés. Aprove-
chando la celebracidn del Quinte Centenaria (1494-1992), la «Fundacién Espana
92» encargd The eves of the Goddess, hecho que subrayard de alguna forma la rela-
cidn, larga ya en el tiempo, del misico y la bailarina. Pero sobre todo esta obra,
adquirié significacion afadida al presentarse como el ballet inacabado de una Martha
Graham recientemente fallecida™.

Dentro del mundo compositivo de Surinach, los afios centrales para la misica de
danza se sitian al final de los anos 50 y la década de los 60, momento a su vez
importante para la escena balletistica americana. Tres obras para la danza se consti-
tuven en puntos de inflexion centrales para la carrera del compositor: Embattled
Clarden. Acrebats of God vy Feast of Ashes. Los dos primeros coinciden con la eta-
pit de cardcter abstracto v simbdlico de las coreografias de Graham. El tercero se
constituyd con pleno derecho en uno de los ballets mas logrados de Alvine Ailey".
Con respecio a estas tres obras, el afio 1963 puede ser tomado como fecha clave del
alcance internacional de Suniach en el campo de la danza. En 1963 el Joffrey Ballet
representd Feast of Ashes en dieciocho ocasiones durante la gira que hizo por Ru-
sia, gira patrocinada por el Departamento de Estado Norteamericano y la Fundacion

# Graham, Martha, Slwed Memiry. Doubleday/Martha Graham Center, New York, 19|

En esta autohiografio se relata que la coredgrafa murid ¢f 1 de abnl de 1991 cuando sestaba trabajando para un
nucve hallet llamade The Eves of the Goddess con mativo de los Juegos Olimpicos de Barcelonas, Un ermor que no
fene interds en el contexio que ahora nos eeups, peto que puede ser oporlung retener y sumar i otros datos de carficler
secioldgico. Bl dato es dlustrativo de la superficial recepeidn que la mentalidad anglosajona hizo de la celebracidn del
«uinto Centenario del Descubnmiento de Américas, y en cambio de a fuens concienciacion que alli se tuve del afio
U2 refendo a una Barcelona donde tendra lugar €] evento mundial del depone

" Esta coreografia formd pane d¢l repertone del Harkness Ballet, el cual hizo su presentacién europea
en Cannes ] 19 de febrero de 1965, La «Fundacidn Rebekoh Harknesss tambeén  hizo posible 1a presenta-
citn de otras tres coreogralias cn aquel momento; Fime out of mind  (Brian Macdonald), Daphnis und
Chlire (George Skibinc) y Abwas (Stean Hodes)

Ademnds de las grabaciones filmadas y de la gira curopea. que testmonian la amplia difusidn del baller. hay etros
datos que argumentan ¢l incrés general que suscitd Fearr of Ashes. En este sentido estin documentadas las. presenta-
crones que se hicieron en ¢l City Center Jolfrey Baller, (Nueva Yook , 6-X/4-X1-1971) -gn las que se comparted carel
con obra coreografis de Ailey (Mingus dunces) y una de Kettentanz (Arping)-, y otra del City Center Dance Theater
i Nueva York City Center, 3-22 X11-1975) que se representd junto ¢on [a coreografia de John Butler, Forfruit of Bille
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Rebekah Harkness. En ese mismo ano la compafia de Martha Graham presentd
Acrobats of God y Embattled Garden en el festival de Edimburgo.

Embattled Garden es una comedia satirica situada en el Jardin del Edén que re-
trata la complicada relacién de unos personajes recreados o inventados desde el Gé-
nesis: Adan, Eva, el Extranjero —que no es otro que la serpiente— y, ademds, incluye
a Lilith en el papel de una imaginaria primera esposa de Addn. Isamu Noguchi'™
pensé en el jardin de Martha situdndolo en la época de la puberiad y desde alli desa-
rrollé los simbolos del jardin; el drbol del conocimiento y la manzana tentadora. La
danza, dentro del decorado abstracto de Noguchi, estaba cargada de una simbologia
para algunos simplemente ingeniosa o satirica, pero para otros llena de una seducto-
ra significacién que profundizaba en la dolorosa relaciéon amorosa entre hombre y
mujer. La angulosidad y sobriedad de los elementos escenogificos se correspondia
muy bien con una miisica de implacable pulso ritmico, atractiva y sugerente. En la
partitura se apreciaban alusiones a imagenes del flamenco pero vacias de sus conte-
nidos poéticos, lo que contribufa a la destemporalizacidn de la representacion escénica.

Acrobats of God, en cuanto a resultado coreogifico, dependié més de la madurez
y profesionalidad de los bailarines de la compania de Graham que de la propia
Martha, debido a la premura de tiempo y a razones de concentracién creativa',; de
hecho incluso los compases finales de la partitura no fueron coreografiados hasta la
mafiana misma del estreno, Graham habfa tomado el titulo para el ballet del latin
«atheletea dei», personajes que llevaban una vida andloga a la del bailarin, sujetos a
la disciplina de la danza vy a las presiones de las peticiones creativas de la figura del
coredgrafo™. En las notas al programa del dia del estreno se recoge:

«This is Martha Graham's fanfarre to dance as an an... celebration in honor of
the trials and tribulations, the disciplines, denials, siringencies, glores and
delights of a dancer s world... and af the world of the artist».

La negligencia de Martha en el control total de la obra no le permitié examinar
las implicaciones emocionales que se suscitaron ¢l dia del estreno. La respuesta hu-
moristica del pablico ante la primera elevacién de cortina sorprendié a los bailarines
en escena que ni en esos momentos ni posteriormente pudieron deshacer conjeturas
sobre si la reaccién se debfa a sus propios movimientos, a la decoracidn de Noguchi
o a la partitura de Surifiach, pues cada uno de esos elementos contenian, como habia

" jsamu Noguchi fue un destacado artista de la vanguardia norcamencana. Ademds de su faceta como
escultor trabajé en ¢l disefio escenogrifico. La relacidn artistica que mantuvo con Graham sc concreld en
veintidn ballets. Utilizaba un simbolismo expresado a través de la creacidn abstracta como medio de comu-
nicar, rasgo que compartia fambién con la bailanina. El resultado de su creacidn, en la mitad del siglo
veinte, sentd todo un un precedenie en la integracidn de la danza amencana y el disefio para la escena

* Dos dias mds tande la compafia estrenaba otro ballet, Alcestis con mmisica de Vivian Fine. El hinsmo de
esta obra exige del corcdgrafo toda su capacidad creativa, de hecho parece que hipotecd las foerzas de Graham

% Srodelle, Emestine. Deep Song. The Dance Story of Martha Graham, Schirmer Books. New York, 1984,

" Adelphi Theater. New York, 27-1V- 1960
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gquedado demostrado, altos riesgos. De cualquier forma la personal actuacién de
Graham, que se concretaba en meros gestos de elegancia improvisada en algunos de
los momentos dramiticos, borrd con creces cualguier sombra y Noguchi sefald mas
tarde que fue ella la clave del sonoro éxito, atn cuando su participacién se limitara a
estar casi todo el tiempo sentada®®, La miisica requeria tres mandolinistas en esce-
na que, junto con el resto de los elementos orquestales, sugerfan melodias de color
espanol salpicadas con choques de tonalidades sin relacion y envuelto todo ello por
un ritmo imparable y vivificador. El resultado presentaba un caricter alegre, de aire
desenfadado al parodiar valses, minuetos y otros tipos de danza.

La coreografia de Feasr of Ashes de Alvin Ailey tuvo como destinatario el Jofrey
Ballet. Alvin Ailey fue alumno de Lester Horton y pudo recibir también de forma
indirecta la influencia de Graham al estudiar con Anna Sokolow, una de las mis
destacadas alumnas de Martha. El tema del ballet se prestaba bien a la sensibilidad
musical de Surifiach. Se trataba de poner en en escena «La casa de Bernarda Albas
de Federico Garcia Lorca. No era la primera vez que Surinach tomaba comeo fuente
de inspiracion textos del poeta granadino puesto que ya a los veinticuatro afios habia
escrito tres canciones basadas en textos de Federico Garcia Lorca y Antonio Machado.
Algo que, por otra parte, respondia perfectamente al mundo que vivid la misica es-
pafiola del momento y especificamente la Generacién del 27. Sunfiach muestra ade-
mads en la concepcién del ballet otros rasgos que le acercan estilisticamente a la Ge-
neracion de la Repiiblica,

El material musical utihzado habia sido compuesto y pubhcado unos afos antes.
En concreto se sirvié de una seccion de la partitura de Ritmeo Jondo que Doris
Humphrey no habia usado en su coreografia, y de otra obra de cdmara titulada
Doppio concertine®. Al igual que el Concierto para clavecin de Manuel de Fa-
lla, la obra se sitdia estilisticamente dentro del neoclasicismo. Doppio concerting
destaca por su frescura, texturas desnudas y un caracteristico uso de las figuras en
ostinato, tanto ritmica como melédicamente. El registro agudo del violin en el primer
movimiento y su vacio textural centran la atencién alternativamente. El segundo mo-
vimiento s¢ inicia con una llamada persistente de intrumentos de viento individualizados
que se van sucediendo e intercalando con el resto de la erquesta. La amesgada du-
racién de una nota sostenida por el violin crea un efecto especialmente obsesivo al
final del segundo movimiento, aspecto muy qugestwu para el clima temitico del ba-
llet. El Concertine termina con un tercer movimiento en el gque junto con la inci-
dencia real de la percusion se sugiere el caricter percutivo del piano. Aqui toda la
orquestacion esta penetrada de un clima exuberante y festivo que conduce todos los
elementos hacia un final brillante y pleno. Los rasgos internos que la obra contiene

¥ Bligs, Paula M. MO - dH
ﬂw ThM.A. in Ihmu Woman's Lilmwmly Denton, Texas I"JEE Alli se dice que
Mantha Graham ya no s¢ movia muy bien por entonces, por cllo queria permanccer sentada en ¢scena el
mayor empo posble, utilizando todos los recursos del disefio escenogrifico que indicd elaboraran para ello.

* Esta obra habia sido utilizada con anterioridad en el baller Huzuda [ 1959].
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fueron resaltados por la percepcién coreogrifica de Ailey; un pulso ritmico fuerte y
una continuidad melddica quebradiza, sin que se le escape al bailarin la atmdsfera dra-
mitica implicita.

En Espana la difusidn de la misica de danza de Surifach ha sido mucho mads
limitada y se concentra pricticamente en dos nombres, José de Udaeta y Antonio. El
primero coreografic Suite Espanola con el Harkness Ballet. El bailarin Antonio
coreografié el arreglo orquestal que Carlos Surifiach hizo de la Iberia de Albéniz.
Sobre la transcripcion de lberia, cuya miisica fue la base del ballet titulado Cérdo-
ba, la critica habia sefalado:

«l found these completely fascinating in their frank, lusty vulgarity and the
magnificent imaginativeness of their orchestral dress...the pieces provides and
orchestral magic show of a very complex but extremely entertaining kinds*,

El reconocimiento interacional de Surifiah como destacado compositor en el mun-
do de la danza ha tenido un crecimiento progresivo y paralelo a su proyeccién en la
miisica de concierto. A pesar de ello es constatable la menor relevancia de Surifiach
dentro de la escena espafiola. De cualquier forma el hecho constatable es que su mii-
sica ha sido interpretada en los principales teatros del mundo como el Covent Garden,
la Opera Comique o el Teatro Kirov y que sus obras se encuentran en el repertorio
de destacadas comparfiias de danza americanas.

Catilogo de las obras para danza

La relacién de ballets que a continuacidn se expone trata de recoger toda la misica
para la danza que ha compuesto Surifiach aunque el contenido de los apanados de algu-
nas de las fichas técnicas que lo conforman esté abierto a una investigacion mds exhaus-
tiva. En algunas ocasiones hemos rastreado la pista de un titulo y hemos podido ir com-
pletando el perfil. En otras nos ha sido practicamente imposible avanzar més alld de una
fecha y un titulo, (Gnicamente nos ha ocurrido en el caso del ballet Quimera).

En el apartado “miisica’ al indicar la instrumentacién se siguen las abreviaturas in-
glesas y el mismo modelo que utilizan las editoriales americanas que han editado las
obras del compositor®. La documentacion que ha permitido la elaboracién del catdlo-
go se ha recogido de muy diversas fuentes: enciclopedias, archivos, programas de mano,
articulos de revistas, material grabado y conversaciones con el propio compositor®,

* Alfred Fankenstein, San Franciseo Chronicle, BMI, Inc, 1964,

* La descnipexin de In paleta orquestal responde 4 la subdivisidn en  tres blogues: viento madera, viento metal v
percusicn junto con la indicacidn especifica del resto de los instromentos que intervienen (piano, arpa, cuerda. ).

™ Thelance Encyclopedia, A. Chujoy v P. W. Simon and Schuster. New York, 1967. Manchester /
G.5chirmer/AMP. New York: BMI, Inc. New York/The New York Public Library. Lincoln Center. New
York/The Ohio University Library, Ohio/The Library of Congress. Washingthon/New World Records.
New York/Duance Mapazine. New York/Danee News, New Yorki/New York Herald Tribisne New York.
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N=|
Titulo Muontecarlo
Coreografia Paul Goube
Estreno: lugar : Gran Teatro del Liceo. Barcelona
fecha, 1945
Partiturn Ao Carlos Sunfiech
fitulo; Mymrecorion
i ot
Titula: Deep RhytmiRitmo Jondo
Coreograffa: Doris Humphrey
Compafiia Jasé Limdn and Company
Estreno: lugar: Alvin Themre, Nugva York
fecha; Abril 15, 1953
[DMsefio escenwo: Jean Rosenthal [ 1965)
Vesiunno: Pauline Lnwrence { |965)
luminacetn: Stdney Bennen ([965)
Partitura auror; Carlos Surifach
Lituiles: Ritmer Sonedo
instrumemos. l{pice}-(E. hny-1-15 |- 1-1-0: timip, 2 perc, pno, str
editonal; Associated Music Publishers, New York [1952]
Oihservaciongs,

Deep RlrymiRitsme Jonhe [pelicuta]:
Fragmentos filmudos en la Juilliard School por Drwight Godwan junto con la supervisidn de Martha Hill duo-
rante un ensayo de miembros de [a Juilliard Dance Ensemble bajo by direccign de José Limdn v Betly Jones,
fiebrero de 1965
Intervienen los hailarines Martha Clarke, Z2'eva Coben, Tamarn Woshakiwsky, Clifford Allen,
Edward Effron, Dennis Nahat, Ramon Rivera, and David Taylor.

i E'F[tu]n; Enhattled Garden
Coreografii Martha Graham
Compafia: Martha Graham Dance Company
Estrenn: lugar; Adelphi Theater, Nueva York
fecha; Abril 3. 1958
Disefio escénico: lswmu Noguchs
Vestuanao: Manha Graham
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Huninocidn:
Miisica nutor,
titulo;
INSIAIMENIoS;
editorial;
DObservaciones:

Embattled Garden [pelicula):
Se conservan algunos fragmenios que se emiticron dentro del programa fmpact of Martha Groaham |

En concreto se trata del duo entre Yuriko haciendo ¢l papel de Eva v Bertram Ross como Addn. Channel
13WNDIT-TV, MNewark, NI,

Edicidn; 10 de noviembre de 1965,

{grabacidn en video]:

CAIRON., 3, 1997

Jean Rosenthal

Carlos Sunfiach

Embattled Garden

I{picc)I(E. hn}-1-1; I-1-1-(; timp, 2 perc, hp, sir
Associated Music Publishers, New York [1958]

Version completa del baller. En este caso grabpdo en el Krannert Cenfer de ln Universidad de Nlinois

(Urbana-Champaign} por J. Shanley en noviembre de 1979,
Actus la compafina de Martha Geaham,

N4
Tituln: Hazafia
Coreografia, Morman Momce
Compafit: Ballei Ramben
Estreno! lugar, Sadler's Walls Theure, Londies
fecha: Mayo 25, 1959
DBecorado: Ralph Koltai
Miuisica; aubor; Cardos Surifiach
tituho; Tienras [ 1953V Doppid concerting | 1954)
instrumentos,  pianotarpa‘clave), como inglés v timbal
editonal; Associated Music Publishers, MNew York [1953]
Observigiones:
Hazafa [peliculal:
Versidn completa filmada por Edmée Wood en 19539, Interviene el Ballet Ramben.
N® 5
Titulo: La Sibila
Coreopgrafia: John Butler
Compadina: John Butler Ballet Company (7)
Estrenao: lugar; Festival dea Due Mondi, Spoleto
fecha; Julic 3, 1959
Vestuario Eugene Bermer (7)
Musica: autar; Carlos Sunifiach
Litula, Coricerting for piano, siring dnd cyvmbels
instrumenios,  perc, pno, str
editoral, Associaled Music Publishers, Mew York [1956]
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N &
Titulo: Acrobats of God
Corcoprafia: Manha Graham
Compafia: Manha Graham Dance Company
Estrena: lugar; Sdth Strect Theater. Nueva Yok
feche; Abal 27, 1960
Disefio cscénion: Isamu Moguchi
Vestumno: Martha Graham
Numinacicn. Jean Rosenthal
Musica aulur, Carlos Suniach
Ttk Acrobars of Godd
IS LA RTOS, lpicc)-1{E. hn)-1-1; L<1<1-1; vimp, 2 perc, hp. 3 mand. sir
editonal; Aszociated Music Poblishers, Mew York [1972]
Observacioncs

Acroberix of God [grabacidn en video]:

Producido por ¢l Martha Graham Center of Contemporary Dance | productor ejecutivo, John
Houseman; productor, H B, Poindexter ; director, Dave Wilson: coreografio de Martha Graham, adapea-

cidn para television de John Butler ; misica de Cordos Sunfiach,
Edita Sania Monica, CA = Pyramid Film and Video, 1970,
Consultores anisticos, Jean Hosenthal ; decorados 1samu Noguchi,

Interpretado por miembros de la Compadiin de Danza de Manha Graham: Manha Graham, Roben Powell,
Mary Hinkson, Helen McGehee, Takako Asakawa, Phylhs Gutelius. Noemi Lapzeson, Berimm Ross,

Robert Cohan, Clive Thompson, William Louther, and Roben Dodson

nge: Eugene Lesier

N7
Titulo: Cordoba
Coreogrufia: Antonio
Compaiia Lus Ballets de Madnd
Estreno: lugar; Gran Teatro del Liveo, Barcelona
fecha; Mayo 1, 1960
Muisica : autor, Albéniz farr. Caslos Suniiach
tirudo; Suite Iheria
mstrumentos;  2-2-2.2; 4.2.3-1; timp. 2 perc. hp. sir
editoninl; Associated Music Publishers, Mew York [1935]
N* &
Titulo: David and Bathsheba
Coseografia, Juha Butler
Compaiia: John Butler Ballet Company
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Estreno: lugar; Retransmision Televisada por la CBS-TV [5
Fisch,; Mayo 15, 1960
[Mz=fio escénoo: i Wenzn
Marrador: Lec Cass
Mibsica: antor;, Carlos Sunfisch
titulo; David and Bathsheba
Instrumenlos; 2= 2005 2-2-0-0; timp, 2 pere, hp, poo, ch' 1=1-1-1; 1-1-0-0; ump, 2per,
i, =ir
editonal; Associnted Muosic Publishers, New York | 1960]
Ohservaciones:

David and Buathsheba [grabacion en video]:

Versitn completa. Emasion dentro del programa Lamye wnie my feet, WCBS-TV, New York, 15 de mayo
de 1960,

Darector: Koad Genus.
Intérpretes: CarmenLovallade! Bathsheba), Scott Douglas (Nathan), Carol Payne, Jim Gardner y Powell.

Ne G
Titulo: Feast of Aches
Coreoermnfia: Alvin Ailey
Compafia: Robert Joffrey Ballet
Estreno lugar; Teatro San Carlos, Lishboa
fecha; Noviembre 30, 1962
[hsefio esoénico: Kaorina Rieger (version del976)
Libreta: «La ¢asa de Bemarda Albas de Fedenco Garcia Lorca
Midsica autor, Carlos Sunfiach
titulo; Boppio concerting | 1954 Ritmo jondo [1953)
INSIrUMeos, l{picc)-1{E.hn}1-1; 1-1-1-0); imp, 2 perc, palmas(en escena), solo poa,
solo vin, str
editonal; Associated Music Publishers, Mew York [1962]
Obsenaciones.

Fedst of Aches [grabacidn en video]:

Wersidn completa, Fue filmadn por Maunce Seymour en 964 durante un ensayo del Harkness Baller.
Intervienen los bailarines Brunilda Ruiz, Suzanne Hammons, Zane Wilson, Nicholas  Polajenka, Felix
Smith. Vicente Nebrada, y otros miembros de la compadiia,

[pelicula]:
Frogmentos procedentes de una gala especial que que tuvo lugar en Barcelona en 1966, « Gl
performance in Barcelona, Rebekah Harkness Foundations. En este caso la interpretacidn comid de
nuevo a cargo del Harkness Ballet. En concreto actuaron los siguientes bailarines: Suzanne
Hammons, June Wilson, Al Pourfarrokh, Vincente Nebrada, Dale Muchmore.
En realidad en la gala se trataba de volver a presentar el repertorio que el Harkness Ballet habin presenta-
do ¢n Cannes pero con alguna amphacidn. En esta ocasidn ademds se incluyeron Koshare (Donald
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Saddler), Youotth (Richard Wagner), Swnt Saéns concerto (Robert Scevers), Venta quemada (George
Skihine}, Sambande (George Skibine), Macumba (Alvin Aidley), Alter Eden (John Butler), Hears,
meadows and Mags (Richard Wagner) y Pas d'sction (George Skabine™aounce Petipa)

[grabacidn en videa];

Grabacion del Harkness Ballet en el Broadway Theater de Mueva York, 1967

[prahacicn en video]:

Wideo de 30 minutos grabade en 1976 durante un ensavo del Mary land Balket v con vestuanio de trabajo.

Intervienen los sipwentes b lanoes: Mo

Youskewiich (Bemordn Alba, v modre); Leslic Perrel|  Ade-

Ia, ln hapa mis yoven); Norma Pern {Angusiias, In hija mayor); Prscilla Crommelin, Melissa Savage, Debra

Van Cure (otras hijas). Florin Scarlat (Pepe.

ovenl, Yur Cutal {Sefior Muerte, tio); David Keener (monge);

OLros
N* 10
Titulo: Celelrranis
Compadia: Bathsheva Dance Company
Estren: lugar, Tel Aviv {lsrael}
[ Moviembre 25, 1963
Muisica: autor, Carlos Suriftach
titnilo; Crncerting for piana, siring drd ovmbals
INSiTuImKe ks, perc, pne, sir
ditomal, Associded Music Publishers, New York [ [956]
N*
Titulo: A place in the Desert
Coreopraiia Morman Momice
Compadiin: Balletl Rwnben
Estrenio; lugar, Sadicr’s Well Thenter, Londres
Fech; Julie 23, 19461
Musica! autor: Carlos Sunfach
titulo; Draved and Buthsheba
instrumentos;  2-2-0-00; 2-2-0-03; timyp, 2 perc, hp, pno, ch
eduomal, Associated Muzic Publishers, Mew York [1960]
Se estrend dentro del «London Festival Ballers junto con Aghr steidew de Balanchine v Siow micidesn
de Burmeister
En la wemporada de 1963 ¢l Ballet Rambert voelve a incluir 4 place in the Oesert v ofro ballet de Momice,
Cenflics
12
Tituli: Apasionada
Corengrafia: Pear] Lang
Compadiia: Pearl Lang Ballet Company
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Estreno: lugar: Hunter College Playhouse, Nueva York
fecha; Enero 5, 1962
Musica: o Carlos Surifiach
il Apazionada
instrumentos,  0-1-1-1; 1-1-0-0; 2 pere, pno, cb
editorial; Associated Music Publishers, New York [1961]
Obscrvaciones:

Esta documentada otra representacion en ¢ Hunter College Playhouse, el 9 y 10 de abril de1965. En
@32 ocasidn la compafia también representd las siguientes corcografias de Pear Lang Shore bourne ¥

Dismembered falle,
N* 13
Titulo: Somgs of the soul
Coreografia: Fruncisco Moncion
Intervienen: Francisco Moncion/Naomi Senitzky/John Benoi/Rudy Menchaca,
Estreno: lugar, Televisidn WCBS, Nueva York
fecha; Moviembre 15, 1964
Decorado; Tom John
Texto: Poemas de San Juan de Ia Cruz
Milsica: aor, Carlos Surifiach
iulo; Songs of the soul
instrumentos;  Coro a cappella, (SATB)
editonial; Aszociated Music Poblishers, New York [1964]
Obssrvaciones:

Songs of the soul [peliculal:
Versidn completa de la emision que se hizo por televisidn dentro del programa Lamypr unte my feet..
La produccidn comid a cargo de Pamela Noit y el director fue Marvin Silbersher [WCBS-TV, Nueva

York,1964].
La partitura fue interpretada por la coral Amor Artis de Nueva York bajo la direccidn de Johannes
Somary,
N4
Titulo: Los Renegados
Coreografia: ). Anduze
Compaiiia: Los Ballets de San Juan
Estreno: lugar Teatro Tapia, San Juan, Puerto Rico
fecha Mayo 27, 1965
Midsica: autor; Carlos Surifiach
titulo: Las Renegados
instrumentas:  L{picc)-1(Ehn)-1-1; 1-1-1-1; timp, 2 perc, pno, str
editorial, Associated Music Publishers, New York [ 1965)
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N 15
Titulo; Venta Quemada
Coreogrufia: George Skibine
Compadia: Harkness Ballet
Estreno: lugar; Festival de la Danea, Coannes
fecha; Marzo 12, 1966
Muisica; autor; Carlos Sunfiach
titulo; Venta Duemada
instrumentos; Fipice)-HE. hnd-1-1; [-Hadd ipt optd-1-1; timp, 2 perc, hp, sir
editonal; Associsted Music Publishers, New York [1966]
N* 16
Titulo; Aparhe s Tule
Corengrafiy; Paul Taylor
Compadiia: Paul Taylor Dance Company
Estrenc lugar; Frank Loomis Auditorium, New London (CT)
fecha: 12 Agosto, 1967
Music: Aunor, Carlos Surifiach
titu o Apathe's Tule
Insirumenios, [ipice)- HE, hn)-1-03; O-1-0-03;, perc, sir
editonal; Associsted Music Publishers, Mew York [1967]
JDECTVACIONSS:
El estreno wve lugar en el marco de la vigésima edicidn del «American Dance Festival « en el Conmecticiu
Crellege.
Su éxito le Nevd a formar parte del repertono habitual de la compadio de Paul Taylor Alpunas de las
representaciones mas destacadas tuvieron lugar alrededor de los afios del estreno como por ¢emplo la
del Billy Rose Theatre. N.Y.. 21-30 diciembre, 1967; ANTA Thearer NYC, 8-20 febrero, 1971 v la del
Herper Theater, Chicago.
N LT
Titulo: Suite Expaiola
Cuoreografia; José de Udaeta
Compafia Harkness Baller
Estreno: lugar; Gran Teatro del Liceo, Barcelona
fecha; Octubre &, 1970
Misica: autor; Carlos Suniach
titulo; Suire Espadiolu
InsirumEnios; o) L-1<1; 2=1-1=1; vimgp, 2 perc, pno, st

editenal, Aszociated Music Publishers, New York [ [970]
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N* 18
Titulo; Chromique
Coresgralio: Martha Graham
Compafin: Martha Graham Dance Company
Estrenda: lugar, Mark Hellinger Theater, Mueva York
fecha; Abrl 19, 1974
[nsefio escénico: [Dani Karavan
Vestuanio: Martha Graham
Huminacion: William H. Batchelder
Miisica: autor; Carlos Sunifiach
titulo; Chranigue
instrumentos;  guitarra y timbal
ediforial; Associmed Music Publishers, New York [ 1974]
En la temporada de primavera de 1974 Martha Graham presentd dos nuevas coreografias, La primera
de ellas Chronigue . con muisica de Suriftach. Para la scgunda obm Holy Jungle, Graham utilizé misica
de Roben Starer
N 19
Titulo: The (»wl and the Pussycal
Coreografin: Martha Graham
Compafit: Martha Graham Dance Company
Estreno: lugar, Metropolitan Opera House, Nueva York
fecha; Junio 26, 1978
[DHisefio escénico: Ming Cho Lee
Vestuurio: Halston
HNurmanacicon: Gilbert ¥, Hemsley
Libreto: Poema de Edward Lear
Marrador; Liza Minelli
Muisica: autor, Carlos Sunfiach
titulo; The Owl and the Pussycat
instrumentos;  2{picc)-1{E. hn)-2-1; 2-2-24, timp, 2 perc, Hohner clavinet.hp, sir,
narrador
editorial; Associated Music Publishers, New York [1978]
Ohsercaciones:

The Owl and the Pussvear [probacion en video]
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Wersion completa grabada en el Krannen Center.Umversidad de Ulinois, 1979, Interviene la Martha
Circtunt Daee Corifhny:

En esta misma ocasidn aparte de o misica Surifinch encontramos agui obras de otros compositores
cuya midsica es ulilizada por Graham, por epemplo Samuel Barber, Gian-Carlo Menotti,

Edgard Yarése, Morman Dello Jows, Morman v William Schuman,

[grabacidn en video]

Yersidn completa de Lo sctuacidn llevada a cabo en el New York Stite Theater de Nueva York en

abnl de 1985, Esta grabacion fue patrocinada por el Nutione! Endowment for the Arts.

Intervienen los siguicnics bailarines de la compariia: Yunko Kimurma (gatite), George White, Jr. (biihao).
Jean Lows Monon {cerdo), ¥ otros, En este caso la naradora Tee Janet Eilber.

M 20
Titule: Blond Wedding
Coreografin Miruel Terckhov
Estreno; lugar:. Universidad de Oklahoma, Oklahoma
techa; 19749
Musica: aulor; Curdos Surifiach
MW*21
Titula: (uimera
Estrenc; lugar ; Cinebra
Fimbuar; 14934y
heliisaca aulor: Curlos Sunfach
titulo; Duwimera
=22
Titula: The Evers of the Goaddess
Coreografia: Muortha Graham
Cormpudin: Martha Graham Dance Company
Estreno: lugar, City Center Theater, MuevaYork
fecha, Ovtubre B, [99]
Escenogalia: Manzol
Vesiuarin: Martha Ciraham
[recior afistco: Linda HodesfHon Protas
[irector urtistico asociado: Yunko Kikuchs
Musica: autor; Carlos Surifiach
tiiule; The Eves of the Goddess
Observaciones:

Se truta del dinmo trubajo coreogrifico de Martha Graham que de hecho dejé sin terminar a causa de su
muerte en 991
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El origen de esta obra fue el encarge hecho por la comisidn «Espafia 92» con motivo de la celebracidn
del Quinto Centenerario del Descubrimiento de America. En el programa se incluyeron otras coreogra-
fias del repertorio habitual de la compafia como Maple leaf rag. Appalachion spring, El Penitente,
Embanled garden, Cave of the heart. Seraphic dialogue v Rite of spring.

Abstract: La miisica para danza de Carlos Surifiach

In addition to his fame as a composer of symphonic works, Surinach (1915-1997)
has won remarkable international distinction in the field of dance. Sunifiach s extensive
cultural background is reflected in several ways. His Spanish nature is demonstrated
in the Flamenco tone of his art. His German training reveals itself in a structural
integrity along with a very expressive way to convey. His French experience shows
in the clarity of his musical thought. His American atributes are his energy, vitality
and sweetnes of sentiment.

Surifiach s musical scores has been featured in the repertoires of Martha Graham,
Jose Limon, Pearl Lang, the Ballet Rambert of England and Antonio and his Ballets
de Madrid. The Eyes of the Goddes (1921), choreographed by Martha Graham, was
also the latest ballet by Surifiach, whose American career began in 1952 with the
performance of a piece at an all-percusion concert at The Museum of Modern Art,
Since then, comission has followed comission almost without interruption. His music
has been played in the major theaters of the world and his works are in the repertories
of most American dance companies. This paper is followed by a list which contents
Surifiach’s ballet works.



