X0AN M. CARREIRA

Artemis Markessinis: Historia de la danza desde sus origenes.
Madrid: Librerias deportivas Esteban Sanz, S. L. 298 pp. de
24 X 17,5 cm. Tustraciones. ISBN 84-85977-58-0.

Historia de la danza desde sus origenes estd dividido en cuatro partes:
“La Danza en la Antigiiedad”, pp. 13-70. "Hacia la Historia del Ballet”, pp.
71-123. “El Siglo XX: Pioneros e innovadores”, pp. 125-187. “El Siglo XX:
Continuacién”. pp. 189-285. Es decir, dedica 55 pdginas a la prehistoria, el
mito biblico, Egipto, las culturas indostdnicas y balinesa, el continente afri-
cano, Grecia, Etruria, Roma vy la Edad Media. 52 paginas a la historia de la
danza en Occidente desde ca. 1500 hasta finales del s. XIX. Y 160 pdginas
al siglo XX. En su “Introduccién™, la profesora Markessinis hace una decla-
racion de intenciones de su obra:

.- *Cuando, hace algo més de quince afios, empecé a preparar sistema-
ticamente las clases de Historia de la Danza para mis alumnas, tuve que co-
ger, de una vez por todas, el toro por los cuemos y enfrentarme con el pro-
blema de las escasez de material que habfa y sigue habiendo en nuestro
pais.”

2.— Dadas las contradicciones y lagunas en la bibliografia francesa e in-
glesa manejada “a medida que ampliaba y estudiaba y ampliaba mis apuntes
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surgi6 la idea de llenar estas lagunas y en lugar de quejarme cruzada de bra-
zos, decidi escribir mi propio libro.”

3.—"No es que mi libro resuelva misterios o tome partido; por el contra-
rio, he procurado ser imparcial, llegara hasta la verdad y si no ha sido posi-
ble, exponer simplemente los términos contradictorios.”

4.—"5i la historia de la danza es siempre fascinante, en un siglo como el
nuestro lo es todavia mds, pues el coreégrafo ha emergido, por fin, con toda
su personalidad y fuerza. Una coreogafia es, hoy més que nunca, un poema
en el que trasluce un hombre, 0 una mujer, con sus pasiones, temores, triun-
fos y frustaciones.”

5.— “Se trata, bdsicamente, de la historia de la danza en occidente™

Es decir: Markessinis ha escrito un libro de texto de Historia de la Dan-
za Occidental de orientacién psicoanalitica para estudiantes de sexo femeni-
no en el cudl aspira a iluminar algunos aspectos oscuros de las carreras de
Petipd, Nijinsky, Lifar, Balanchine, Robbins y otras figuras centrales de la
Historia de la Danza. Confieso mi perplejidad ante algunas de las lagunas
que Markessinis cree encontrar y ante las dificultades que manifiesta para
alcanzar la resolucién de las contradicciones. Por ejemplo, para saber si el
autor de la misica de Icare (Paris, 9-VII-1935) es Honegger o Szifer basta
con consultar cualquier buen diccionario de misica; el autor es Szyfer.

Perplejidad aiin mayor me causa leer la nota final de la Introduccién:
“debido a un accidente, se ha extraviado un buen niimero de datos referentes
a las fuentes de informacién consultadas, por lo que la bibliografia ha queda-
do inevitablemente incompleta”. El proceder de Markessinis se denomina
plagio. Si es cierto que no ha podido reconstruir sus fuentes de informacién
nunca debié de haber publicado su libro. Ciertamente, estd dando un lamenta-
ble ejemplo ético a esas alumnas que son destinatarias primeras de su libro.

En cualquier caso y aiin considerando la ocultacién bibliogrifica, es
evidente que las fuentes utilizadas por Markessinis han sido escasas y po-
bres. Propondré varios ejemplos limitados a la época de desarrollo del ballet
espectacular:
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1.— El desconocimiento y desprecio de Markessinis hacia la escuela mi-
lanesa! es tan asombroso que reduce las figuras de Vigané®, Blasis o Man-
zotti a simples anécdotas marginales. En su ignorancia de la fulgurante ca-
rrera espafiola, la madrilefia Maria Medina, es vienesa e ignora la
colaboracion entre Beethoven y Vigané en la produccion vienesa de Die
Geshépfe des Prometeus (28-111-1801) retrasando en trece anos la carrera de
una de las coreografias mis importantes de la historia del Ballet.

2.— Su excesiva dependencia de la vetusta y sesgasda bibliografia fran-
cesa provoca una vision deformada y falsa del desarrollo del Ballet en el si-
glo XIX que le llevan a afirmaciones extravagantes del tipo: “En la segunda
mitad del siglo XIX el ballet cae en franca decadencia.”

3.— Markessinis parece atribuirse el mérito de haber esclarecido la auto-
ria de las coreografias de la versién de 1895 de El lago de los Cisnes resol-
viendo una presunta laguna historiografica. Dado que Markessinis no men-
ciona ninguna monografia sobre el tema ignoro sus contradictorias fuentes
de informaci6n. Todas las consultas que he hecho en mi biblioteca particu-
lar han dado el mismo resultado: Petipd coreografié la escena I del Acto y
todo el Acto Il e Ivanov la escena Il el I y todo el Acto III. Markessinis se
equivoca al afirmar que Petipa coreografié los Actos I y Il e Ivanov los Ac-
tos IT y IV. Entre otras cosas porque E! lago de los Cisnes es un ballet en
tres actos no en cuatro como afirma Markessinis.

4.~ La acumulacién de errores e imprecisiones en los capitulos dedica-
dos a los Ballets Rusos hubieran sido evitados si Markessinis hubiera con-
sultado las asequibles monografias de Garafola y Garcia-Mdérquez?,

5.— Markessinis parece entender que el panorama del Ballet de nuestro si-
glo es una sucesidn de logros aislados de genios franceses y norteamericanos,

I La mejor visién global del romanticismo italiano es la de Claudia Celi: “L’epoca del coreo-
dramma (1800-1830)" y “Percorsi romantici nell'Ottocento italiano™ en Alberto Basso (ed.): Musica
in Scena, Vol ¥V, L'Arte della danza e dell balletio, Torino: 1995,89-138,

2 Ezio Raimondi (ed.): Il sogno del coreadramma Salvatore Vigand, poeta muto. Bologna:
1984.

¥ Garafola: Diaghilev's Ballets Ruses.Oxford: 1989. Vicente Garcia-Mdrquez: The Ballets Rus-
ses. Colonel de Brasil’ s Ballers Russes de Monte Carlo [932-1952. New York: 1990.
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y anécdotas debidas al expresionismo alemén. Evidentemente, desconoce la
existencia de numerosas monografias comprensivas del Ballet del s. XX des-
de las perspectivas mds diversas, incluyendo la de la historia del cuerpo®.

6.— Dado que Historia de la danza desde sus origenes aspira a ser un li-
bro de texto destinado a los centros espafioles, es inadmisible que la historia
del Ballet en Espaiia s6lo merezca 56 lineas que sintetizan desmafadamente
¥y con errores algunas anécdotas sobre la danza espafiola en el Gran Teatro
del Liceo en el s. XIX. Tanto el problema de los origenes y desarrollo de la-
Escuela Bolera® como el decurso histérico del baile espectacular en Espaiia
en los ultimos dos siglos han sido objeto de recientes publicaciones de refe-
rencia.

7.— Markessinis parecer desconocer la existencia de publicaciones periddi-
cas y de referencia sobre historia del Ballet, que son las fuentes bibliogrificas
de base para un trabajo de un trabajo de sintesis como pretende ser su libro.

Dado el carécter de libro de texto al que aspira el trabajo de la profesora
Markessinis, me parece especialmente grave su crasa ignorancia de los pro-
cesos histéricos revelada en las disparatadas opiniones sobre las sociedades
europeas en la Edad Media, Renacimiento o Barroco, en la utilizacién de un
grabado de Lord Nelson para ilustrar el capitulo del Renacimiento o en la
cita del episodio cervantino de “Las bodas de Camacho” para ejemplificar
el rol de la danza en la sociedad medieval. En este contexto, las excéntricas
afirmaciones sobre las prohibiciones eclesidsticas de la danza en la Edad
Media o la confusién entre la etnia centroafricana de los pigmeos y los pig-

* Tim Scholl: Classical revival and the modernization of Ballet from Petipd to Balanchine,
London and New York: 1994,

% Xodn M. Carreira y Javier Sudrez-Pajares: The Origins of the Bolero School en Studies in
Dance History IV, 1 (1993). J. Sudrez-Pajares: “Bolero” en Die Musij in Gesichre und Gegenwart 1,
Kassel; 1994. X. M. Carreira: “Tl Balletto nella Penisola Iberica ¢ nei Paesi Latino-Americani” en
Musica in Scena, Vol. V, 661-197, Estrella Casero (Chair) Panel on Russian Soul and Spanish Bloud:
Nationalism as a Construct in the Histeriography of Dance in Spain” en Linda J. Tompko (ed.); Pro-
ceedeings Society of Dance History Scholars, Toronto: 1995, 249-285. Lynn Garafola: “A las mirge-
nes de Occidente: El destino transpirenaico de la danza espafiola desde el Romanticismo™ en Cairon |
(1996} 9-21.
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meos acromegdlicos no merecen mayor comentario. Igualmente me parece
inadmisible el tratamiento que Markessinis otorga a las culturas extraeuro-
peas, tanto mds tratindose de un libro de texto. En otros ejemplos de sober-
bia eurocéntrica he elegido el siguiente:

“En las tribus africanas, hasta la llegada de los europeos, cada tribu te-
nia su foetem y a un grupo de nifios escogidos se les ensefiaba los cantos v
danzas especiales asociadas a estos idolos. Después, con la labor evangélica
de los misioneros, las cosas cambiaron y el baile en Africa, excepto en las
regiones més apartadas, se convirtié en simple entretenimiento.”

Creo necesaria una dltima cita que muestra el absurdo e hipdcrita puri-
tanismo que impregna este libro dirigido a las estudiantes. En el capitulo ti-
tulado “La Biblia” en el que Markessinis mezcla en alegre revoltijo el Exo-
do, el Libro de los Jueces, la historia de Judith, los Evangelios sindpticos y
los apdcrifos, se glosa asi el famoso episodio del Evangelio de Marcos so-
bre la danza de Salomé:

“El cardcter erdtico de esta famosa danza no estd histéricamente demos-
trado., No solo hay que considerar que Salomé no era mis que una nifa,
sino que en varias ilustraciones medievales de este episodio, se ve a la jo-
ven en posiciones acrobdticas o colocada cabeza abajo segiin prictica usual
de las bailarinas de la época. Flaubert, con su acostumbrada meticulosidiad,
sugiere en su relato Herodias (1877) que la supuesta voluptuosidad estaria
mads bien en la imaginacién de Herodes.”

Historia de la Danza desde sus origenes es un libro plagado de afirma-
ciones arbitrarias y de errores que no mereceria especial atenci6n si se trata-
se de una mds de esas obras de vulgarizacién que podemos encontrar en
muchas librerfas compartiendo estante con manuales de bricolage y cinegé-
tica. Si Cairdn ha decidido publicar esta amplia recensién es porque Histo-
ria de la Danza desde sus origenes aspira a convertirse en el libro de texto
de historia de la danza en un mercado en el que no existe otro titulo que
pueda competir con él. Sinceramente creo que mi obligacién es aconsejar a
los profesores que no lo usen y que no se lo recomienden a sus alumnos.
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recluido en si mismo” o como: Les Indes Galantes “serd la tnica Opéra-ba-
llet que se reponga en el siglo XX, fue exactamente el 18 de junio de 1952,
en la que tomard parte el famoso bailarin Serge Lifar,”” que demuestran que
la autora frecuenta tan poco la lectura de libros de historia general como la
de las revistas especializadas en Ballet que en la (iltima década han prodiga-
do todo tipo de informacién sobre las reconstrucciones hipotéticas de obras
emblemiticas del repertorio de la Opéra-ballet representadas en diversos
leatros europeos.

La “bibliografia” (sic) utilizada por Esteban es otra fuente de sorpresas
tanto por accidén como por omision. No se me alcanza cémo se puede justi-
ficar en una monografia sobre el Baller de Cour la referencia a Reading
Dancing: Bodies and Subjects in Contemporary American Dance de
S. Leigh Foster, a History of de [sic] Dance in Art and Education de
R. Kraus y 8. Alberti Chapman o a The Magic of Dance de M. Fonteyn. La
falta de referencias a las ediciones facsimilares de Orchésographie y otros
tratados que menciona en su libro es totalmente incomprensible al igual que
el aparente desconocimiento de la moderna bibliografia de referencia sobre
la Opéra-ballet®. Al margen de una monografia de M. McGowan que desco-
nozco, las tnicas dos obras especializadas que cita Esteban son de la década
de 1930 y en uno de los casos” se cita por una erratica edicion en espanol.

Seguramente si Esteban hubiera leido algiin trabajo solvente sobre el
Ballet de Cour o hubiera consultado alguna historia seria del Ballet no se
atreveria a iniciar su libro afirmando que “el Ballet surge en Francia en el
siglo XVI, y por originarse en las Cortes Reales bajo la miciativa de la no-

' El Ballet Lex Indes Galantes fue una produccidn de Maurice Lehman para |'Opéra en 1952
con coreograffas de Aveline, Lifar y Lander totalmente nueva que nunca pretendid ser una represen-
tacién de ninguna de las varias versiones (1735, 1736, 1743, 1751 y 1761) de la Opéra-Ballet homo-
nima de Fuzelier y Rameau.

& LR. Antheny;: French Barogue Music from Beaujoveulx io Rameau. London: 1973 y 1978,
Whilton: Dance and Music of Court and Theatre: the French Noble Sryle | 1690-1725, Pnnceton:
1980. N. Lecomte (ed.) Jean Philippe Rameau, Dijon: 1983. R, Fajon: L'Opéra d Paris du Roi-Soleil
& Louis le Bien-Aimé, Geneve, 1984 o G, Sadler (ed.): Jean Baptiste-Lully and the Music of Freach
Barogue, Cambridge: 1989,

* Louis Horst: Pre-classics Dance Forms New York; 1937

93



X0AN M. CARREIRA CAIRON. 2, 1996

bleza se le llama “Ballet de Cour” (Ballet de Corte)”. Ni es admisible datar
el Ballet de Cour como un espectdculo del s. XVI ni es de recibo otorgarle
la patria potestad del Ballet espectacular ignorando la existencia del English
Court Masque y minusvalorando la contribucién italiana.

Superponer el Ballet de Cour y la Opéra-ballet equivale a confundir las
danzas afro-americanas con las coreografias de Alvin Ailey. Dada la fe de
Esteban en la bibliografia afieja le hubiera sido de gran ayuda la lectura del
clasico articulo de Anthony!? sobre esta cuestién. Finalmente y dado que a
Esteban parece preocuparle la cuestién de las conflictivas relaciones entre la
religion y la danza, es sorprendente que ignore la importancia de las danzas
religiosas en la tradicién espafiola del Corpus Christi, tema sobre el que
existe una voluminosa monografia!! en la prestigiosa coleccién “Teatro del
Siglo de Oro™,

“! R. Anthony. “The French opéra-ballet in the Early Eighteenth Century. Problems of Defini-
tion and Classification” en Jowrnal af American Musicological Society XVIII (1969), 197-206.

"' Lynn Matluck Brooks: The Dance of the processions of Seville in Spain's Golden Age. Kas-
sel: 1988,
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