g 3 ; UniverSidad Manuel Pérez Jiménez
@:ﬁ.{: de Alcald .
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en literatura y en teatro
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1. INTRODUCCION

La aplicacion del concepto designado por el térnioemodernidadhl analisis de la
creacion artistica aparece inevitablemente sujétcomjunto de consideraciones que
surgen de su utilizacion, desde hace casi tresnie;een esferas mas generales de la
actividad humana actual.

En efecto, dicha denominacion suscita, en primgarluuna serie de actitudes y de
respuestas notoriamente reticentes, que obedecesim@iar proporcidbn a motivos de
desconfianza ante propuestas analiticas no comksyra a innegables factores de
indeterminacién en la propia definicién del conoefits asi como ha llegado a negarse la
existencia de un pensamiento posmoderno, de adeptatundidad, en la sociedad
espafiola de los ultimos afios, mientras se atribdgenaparentes sintomas de una
hipotética presencia de la cultura posmoderna @aftésa la mera imitacion de formas
desarrolladas con mayor entidad en otros paisesilasdo de paso aquellos indicios a la
existencia efectiva y dominante de un “pensamieiétnil” en la sociedad espafidi®e
igual modo, se ha cuestionado la pertinencia deteto desde el campo de la critica
literaria, pese al convencimiento de que la liteatle los Ultimos afios se resiste cada vez
mas a su explicacién desde las categorias queldeimido hasta el momento.

Resulta indiscutible, pese a todo, que a estasaaltlel ya agonizante siglo XX la
perspectiva histdrica hace posible, al menos, lpier@dn nitidez una diferencia, que afecta
a todos los ordenes de la existencia, entre lastaotes que informan las mentalidades
vigentes en los tres dltimos decenios y los modopatcepcion y analisis de la realidad

! “La escasa reflexion que aqui puede aflorar, erespacio invadido a la vez por las aguas
pantanosas de la politica corrupta y por la desaitin cultural, se complace en repetir los tépiteda
posmodernidad, el narcisismo o la sociedad mediaticsemejanza de lo que ocurre en otras sociedades
occidentales.” (Luis Gonzalez Seara, “Posmodernaaspiritu servil”’ABC, 19 de Septiembre de 1995).

2“No creo que pueda hablarse con rigor de unatfitea posmoderna en la Espafia de los ochenta,
si nos atenemos a las definiciones que los critiemsvenido dando del término desde los afios amauen
Estados Unidos. Como dice John Barth, en Espaardande posmodernidad con folklore en tecnicolor”
(Julia Barella, prologo ®espués de la Modernidad (Poesia espafiola en stistds lenguas)Barcelona,
Anthropos, 1987).
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gue caracterizaron -hasta bien avanzada la décadmsdsesenta- el periodo de la
inmediata segunda posguerra mundial.

El término, cuya introduccion en la practica aidide la literatura espafiola —y, aun
mas, en el campo del teatro- se percibe, hastamlemto, inserto en un evidente proceso
restrictivo, cuenta con una normalizada aplicaeidrel ambito de la critica surgida al otro
lado del Atlantico. En un reciente trabajo, NiaihBs, al tiempo que sostiene que "la
recepcion espafiola del debate sobre la posmoddrhadaido mas bien tibia", afirma que
"la literatura espafola se ha visto excluida de dsbate, que se nutre extensamente, en
cambio, de la nueva novela hispanoamericariah. efecto, el &mbito concreto de las
universidades americana y, especialmente, nortézanaresgrime hoy, sin ningun tipo de
prejuicio minimizador, la categori@osmodernidadianto en virtud de su ya innegable
fertilidad tedrica, recogida en una abundante dgpéifia impresa en ambos continentes,
cuanto por razones de caracter practico que afeletananera proxima a la investigacion
y a la didactica de los lenguajes artisticos.

Josep Pico, compilador del librModernidad y postmoderniddd uno de los
principales esfuerzos realizados en los ultimoss ggara aproximar a Espafa el debate
posmoderno, constata la fecundidad de dicho peesémnton estas palabras:

El debate ha implicado no sélo al campo de lassagmo también al de las ciencias
sociales y la literatura, convirtiéndose en uretgorinterdisciplinar que a pesar de su grado
de abstraccion ha tenido la virtud de clarificanegptos y posturas, asi como de orientar
buena parte de la investigacion tedrica contempaan

Y, en las paginas introductorias, al tiempo queatrkas lineas generales del debate
sobre la condicibn posmoderna, entendiendo éstiealbdsnte como una critica de la
Modernidad, sefiala en €l una triple distribuciécuglinar y geografica, de la que nuestro
pais se halla ausente, y que fundamentalmente sendrafestado a través del
posestructuralismo francés (J. F. Lyotard), dedai& critica alemana (J. Habermans) y de
la sociologia neoconservadora americana (D. Bell).

Mas alla de su afirmacién de que la Posmodernidgubree la liquidacion de los
valores progresistas que, desde la llustracion, iahabanimado los procesos
revolucionarios burgueséssi se hace enseguida necesario inscribir el ctmaep la
dinAmica de los procesos de pensamiento y de Oreastistica vigentes en las dos
Ultimas centurias, esto es, en la Edad Contemparane

% Niall Bins, "La novela histérica hispanoamericamael debate postmoderno”, en José Romera
Castillo et al. (eds.),a novela histérica a finales del siglo XMadrid, Visor, 1996, pp. 159-165.

* Pic6, Josep (compil.Modernidad y postmodernidatladrid, Alianza Editorial, 1988 (1994, 22
reimp.).

°|d., pag. 9.

® “Asistimos, de esta manera a la pérdida y pawalaiiEsaparicion de los valores progresistas de la
llustracion, a la postergacién absoluta de la @eprogreso y transformacion social, renunciamakidbso
beneficio de la utopia y presenciamos un debajad@ieen muchos aspectos de la vida cotidiana.,’ fkl.
49).
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2. APROXIMACIONES AL CONCEPTO DE POSMODERNIDAD
2.1. Aproximacion cronologica

En relacion con lo que acabamos de decir, resyitatuno sefialar la creciente
insuficiencia de la remision al concepto de Mod#aidi para (como hacen buena parte de
las teorizaciones que se vienen ocupando de eltgblecer la categoria de la
Posmodernidad. Antes bien, la percepcion de ambonénfenos como dos fases -ya
antagonicas, ya diferentes solo en grado, seguraspastura critica adoptada- de un
mismo proceso torna precisa la utilizacion del mamplio concepto de
Contemporaneidad, dinamica histérica de la que Muodad y Posmodernidad vienen a
constituir dos momentos sucesivos.

El concepto de Contemporaneidad, menos frecuenks orizacion sobre el arte de
lo que prudentemente cabria esperar, debe serdadecomo el contexto historico y
cultural desde el que puede ser adecuadamentecadiplia génesis de la producciéon
artistica de los dos ultimos siglos. La Contempeigad aparece constituida por el
conjunto de valores y de préacticas histérico-sesialigentes en el mundo occidental en
las dos dUltimas centurias, los cuales suponen um@rgsion colectiva hacia la
consecucion de los ideales utopicos que alenta®mdvoluciones burguesas y que se
traducen en una doble vertiente que afecta a laagpacion como practica social del
individualismo y al descubrimiento simultaneo denuevo entornd.

Consecuentemente, la realidad artistica de la ggmiamporanea incorpora y traduce
€s0s mismos principios que configuran el nuevorosteiopolitico, cuya materializacion
a través de una dialéctica dual (derivada de laosibdidad de compaginar
adecuadamente los valores del pasado con su sigsiitpor los que se perciben como
mas propios del futuro) depara, con especial irdadsdurante el siglo XX, una posicion
marcadamente tensionada del artista.

Al mismo tiempo, la critica contemporanea ha vergdtableciendo, como estructura
global plenamente vigente en el campo del artedeatal, el concepto de Modernidad en
cuanto "proceso cultural revolucionario complet@uanentable y describible, que nace
fundamentalmente en la segunda mitad del XVIII gabawye con la guerra civil espafiola,
y mundial en sentido propiamente europ&o".

Este "sistema artistico-cultural europeo”, gest&to el contexto prerromantico,
experimenta un primer momento de crisis, dentro @ginsiglo XIX, producido por la
aparicion del pensamiento positivista, que deteanuima suerte de dualismo posterior: la
configuracion de las tendencias generales de #ealiy Positivismo como procesos
paralelos, de amplia perduracion.

" “La realidad contemporanea se extiende desdedeasdas finales del siglo XVIII hasta nuestros
dias, en los cuales todavia andamos intentandamtas| en la vida cotidiana, no pocos de los valgre
criterios que han constituido las utopias de los @tmos siglos.” (Angel Berenguer, “Teatro, prodidn
artistica y contemporaneidad”, @eatro (Revista de Estudios TeatraleSgrvicio de Publicaciones de la
Universidad de Alcala, nimero 6-7, Diciembre 1984id 1995, pp. 7-23).

8 Pedro Aullén de Hard,a poesia en el siglo XX (hasta 19390drid, Taurus (Historia critica de
la Literatura Hispanica, numero 20), 1989.
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En la dualizacidon producida en el sistema artisfieda Modernidad con la aparicion
de los positivismos se halla el origen de una dekde que se ofrece al creador para el
ejercicio de su expresion artistica y que aparge=ukada por el desarrollo simultaneo de
las lineas estéticas paralelas constituidas gdealismo y por el Positivismo estéticos.

El advenimiento de las vanguardias (cuya explosidaly que considerar
fundamentalmente en la via de la creacion idealstpone la segunda gran falla (ahora
con un caracter de revolucion artistico-culturala@da y violenta) en el sistema de la
Modernidad y otorga a la segunda etapa del prasesmmponente de obligatoriedad en
la busqueda de la innovacion como fin en si misbBiaha pretension conduciria, en
altimo término, al agotamiento del ciclo en unaeféasrminal que, a partir de los afios
setenta, comienza a manifestar los rasgos propidemidmeno que hoy se conoce bajo la
denominacion d®osmodernidad

Agotada la Modernidad, tras la extraordinaria aeeién a que habia sido sometida ya
desde los movimientos estéticos de entre sigld3ptamodernidad recupera ahora formas
y temas que estuvieron en su momento al serviciagie! impulso, junto a elementos
clasicos mas o menos abandonados y relegados puplacable actitud progresiva del
mismo. En el final del milenio, una vez liberadas htaduras de aquella irrenunciable
marcha hacia adelante, el espiritu finiseculamrnet@taviado con un aura de sensibilidad
cuya voluntad integradora recupera sin embarazoegitos tradicionales y vanguardistas.

Entre dos finales de siglo, la Modernidad ha dejasha estela de hallazgos
irrenunciables para el creador del futuro, perangido su ciclo por agotamiento, deja
ahora en libertad al artista del nuevo milenio paxplorar y afianzar la conquista de
nuevos Y viejos lenguajes artisticos.

2.2. Aproximacion socioldgica

La génesis de la Posmodernidad ha conocido otrel rde formulaciones que,
inspiradas a veces en concepciones proximas a alkkctica histérica, vinculan el
fendmeno con las manifestaciones socioecondmichgagdtalismo avanzado o post-
capitalismo’ M&s que una opcién estilistica, la Posmodernidadasuna categoria
epistemoldgico-cultural que surge de los proceses gn todos los 6rdenes de la vida y
del pensamiento, caracterizan a las sociedadagppgque, habiendo completado el ciclo
del capitalismo productivo, se sitian en el ocasondestra centuria en las etapas
terminales de dicho ciclo.

Desde esta perspectiva, el fenbmeno posmodernecapeeiacionado, y caracterizado
a grandes rasgos, con factores tales como lalofag#on de la vanguardia artistica y sus
consiguientes procesos de deshumanizacién en d@cadebla cultura y de agotamiento en
el propio vanguardismo cultural; la aparicion yatesllo de los soportes informaticos y
audiovisuales; el surgimiento de fendmenos sociesggecialmente impactantes (la era

® A Fredric Jameson se debe la definicion de la Bdemidad como “l6gica cultural del
capitalismo avanzadoE{ posmodernismo o la Idgica cultural del capitaiis avanzadoBarcelona, Paidoés,
1991). Para este autor marxista, la necesidad detemto posmoderno se justifica por el determinismo
historico propiciado por las caracteristicas obgetidel capitalismo avanzado o postcapitalismo.
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post-nuclear, la revolucién genética, el derrumbkrmdarxismo como forma directa de
ejercicio del poder) o el dificil mantenimiento deoferta de bienes ante una demanda
cuyos sujetos potenciales, en las sociedades otaids, han entrado de lleno en las
etapas del post-consumismo.

En sintesis, nos hallariamos ante lo que se haidewado la quiebra, en el
pensamiento actual, de tgan certidumbrg® cuya consecuencia mas inmediata en el
campo del arte contemporaneo es la asuncion, caesuguesto indiscutible, de la
ruptura de la simetria y de la fragmentacién de dos/ersos percibidos. En ultimo
término, la certeza de que la realidad formabaodo aprehensible y transformable en su
globalidad -deparada en parte por la aplicaci@ndlisis de las teorias marxistas- ha dado
paso a una progresiva toma de conciencia de quellagestructura global aparece
realmente fragmentada en una multitud de elemestosque las categorias analiticas
anteriores a la quiebra de la gran certidumbresipa para dar cuenta de tal complejidad.

La respuesta del arte a tal estado de cosas hastdmsen la sustitucion del
compromiso politico, concebido como dimension dotacy solidaria propia de los afos
sesenta, por un individualismo que se presenta a@ategoria predominante para llevar a
cabo la defensa de unos valores que sithan ataag@ditario ante una sociedad cuyos
mecanismos son cuestionados desde la propia renumividual a comprometerse con
ellos. Al igual que la nueva ciencia subjetivizgdalucion de recambio de la ciencia
objetivizada, que habia llenado de optimismo lasitese decimondnicas), también la
creacion artistica dirige hoy su busqueda haciadwidual, hacia el orden personal de
cada ser, hacia el caracter fragmentario y compdgje constituye la esencia de la
percepcion actual del mundo.

2.3. Aproximacion estética

En un diferente nivel de andlisis, el advenimietd¢ola Posmodernidad se relaciona
con el final constatado de la Modernidad artistiEsta habia hecho del movimiento
progresivo continuado, del cambio hacia adelaatgrihcipal razén de ser de la creacién
del artista, imponiéndose a éste como una necefigad de la cual no hallaba sentido
ningun acto creador que aspirara a diferenciarsarte tradicional. La originalidad y la
novedad, convertidas en maximas inexcusables cmnldicion demodernapara cualquier
manifestacion estética, debian abocar a la vanguidtorica a un punto de natural
agotamiento y de futuro imposible.

Ante este fendmeno, la Posmodernidad surge comiotemto de sintesis, consistente
en la recuperacion libre de formas y temas dealdidion anterior, y en la integracion de
los mismos en un conjunto que dé cabida tambiés bbros de la Modernidad y de cuyo

1% Tomamos directamente esta denominaciéon de Mariafare Kerkhoven,La Fusién de la
Ideologia y de la Estética en el Teatro ContempecarMalaga, Universidad de Malaga/Extension
Universitaria (Cuadernos del Aula de Teatro, nun®r01994. Al formular una serie de reflexiones que
afectan a las actuales relaciones entre teatrétjase ideologia, la autora parte de la constatage una
clara conciencia de final de una etapa historiga ousion del mundo ha sido reemplazada, para akgun
pensadores, por otra que aparece configurada poasgos de la Posmodernidad.
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seno pueda el creador extraer libremente los wogey formalizaciones artisticos mas
acordes con su sensibilidad personal. El nuevoepiadae originalidad, que afecta ahora
al acto de seleccion de elementos tradicionalesrmguardistas, libera al artista de la
obligacion de ser original o moderno a toda cqmanitiéndole elegir caminos creadores
capaces de paliar las adversas condiciones desivddh post-consumismo y de la
deshumanizacién emergentes del periodo histomisefiular.

La inclusion, en el seno de la creacidon posmodetragclementos de la tradicion
artistica anterior a la vanguardia se presentac@sio un intento de rehumanizacion
llevado a cabo por el artista desde su propia cade creador. Este, ante una realidad
gue se presenta en si misma desordenada y plamabi@ su anterior propésito de
subversion por el intento de dominar la confusié gxistente practicando una
ordenacion, de cardcter artistico, de esa realala@veés de la configuracion de un orden
estético capaz de integrar las diversas tradicigregperiencias.

La preeminencia de este orden estético es el na@gabemoldgico que explica, en
Ultima instancia, algunos importantes rasgos dePt@smodernidad artistica. La
intrascendencia y a-historicidad de sus creacianesinculacion a las esferas ludicas y de
gusto personal del artista, asi como el caractecadamente textual de las mismas, son
en definitiva procesos que se resumen en un fadtético comun: el caracter intra-
artistico de la actividad creadora, la sustituai@nlos referentes externos por universos
pertenecientes a la propia tradicion estéticaeleersion del arte sobre si mismo y su
autocomplacencia en convertirse en tema de sugaapividad. Los procesos de revision,
adaptacion y recreacion de motivos y lenguajesriandés se multiplican, convirtiendo el
arte posmoderno en una reflexion sobre el arte,esstun metalenguaje.

En efecto, la referencialidad intra-artistica citagé un elemento plenamente
caracterizador de la creacion posmoderna. La ceidredel arte sobre si mismo puede ser
explicada, desde la perspectiva semiolégica, cameuktitucion del referente signico
externo (que, en la creacion artistica tradiciogalinserta en la realidad exterior al arte)
por un referente de caracter igualmente artisticoy proximo por lo tanto al propio
entorno de esa creacion. El signo (significantegpificado saussureanos) deja de ser,
pues, un elemento que remite a una realidad deaheta diferente a la del propio cédigo
al que pertenece; el nuevo signo artistico posnmadéenota una parcela del propio arte,
por lo que el lenguaje artistico de la Posmodech&aconvierte asi en metalenguaje, en
tanto que lenguaje que habla de si mismo.

En sintesis, tanto el proposito integrador de efeao%e y modos inicialmente
heterogéneos y aun opuestos, como la metarrefalielaci artistica recién sefalada
forman parte de un conjunto mas amplio de rasgoscebles en la categoria de la
Posmodernidad, los cuales deparan un evidente swocke integracion estética
relacionado, a su vez, con el caracter conciliagoe caracteriza el pensamiento
posmoderno. A la vista de ello, resulta posiblenadr que, entre la Modernidad y la
Posmodernidad, un ciclo completo se ha consumageda, en medio, los hallazgos
irrenunciables de innovacion y progreso aportadosaguélla. Las vanguardias historicas
han dejado su semilla. La Posmodernidad artisecage estos logros y recupera, al
tiempo, con mirada histérica comprensiva, los Butte etapas anteriores. Sintesis e
integracion que ahora dotan a nuestro tiempo iadigen esta suerte de decadentismo



; 3 ; Unj-versj-dad Manuel Pérez Jiménez
@.A:?:i}. de Alcala ,

econdmico y social que nos contempla) de un pinigecular no del todo diferente al
gue, cien afios antes, caracteriz0 al precedente c® centurias en la evolucién de la
creacion artistica occidental.

3. LA PERSPECIVA LITERARIA

La consideracion, desde las posibilidades de amdalise depara la categoria de la
Posmodernidad, de la alteracion experimentada eroeiento histérico que vivimos por
los modos de percepcion y conocimiento de la redlidsi como la de su consiguiente
incidencia en la radical transformacion actualfdabmeno de la recepcion comunicativa
(sea o no artistica), hace posible explicar ademadte algunas de las opciones y modos
tematicos que nutren de contenidos buena parte ate creaciones literarias
contemporaneas, dando cuenta al mismo tiempo déilasilas de apropiacién de la
realidad puestas en juego por sus creadores.

Asi, la disolucién de los contornos genéricos yifinales en la literatura actual halla
un correlato tedrico en el debate suscitado —umaméss, en nuestro tiempo- acerca de la
perdurabilidad de la tragedia como modo de condigdn ficcional presente en la
literatura actual. En efecto, el horizonte de lsrRadernidad parece generar las nuevas
dimensiones que reviste hoy la controversia madder@ntre quienes proclaman la
extincion del concepto de lo tragico en una sodegascapitalista y aquellos que
preconizan resueltamente el retorno a la represéntde los clasicos, en general, y de las
tragedias mas relevantes de la historia dramaticgyarticular. A este respecto, Freddy
Decreus ha hecho notar la manera en que el recleatmmlo compromiso y el recurso a la
ironia (que caracterizan la posicion posmoderngnegroduciendo una redefinicion de
las funciones clasicas y una alteracion de losgo&dhabituales del lenguaje artistico, en
tanto que, en la recuperacion de las obras cladasmpersonajes pierden hoy parte de su
identidad, mientras la produccién camina resueltaenpor la via de un narcisismo que
empafa, de manera evidente, la persistencia dekate tragico “a través de una practica
que nos conduce desde lo moderno hasta lo posnosdérn

En relacion con esto, el horizonte de la creadtéraria actual permite constatar como
la estética realista, cuya esencia reside precig@men la incorporacion de la realidad
exterior al artista como paradigma del universdadebra, ha experimentado con el paso
de los afios un conjunto de variaciones que afectansélo a los motivos tematicos
elegidos y al tratamiento de los mismos, singraldo de realidadque revisten dichos
temas. Tal grado de realidad, que debe medirse@ideen términos de proporcion entre
la referencialidad existencial y la referencialidadistica de los universos creados,
aparece estrechamente relacionado con las formasrdepcion del entorno propias de
este fin de siglo y, en su aplicaciéon al campo alerkacion artistica, constituye una
variable en el interior de la poderosa corrienté Realismo, que evidencia asi un
desplazamiento estético, con sus correspondendedogicas, apreciable incluso en

v, Pico, op. cit.
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intervalos temporales bien concretos y notablemenés reducidos que el dilatado
periodo de vigencia de un lenguaje artistico yaecemio.

En este contexto, si bien es verdad que el lengligeario realista, que ha
configurado toda una vertiente de la literaturaaésfa contemporanea, se ha visto
continuado en los ultimos afos por la obra admeralel escritores ya antes consagrados,
no resulta menos cierto que las creaciones deesufmsteriores manifiestan, desde su
pretendida adscripcion a dicha estética, una diteaeion, estilizada y recontextualizada,
respecto al tronco de la literatura realista.

Buena parte de la creacion literaria que abre tehdlcuarto del siglo XX informa
sobre otro tono y otros modos, acordes con oti@zdsitos y aspiraciones, que dan cuenta
del desplazamiento producido en el concepto desmal Con las salvedades que la
utilizacion del término -y su evidente conexion ceinconcepto de Posmodernidad-
impone en este momento de vacilaciones finise@ylapgdria aventurarse que la
denominaciorpost-realismomantiene adecuadamente, en lineas generale€riogmos
de aquella diferenciacidif.

Dicho desplazamiento constituye, por otro ladofambdmeno general en el campo de
la creacion artistica. Asi, en el ambito de lassapiasticas, la corriente denomin&up-

Art habia comenzado a dar temprana cuenta de una pasepcion de la realidad por
parte del artista, materializada a través de uguaje realista que manifestaba, de este
modo, su coherencia con los nuevos momentos secyaleulturales deparados por el
imperio de la imagen y la era del triunfo masivdalesvolucion tecnolégica. El concepto
de “nueva figuraciéon” explica adecuadamente esadtacion finisecular, desenfadada y
divertida, de la derivacion estética gestada dRealismo, como una nueva aproximacion
perceptiva a la realidad que el térmpust-realism@uede adecuadamente connotar.

La creacidn poética de los dUltimos afios revisteaataristicas que parecen
corresponderse con la actitud descrita. Luis Atbdd Cuenca ha entrevisto y descrito el
verdadero fondo de la cuestion:

No es necesario, ni siquiera aconsejable, quegdarincia comunicada sea “verdadera”.
No tiene por qué haber ocurrido, previamente, radal plano real para que, luego, surja
el poema. La realidad y la experiencia previa & de creacién poética se falsean desde la
subjetividad, mitificandose o desmitificanddée.

En consecuencia, la poesia ultima “acoge en su keriantastico y lo real, con
idéntico desparpajo. Existe una experiencia dedfidad y otra de la irrealidad, y ambas
pueden estar en la base de un poetha.”

La narrativa actual experimenta, por su parte ydelesu propio ambito creador,
diversos sintomas del mismo fendmeno, que se rakan en “la frecuencia con que los

12 Asi lo hemos propuesto en nuestro “Realismo y -pemiismo: literatura y teatro
contemporaneos... en diez asaltd@liegos de la insula Barataria (Revista de Creacidteraria y de
Filologia), nimero 3, 1996. En este trabajo se analiza la dér~ermin CabgaEsta noche, gran velada.,..!
estrenada en el afio 1983, presentandola como ejelaph actitud estética que estamos describiendo.

13 Luis Alberto de Cuenca, “Poesia espafiola actuad’, AAVV, Libros de EspafiaMadrid,
Ministerio de Cultura, 1996, pags. 55-59.

% |bidem.
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narradores esparfioles de los ultimos afios plantgamantos en que el oficio mismo de
narrar, la virtud o el peligro de contar, se corteie en objeto de la escritur&’”.

En dltimo término, los testimonios citados informaan a las claras sobre un estado
de fusion -méas que de confusion- entre la vidaartel (o, mejor dicho, entre experiencia
real y experiencia virtual) como referentes de reacion artistica y como elementos
configuradores de los universos creados. Consesmente, buena parte de las creaciones
literarias y teatrales contemporaneas ofrecen samipstas de experiencia imaginaria sin
el condicionante de estar obligadas a transmitieegptor la rotunda impresion de haber
obtenido sus elementos constituyentes a partirudégoier modo de vida o experiencia
gue se sitie mas alla de los habitos perceptivemtigaleza puramente virtual, cada vez
mas absolutamente mayoritarios en la cultura ontadlale este trepidante y vacilante
final de milenio a cuya compleja conformacion parsgsponder adecuadamente la actitud
analitica deparada por la Posmodernidad.

4. LA PERSPECTIVA TEATRAL

La critica de nuestros dias ha insistido en subrglyignémeno de la proliferacion, en
las ultimas dos décadas, de las reposiciones dedaas teatrales clasicas, en proporcion
evidentemente muy elevada con respecto a las olerasitores espafnoles de hoy. Con
frecuencia, las puestas en escena de textos ddkeadas a cabo en Espafa durante los
ultimos afios dan cuenta de la frecuencia con lalomerocedimientos meta-artisticos
predominan en buen numero de aquéllas, converdisiasn verdaderas recreaciones. Es
asi como, entre otros ejemplos posibles, especoténicialmente centrados en [2bn
Juan Tenoriode Zorrilla se han visto finalmente nutridos dateaidos provenientes de
Tirso, Byron, Montherlant o Mozart, sin contar lipagmentos de la funebre reflexiéon
hamletiana ante la tumba de Ofelia, los jironesritiedl carnavalesco y otros elementos
draméticos de méas peregrina filiacién.Dicho conjunto de referentes, siempre
rigurosamente intra-artisticos, sostiene en ultiéGranino los perfiles de una concepcion
del fendmeno teatral que asimila los aspectos rmAados de la leyenda, insertando en
ésta, junto a los consustanciales temas del andeterminado, la vida como frenético
juego al borde del abismo o el desafio a toda n@waal, otros motivos como el incesto
de reminiscencias byronianas, la voluntaria destbncde la memoria o la aceptacion del
suicidio como alternativa liberadora. Los trabajeés representativos de este fendbmeno
han evidenciado un posicionamiento estético quepr@posito del estreno de su
espectaculddon Juan ultimo(1992), el director norteamericano Bob Wilson puao

'3 |gnacio Echevarria, “Resaca (La narrativa actua)i’ AA.VV., Libros de Espafiaop. cit., pp.
45-53.

'8 pueden leerse criticas de diferentes versionesdgdencian el modo de tratamiento del mito de
Don Juan que estamos describiendo) en nuestro Hibteatro en Alcala de Henares: recepcion y critica
(1992-1994) Servicio de Publicaciones de la Universidad d=ald, 1995.
http://hdl.handle.net/10017/767
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relieve al proclamar la necesidad de destruir & p@ra redescubrirlo, afirmando que una
de las misiones de la vanguardia es redesculgjirdoya ha sido dicho por los cléasic¢os.

Una posicion similar, en lo que se refiere al cpteede creacion artistica y a su
relacién con las categorias posmodernas, es laratkp@or el Post-teatr8,corriente
creadora que persigue inscribir el fenomeno teatradl contexto artistico general, desde
el proposito de reconocer la doble aportacion doidd por la tradicion y por la
vanguardia. En sus recreaciones de los universtddgicos (clasicos o actuales), la
estética post-teatral lleva a cabo la doble taraedescubrir la dimension que el mito
adquiere en el contexto actual y de codificar smwucacion mediante procedimientos
expresivos acordes con las nuevas realidades geblgoula cultura, el arte y el
pensamiento de este final de milenio. Es asi camgin Liliana Alexandrescu, el Post-
teatro lleva a cabo una precipitacion del personijsico en el contexto mediatico y
tecnolégico de nuestra época, afrontando el chaglteiral posmoderno mediante la
integracion de lo “sublime” y de lo “trivial” cotidno.

En efecto, la creacion post-teatral, como creaeidistica posmoderna, relega a un
segundo plano la invencién (en tanto que interémagodial por el descubrimiento de
nuevas realidades externas) en beneficio de Iaxidreael acto creador se repliega a los
limites del arte y busca revivir realidades acdésdiya existentes. Es asi como las mas
importantes obras del arte dramatico universaldgésuripides a Calderon, desde Racine
a Shakespeare y desde Goethe a Zorrilla) constitlose referentes de las recreaciones
gue, partiendo de aquellas obras, lleva a caboosttdatro desde una voluntad de
reinterpretacion integradora del arte draméaticauea perspectiva global que constituye
una verdadera “Post-Historia del Arte Dramatico”.

Otra muestra mas (dotada, como las anterioresxckEpeional relieve) del caracter
esencialmente interno de la referencialidad artisfposmoderna viene dado por la
creacion dramatica de Mario Vargas Llosa, quiaimipe en el teatro de comienzos de los
afios ochenta precisamente con una obeasgfiorita de Tach& que tiene mucho de
sintesis reflexiva y de recapitulacion -mitad faloldra, mitad estética- de la obra literaria
del autor. Como hemos demostrado en otro Iéfyasta obra evidencia un proceso de
transposicion, desde la novela al teatro, de lesidés narrativas que el autor habia
materializado de manera especialmente adecuadarevslala tia Julia y el escribidqr

" E| propio Wilson habia hecho realidad escénicprepésito a partir de stlcestesrecreacion de
la tragedia griega mediante procedimientos expossile vanguardia.

'8 para una introduccion general al Post-teatro puedasultarse, entre otras, las siguientes obras:
Teatro (Revista de Estudios TeatraleSgrvicio de Publicaciones de la Universidad deakd de Henares,
numero 1, junio, 1992 (namero que contiene diveastisulos dedicados al Post-teatro); Claudine &ué,
Du mot au graphisme (Le post-théatre de JosephifpnBarcelona, Instituto Catalan de Investigacion
Teatral, 1995 (con prélogo de Patrice Pavis); y AA\Don Juan and Faust in the XXth Century. Teatre
Conference. Prague 199Praga, Faculty of Philosophy Charles Universit993 (incluye varios trabajos
sobre el Post-teatro).

19 Mario Vargas Llosal, a sefiorita de Tacn@arcelona, Seix Barral, 1981. En ese mismo afieti
lugar el estreno de la obra.

2 Manuel Pérez Jiméned,4 sefiorita de Tacna Marito en el Teatro”, 1995,
http://hdl.handle.net/10017/768
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la cual supone, a la vez, una ejemplar materiabpage la reflexion tedrica que, en torno
a la creacion literaria, habia llevado anteriorraentabo el mismo autot.

De este modo, la sucesion de circunstancias qu@amen los respectivos universos
(narrativo y dramatico) de estas dos obras poseemdas, un caracter marcadamente
meta-literario, deparado por la presentacion de@epersonajes centrales (Marito, en la
novela; Belisario, en el drama) de cuyos actosdores van surgiendo fabulaciones que
confieren asi rango de metalenguajes a dichasionescvargallosianas. La difuminacion
de fronteras entre la literatura y la vida viensignificar, en este contexto, un aspecto
capital deLa seforita de Tacndaciendo de la misma una creacion dramaticachnente
transida de intra-referencialidad y de reflexiGoriega sobre la naturaleza y el objeto de la
creacion literaria. Dicha referencialidad esencedte artistica inscribe, a nuestro
entender, la primera obra dramatica de Vargas ldasal ambito creativo presidido por la
estética de la Posmodernid&d.

Asi pues, el arte escénico posmoderno converge solbnismo y el artista elabora sus
creaciones desde y para otros universos artisttosmodernidad, en sintesis, que
transmuta sus objetivos de recepcion, abandonaaddraksnochada pretension de
impresionar al espectador por novedad o por efeofiy procurando la presentacion de
propuestas artisticas articuladas en torno a unepoomental de cardcter reflexivo y
materializadas a través de unos lenguajes escéngspecialmente complejos,
intensamente eficaces desde el punto de vistaiquagtelaborados a base de signos
procedentes de otros ambitos de la creacion estétic

Buena parte de estos procedimientos responderpeopasito que algunos tedricos de
la Posmodernidad identifican con un procesdologizadoy a través del cual el arte
reflexiona sobre su propia esencia, interrogandoseca de su verdadera identidad en el
contexto actua®

Aun asi, resulta evidente que los procedimientosnad#a-dramatizacion (intra-
referencialidad del hecho teatral) no son nuevosaenmstoria del arte escénico. En la
memoria colectiva ocupan extraordinario relieveyeemuchos otros, los elementos de
“teatro en el teatro” contenidos en ldamlet shakespeariano, eBl retablo de las
maravillas cervantino o erkl gran teatro del mundealderoniano. Los tres ejemplos
citados nos muestran sin duda otras tantas palsiés funcionales (respectivamente,
evidenciacion de culpabilidad en el rey asesineaefdesconstruccién de los prejuicios
de sangre y concretizacion de la abstraccion te@jijgencomendadas a los procesos de
meta-dramatizacién perceptibles en la historigehdlo universal.

Sin embargo, el teatro contemporaneo parece evatefs no de modo absoluto, si
con constatable frecuencia) un desplazamiento defuteion draméatica de la

% Mario Vargas Llosal.a orgia perpetua: Flaubert y “Madame BobaryBarcelona, Seix-Barral,
1975.

22 Tal opini6én coincide con la expresada, a propdsitda citada novela, por Marina Galvezlen
novela hispanoamericana contemporanddadrid, Taurus (Historia critica de la Literatukispéanica,
namero 33), 1987 (reimp. 1982), pp. 135-144.

% La ontologizacién del arte parece ser, precisamesitfactor determinante de la consideracion
(no exenta de controversia) como obra posmoderhalrdena de Peter Weiddarat-Sade tal y como
mantiene David Roberts en un importante trabajoestzbPosmodernidad (“Marat/Sade, o el nacimieeto d
la postmodernidad a partir del espiritu de la vandja”, en Josep Pic6 (compop. cit, pp. 165-187).
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metateatralidad. En efecto, si bien es cierto gaegl caso del teatro espafiol, numerosas
producciones del tardofranquismo y de la Transi€iélitica inscriben la utilizacién de tal
recurso en la busqueda de un posicionamiento smiiop, que anima propositos
creadores como los del Teatro Independfént® lo es menos que notables creaciones del
altimo cuarto de nuestro siglo muestran cémo loscgaimientos metadramaticos
responden cada vez mas a un general propésitotdegimacion (llevado a cabo a través
de procesos tematizadores de diverso género) centtua una reflexion del teatro sobre
su propia esencia global o sobre la dimensién ydamtartistica de algunos de sus
elementos particulares. Dicho deslizamiento hatigpunto intermedio en las principales
obras de José Sanchis Sinisteffaque o de piojos y actorg®ly, Carmela! El retablo

de Eldorad9, las cuales acogen, junto a propoésitos de réffexsobre aspectos
convencionales y de alusion ideoldgica, innegaplasteamientos de cuestiones relativas
al sentido y esencia de la actividad y de la profegeatrales en el seno de las sociedades
gue las acogen. Otros ejemplos notables puedesrd®llentre otras muchas obras) en las
piezas Los comediantesde Antonio Martinez Ballesteros,a ejecucion de Angel
Camacho eMenos mal que ya no hay censutlal mismo autor.

Especialmente significativa resulta, en este sentia aproximacion al género del
vodevil de un autor de obra tan resueltamente \adggia como lo es Fernando Arrabal.
En sus obras de bulevar, Arrabal alude a la hesttgl género y cita a Feydeau, uno de sus
principales proveedores, para enunciar las pritespeeglas de juego de un lenguaje
dramatico que, de este modo, viene a resultar aiarpente explicito para el espectador
actual. Asi, el texto de la pieza arrabali#pertura orangutarcontiene, en efecto, una
amplia secuencia en la que el autor lleva a cabautitizacion enormemente distendida (y
no exactamente parddica) del lenguaje revolucionde los afios sesenta, fundida con
profusibn de motivos tematicos y de actitudes niestgpropios de una irreductible
sensibilidad moderna) en el molde comun de un gémee, cual es el del vodevil, habia
sido uno de los emblemas de la tradicion teatrejumsa. Parecida relevancia puede ser
atribuida (pese a la temprana fecha de su creaaitmpbra del mismo Arrabal titulaéh
Arquitecto y el Emperador de AsiriRorque, si es cierto que los juegos metateatgaies
contiene la pieza no explicitan a través del didloga tematizacion preferente relativa al
concepto y funcion del hecho dramatico, la impai@ande tales elementos en la
articulacion de la accion, junto a muchas de laglicaciones que, en relacién con las
mentalidades contemporaneas, se derivan de lasnpdéidades dramaticas de la pareja
Gnica de personajes, convierten esta obra en atesisi cosmogonica de singular poder
revelador acerca de la mas actual percepcion eeidéencia humana. En dltimo término,
el evidente pirandellismo que conforma el univeiisoional de esta pieza arrabaliana
adquiere una dimension estética antes que metgfisiiendo a constituir asi una suerte
de avanzada, en plena época de auge vanguardidts doncepciones y modos estéticos

% Entre otros numerosos titulos posibles (puedersuiaise en nuestro trabajba escena
madrilefia en la Transicién Politica (1975-1982plumen monogréafico d&eatro (Revista de Estudios
Teatrales) Servicio de Publicaciones de la Universidad deald de Henares, nimero 3/4, 1993,
http://hdl.handle.net/10017/763), la obra de Josis lAlonso de SantopViva el duque, nuestro duefio!
estrenada a finales de 1975, ejemplifica bien, [zer@eriodos mencioandos, el predominio de laifunde
critica sociopolitica en la utilizacion de los pedomientos metadramaticos.
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gue, mas tarde, iban a caracterizar la que henumuado definir en este trabajo como
categoria artistica de la Posmodernidad.
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