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I. SOBRE LA NATURALEZA DEL LAZARILLO DE TORMES.

Las tres primeras ediciones de La vida de Lazarillo de Tormes, y de sus
fortunas y adversidades que conservamos se fechan en 1554 en tres
ciudades distintas: Burgos, Amberes y Alcald de Henares.

No se trata de la "editio princeps” sino de una segunda impresién. En
efecto, en la protada del libro editado en Alcald se puede leer: "Nuevamente
impresa, corregida, y de nuevo afiadida en esta segunda impresién", y asi
aparecen 6 breves adiciones que, sin lugar a dudas, no se deben al mismo
autor que compuso el libro.

F. Rico, después de cotejar las ediciones conservadas y de estudiar los
datos histéricos que aparecen en la obra, llega a la conclusién de que debid
ser escrita a finales de 1551 y publicada, a mas tardar, a finales de 1553, o
tal vez en 1552 1.

Nos encontramos ante un texto breve en pfosa que. adquirié nada més
publicarse un ripido éxito, que no sélo viene confirmado con las tres nuevas
ediciones de 1554, sino también por la publicacién en 1555 en Amberes de
una Segunda Parte. Este éxito se mantuvo durante todo el s. XVI.

Para los lectores de mediados del s. XVI esta obrita que caia en sus
manos debié de ser toda una sorpresa debido a su originalidad frente a la
literatura idealista a la que estaban acostumbrados. Se trata del nacimiento
de un nuevo género literario, de las bases que hardn posible la aparicién de
la novela moderna a principios del s. XVII. Mis adelante veremos que hay de
cierto y qué de tépico en estas afirmaciones. Asi, como prototipo de una
nueva forma de hacer literatura, lo entenderd Cervantes en el episodio en el
que don Quijote antes de liberar a los galeotes les pregunta sobre su historia
y las causas de su estado actual. Esta es la respuesta de Ginés de Pasamonte,
que le informa de un libro sobre su vida que ha escrito en la cércel:

"Es tan bueno -respondié Ginés- que mal afo para Lazarillo de
Tormes y para todos cuantos de aquel género se han escrito o

1 Para més datos sobre la fecha de composicién y la relacién de las primeras ediciones,
véase RICO, F. (ed.), Lazarillo de Tormes, Madrid, Cétedra, 1987, pp.13*-30*; o CASO
GONZALEZ, José, "La primera edicién del Lazarillo de Tormes y su relacién con los textos
de 1554", en Studia Hispdnica in Homorem R. Lapesa, Madrid, Gredos, 1972, pp. 189-206.
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escribieren” 1.

Cualquier critico que se ha acercado. al Lazarillo ha destacado su
originalidad frente a la literatura a la que tenian acceso los lectores de
mediados del s. XVI. Pero antes de intentar una aproximacién a la naturaleza
del texto, a ver en qué tradicién literaria podemos o no incluirlo, o a qué se
debe su "originalidad”, creo necesario un ripido balance del panorama de
obras de ficcién a las que estaba acostumbrado el lector del s. XVI; y, como el
tema puede exceder considerablemente la extensién de este articulo, me
centraré sb6lo en el estudio de tres géneros, por considerarlos los miés
representativos y los que gozaron de mds éxito entre el piblico: la novela
sentimental, los libros de caballeria y la novela pastoril.

1.- NOVELA SENTIMENTAL.

Aproximadamente hacia 1430 se puede fechar la obra que inaugura este
género: Siervo libre de amor de Juan Rodriguez de la Cémara; pero serd en el
s. XVI, y concretamente con Cdrcel de amor de Diego de San Pedro, cuando
este género adquiera su identidad y las claves de su éxito durante méis de
dos siglos.

En la novela sentimental se han destacado varias fuentes, como son los
Libros de caballerias, la Poesia alegérica, los cédigos de comportamiento
segin el amor cortés (pero de los c6digos corteses, segin Carmelo Samoni,
s6lo va a conservar "un cierto residuo de ideal ético" 2), la narrativa francesa
de la Baja Edad Media. la narrativa italiana y en concreto la retérica de la
Fiammeta de Boccaccio, los modelos de elocuencia sentimental, que ya
estaban de moda en la literatura castellana, y el florecimiento de la
mentalidad cortesana y burguesa del s. XVI, que trae consigo la desaparicién
de la creencia en los monstruos, enanos y magos.

Carmelo Samoné resume de esta manera el argumento de Cdrcel de
Amor, que se puede tomar como paradigma de este tipo de novelas:

"Un caballero ama a una doncella, quien acepta sus ofrecimientos
epistolares, pero que no quiere o no puede corresponderle por
razones de honor; el caballero initilmente ayudado por el autor-
testigo (que se convierte de viajero fortuito en amigo servicial y
potencial medianero), después de haber luchado contra tal o cual de
sus rivales amorosos, se encierra en su propia y triste soledad y se
quita la vida" 3.

En estas obras no existen casi aventuras, sélo el desarrollo lento de la
agonia del protagonista.

Su estructura suele ser muy sencilla y se mantiene en todas ellas sin
grandes variantes: un hilo narrativo, el sufrimiento del caballero protagonista

1 RIQUER, Martin de, (ed.), CERVANTES, Miguel de, Don
Planeta, 1980, p. 227.

2 SAMONA, Carmelo, "el Romanzo sentimentale”, en A. VARVARO y C SAMONA, La
letteratura spagnola. Dal Cid ai Rei Cattolici, Sansoni, 1972. El texto utilizado es el
resumen del articulo mencionado. "Los cédigos de la novela 'sentimental', en RICO,
F.,Historia y Critica de la Literatura Espafola, vol. 1, Barcelona, Critica, 1980, pp.376-380.
3 SAMONA, Carmelo, Op. Cit,, p. 377.
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que se deja morir al no ver correspondidos sus amores, ensarta cierto
nimero de clementos retéricos como sermones, "carteles” de desafio,
siplicas, debates doctrinales, pequefias alegorias y, sobre todo, epistolas
entre los amantes. Por iltimo, un "yo" narrativo, que no se corresponde con
el protagonista, va a dar a la obra un trasfondo moralizante.

Pero no se trata en absoluto de obras autobiogrificas (excepto Siervo
libre de amor), sino que aparecen personajes, situaciones y escenas muy
lejanas ya de la realidad del s. XVI espafiol, y de las propias vivencias del
autor 1.

2.- LIBROS DE CABALLERIAS.

El origen >s libros de caballeria hay que buscarlo en el origen de la
novela europea . el s. XII francés, en la Triada Clésica y la Materia de
Bretaiia.

La Triada Clédsica (textos en prosa que tratan sobre Tebas, Eneas o la
guerra de Troya) constituyen la transicién entre la épica y la Materia de
Bretafia. Estos textos son conocidos en Espafia desde el s. XIII.

Hacia 1136, Geoffrey de Monmouth escribié la Historia Regum Britanniae
en donde aparece destacado el rey Arturo. Tuvo en su época un enorme
€xito. Chrétien de Troyes (...1160-1190...) en la Corte de Champagne escribe
cinco "roman" que tratan sobre el rey Arturo, Lanzarote del Lago y otros
caballeros de la Mesa Redonda.

Los primeros intentos de prosificacién de la Materia de Bretafia se
realizan a finales del s. XII y principios del s. XIII. Entre 1215 y 1230 se
escribe el ciclo prosificado mds importante: la Vulgata o Seudo-Map. Sera
este ciclo el que influird en nuestro libro de caballerias mas importante:
Amadis de Gaula?.

El éxito del Amadis de Gaula hasta el iltimo tercio del s. XVI es
impresionante, cuantificado no sélo por las ediciones conservadas (40 obras
diferentes de 1508 a 1550) sino también por la proliferacién de
continuaciones.

Los libros de caballerias son obras de gran extensién que narran la vida
de su protagonista desde que nace, o las circunstancias anteriores de su
nacimiento, hasta que muere o abandona el ejercicio de las armas. Los

1 Para m4s datos sobre la "novela sentimental”, vedse WHINNON, Keith, (ed.), SAN PEDRO,
Diego de, Cdrcel de amor, Madrid, Castalia, 1985; DURAN, Armando, Estructura y técnica
de la novela sentimental caballeresca, Madrid, Gredos, 1973; WARDROPPER, Bruce W., "El
mundo sentimental de la Cdrcel de amor”, en Revista de Filologia Espadola, XXXVII
(1953), pp. 168-193.

2 Para una visién general, pero detallada, del nacimiento de la novela artirica se
pueden consultar los siguientos estudios: GARCIA GUAL, Carlos, Primeras novelas
europeas, Madrid, Itsmo, 1974 (existe una reedicién de 1988 que actualiza algunos -datos y
la bibliografia); CIRLOT, Victoria, La novela artirica. Origenes de la ficcién en la
cultura europea, Barcelona, Montesinos, 1987; En CACHO BLECUA, Juan Manuel, (ed.),
RODRIGUEZ DE MONTALVO, Garci, Amadis de Gaula, Madrid, Cétedra, 1987, Vol. I, pp. 19-56
("La configuracién del mundo literario del Amadis™) se puede encontrar una visién
estructurada del origen de la Materia de Bretafia y sus conexiones con el Amadis.
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personajes son idealizados y se muestran como perfectos caballeros y
amantes, conocedores de todos los cédigos cortesanos. No evolucionan a lo
largo de la obra; desde que nacen hasta que mueren tienen la misma fuerza,
presencia fisica y opinién sobre todo el mundo que les rodea. La sociedad, el
entorno en el que viven no les condiciona. El espacio y el tiempo son
imaginarios y se muestran en cuanto son propicios a las aventuras de los
personajes, ya sean bélicas o amorosas.

3.- NOVELA PASTORIL.

El género pastoril en prosa en Espafia comienza aproximadamente hacia
1559 con la publicacién de la Diana de Diego de Montemayor, cinco afios
después de la publicacién de las ediciones conservadas del Lazarillo. Pero los
lectores de principios del s. XVI estaban acostumbrados a este tipo de ficcién
gracias a la publicacién en 1504 de La Arcadia de Sannarazo, y de las
diferentes variantes del género pastoril en poesia y teatro.

Nos encontramos ante un género que alcanzard un éxito tan rdpido como
efimero, ya que a finales del s. XVI habia perdido la predileccién del piblico.
Un género, ademis, totalmente renacentista, en ‘oposiciébn a las raices
medievales de la novela sentimental y de los libros de caballeria. Frente al
mundo caballeresco, feudal y cortesano que aparece en estas obras, en la
novela pastoril el marco geogrifico es la naturaleza, y los personajes,
pastores.

En el éxito y en el nacimiento de la novela pastoril se descubren diversas
causas, entre las que me gustaria destacar dos:

a) Publicacién a principios del s. XVI de las obras griegas y latinas con
esta temdtica, asi como el éxito de la literatura italiana.

0

b) Apoyo al bucolismo por parte del Neoplatonismo renacentista,
originado en la Academia Platénica de Marsilio Ficino (m. 1499). Es imposible
no establecer una relacién entre el éxito de los ideales bucélicos de estas
obras y el triunfo del Neoplatonismo en todo el Occidente renacentista.

Son dos conceptos, utilizados a menudo por el Neoplatonismo, los que se
encuentran en la base de la novela pastoril: el Amor y la Naturaleza. El
concepto del Amor no sera el del amor cortés, sino el neoplaténico, el que
intenta conseguir la armonia con la Naturaleza y con Dios. El objeto del Amor
esti en el mundo de las Ideas, y la belleza es el camino para llegar al
vardadero Amor; "la belleza llama al alma de Dios" 1.

La estructura de estas obras es arménica y serena. Los personajes, lo
mismo que sucedia en los libros de caballerias, no evolucionan a lo largo de la
obra; desde el principio son paradigma de perfectos cortesano, pero en el
marco del "locus amoenus"; pastores que componen sonetos, tocan la citara y

1 Sobre el Neoplatonismo, ademés de los libros citados en la siguiente nota, se puede
consultar PANOSFSKY,E.,"Renascimiento Dell'Antichitd: el Siglo XV", en Renacimiento y
renacimientos en el arte occidental, Madrid, Alianza, 1975, pp. 237-298, y especialmente
pp-262-270.
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se pasan el santo dia tumbados en la hierba, al lado de una fuente o de un
arroyo, lamentindose de sus amores no correspondidos o narrindoselos a
_otro pastor, que espera pacientemente el momento para narrar a su vez sus
desventuras amorosas 1.

Este, mis o menos, es el panorama literario en prosa de mediados. del s.
XVI. Los libros de caballeria son el tnico género que goza de perfecta salud,
mientras que la novela sentimental, pese al éxito de Cdrcel de Amory
Cuestiéon de Amor, no produce en esta época otro titulo que Proceso de cartas
.de amores (que se podria relacionar con las "carte messagiere”, que estudiaré
més adelante), y la novela pastoril tendrd que esperar hasta 1559 para ver
aparecer su obra mis representativa: Los 7 Libros de Diana, de Montemayor.

Y en medio de este panorama aparece el Lazarillo de Tormes, una obra
que por su temiética y sus personajes no tienen absolutamente nada que ver
con las obras resefiadas anteriormente. ; Cémo es posible la publicacién de
esta obra a mediados del s. XVI, su éxito y su inclasificable originalidad? ; En
qué contexto literario o no literario habria que situarla para comprender mis
claramente su naturaleza?. El pobre Lizaro de Tormes, que nace en
Salamanca, no tiene nada que ver con los . caballeros idealizados, amantes
sufridores o pastores cortesanos, y sus "fortunas y adversidades”, nada con
las aventuras maravilosas y bucélicas que nos describen estas obras.

F. Rico, siguiendo las tesis expuestas anteriormente por Léizaro Carreter,
realiza un estudio en su Introduccién a la edicién del Lazarillo que intenta
descubrir el contexto que muestre mis claramente la naturaleza de esta obra,
las claves de su originalidad y las pervivencias que se encuentran en ella.

El Lazarillo de Tormes, frente a la novela idealista de su época, se puede
definir como "realista", principalmente por dos causas:

a) "Porque pretende pasar por real: porque se nos ofrece como de veras
escrito por un pregonero vecino de Toledo" 2.

b) Porque es "verosimil” y "verificable".

Para intentar explicar el realismo de la obra, tanto Léizaro Carreter como
Francisco Rico 3 se apoyan en dos "literaturas" que alcanzaron es esta época
un gran éxito, las obras de Luciano y Apuleyo, y las carte messagiere o
lettere volgari.

1 Sobre la "novelas pastoril” se pueden consultar los siguientes estudios: AVALLE-ARCE,
1.B., La novela pastoril esparola, Madrid, Itsmo, 1975; MIA 1. GERHARDT, LOPEZ ESTRADA,
F., y CHEVALIER, Miéxime, "La novela pastoril y el éxito de la Diana", en RICO, F., Historia
y Critica de la Literatura Espahola, vol. II, Barcelona, Critica, 1980, pp. 296-302; LOPEZ
ESTRADA, F., Los libros de pastores en la literatura espafola. La 6rbita previa, Madrid,
Gredos, 1974; CHEVALIER, Mixime, "La Diana de Montemayor y su piblico en la Espafia
del s. XVI", en Creacién y piblico en la literatura espaiola, Madrid, Castalia, 1974, pp. 40-
55.

2 Vesse RICO, F.(ed.), Lazarillo de Tormes, Madrid, Cétedra, .1987, pp.45*-77%. La cita
procede de la p.46*.

3 Vedse LAZARO CARRETER, F., "Construccién y sentido del Lazarillo de Tormes", en
Lazarillo de Tormes en la Picaresca, Barcelona, Ariel, 1963, pp.63-192; y RICO, F.,
Problemas del Lazarillo, Madrid, Cétedra, 1988, especialmente "Lézaro de Tormes y el
lugar de la novela", pp.153-180.
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A.- LAS OBRAS DE LUCIANO Y APULEYO.

El Asno de Oro (Asinus aureus) de Apuleyo, asi como las obras del griego
Luciano, son traidas a la memoria por F. Rico para justificar en parte, o para
mostrar un modelo, del autobiografismo y del realismo del Lazarillo 1.

Nuestra obra se publica en los afios de resurgimiento en Espafia de las
obras de Apuleyo y de Luciano, por lo que esta influencia no parece una idea
descabellada, teniendo en cuenta que ésta es evidente en el Baldo, el
Crotalén, la Segunda Parte del Lazarillo de 1555, y, en algunos aspectos, en el
Viaje de Turquia. El autor de la Segunda Parte sometc a Lizaro a una
metamorfosis en atiin, lo que muestra el paralelismo con la transformacién
del protagonista del Asno de Oro en asno.

F. Rico en la p. 53* de su Introduccién afirma: "Es perfectamente posible
que la chispa de que nacié el Lazarillo saltara de una lectura del Baldo
castellano”. Pero mis adelante, en la p. 55*, viene a matizar esta opinién
dejando dicha influencia en sus justos términos: "Acoger creadoramente el
modelo de Apuleyo no significaba andar con el Asno de Oro sobre la mesa
mientras se redactaba el Lazarillo. El anénimo autor habia de tenerlo sabido
u olvidado: en €l habia estimado sin duda una construccién, unos materiales
y un tono particularmente atractivos, y no le hacia falta darle al libro muchos
repasos para asimilar estos rasgos, para integrirselos -incluso inconsciente-
mente- en su "competencia literaria”.

B.- CARTE MESSAGIERE o LETTERE VOLGARL

Pero, sin lugar a dudas, la tradicién, en este caso no exclusivamente
literaria, que mis pudo influir en la concepcién y naturaleza del Lazarillo hay
que buscarla en las Carte Messagiere; y asi, efectivamente, ¢l Lazarillo se
publicé en su época "con disfraz de carta": "Vuestra Merced escribe se le
escriba y relate el caso muy por extenso" 2.

Las Carte Messsagiere, apoyadas en todo momento por el Humanismo y
el ejemplo de Erasmo, alcanzaron una enorme difusién en esta época. Nacen
en 1538 en Italia con la publicacién de De le lettere di M. Pietro Artino, y
consiguen tal éxito que se llegan a escribir cartas ficticias que se hacen pasar
por verdaderas, aunque en conjunto siempre mantuvieron el principio de la
narracién de hechos reales. A esta "literatura” se acercaron no sélo personas
"respetables” que habian estudiado en las aulas de los humanistas, sino
también personas casi sin estudios, por lo que se publicaron numerosos
manuales en romance que ensefiaban a bien escribir, como Estilo de escrebir
cartas mensajeras de Gaspar de Texada en 1547, o su Segundo libro de cartas
mensajeras. Manuales que demuestran asimismo el éxito de estas cartas en
todas las capas sociales.

1 Para leer el texto del Asno de Oro de Apuleyo, vedse la edicién de José Marfa- Rollo,
Madrid, Citedra, 1985.

2 Para citar el texto del Lazarillo utilizo la edicién de Francisco Rico, citada en la nota 1.
Desde ahora en adelante la pégina a la que remite lacita ird entre paréntesis detrds de la
misma. Esta cita, en concreto, se encuentra en la p. 10.
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Esta tradicién y éxito permitié al autor anénimo del Lazarillo hacer
verosimil su obras: el relato de un pobre pregonero de Toledo; y, al
entroncarla dentro de esta tradicién, lo narrado automiticamente se
convertia en representacién de la realidad.

Pero el Lazarillo, como suele suceder con todas las obras geniales, supera
estos modelos. Para poder entender en toda su extensién la originalidad que
supuso este texto, debemos tener en cuenta un aspecto de la mentalidad del
lector del s. XVI que nosotros hemos perdido. Para explicarla vuelvo a
remitir a una cita de F. Rico: '

"Para el comin del piblico renacentista una narracién podia recibir
la etiqueta de verdad o de mentira, dificilmente una tercera [...].
Porque la etiqueta de ficcién, en virtud de la cual se acoge como si
fuera histérico, sin aspavientos, un relato que no lo es, no tenia aiin
curso corriente” 1.

El autor an6énimo del Lazarillo utiliza todos los elementos que estin a su
alcance para engafiar al lector. Muestra una historia "real” dentro de un
marco verosimil para narrar una ficcién. El propio autor, consciente en todo
momento del juego que se trae entre manos, no quiere hacer pasar
totalmente la ficcién por realidad, con lo que el engafio no seria tal, sino que
mediante pistas va mostrando al lector la tela de arafia de su juego, que
termina con la identidad del "caso": las hablillas en Toledo sobre el
amancebamiento de la mujer de Lazaro con el Arcipreste de San Salvador, su
protector.

La propia naturaleza del "caso”, que en el prélogo justifica y hace
verosimil la redaccién del libro, en el iltimo tratado muestra la falsedad de
la carta, la imposibilidad de que la haya escrito de veras.

Por tanto, tenemos que nuestra obra se escribe en el mismo momento en
el que las obras de ficcién idealista con raices en la Edad Media parecen
haberse agotado en la continuacién obsesiva de unos mismos recursos
estilisiticos y temdticos, y en el momento en el que, apoyados por el
terremoto cultural que supuso el Humanismo, es posible la experimentacién
en la novela. Asi, teniendo como sostén el éxito editorial de las Carte
Messagiere, nuestro autor anénimo escribe un relato de ficcién que tiene
como protagonista a un desgraciado joven cuya iultima aspiracién es subir en
la escala social para no tener que pasar hambre, y que termina siendo
pregonero y marido consentido en Toledo. Dentro del contexto al que nos
hemos aproximado, el éxtito fulgurante del Lazarillo bien se puede explicar
por su naturaleza, por ser una parodia de las Carte Messagiere. Los lectores
renacentistas, acostumbrados a estas cartas, a sus intenciones vanas de
convertirse en literatura y al mezquino deseo de fama por parte de sus
autores, no pudieron leer este libro sin percatarse del cinismo y de la parodia
que su estructura y su lenguaje encierran. Nos encontramos ante un libro
escrito para provocar la risa (sin querer establecer ninguna comparacién, es
lo mismo que sucede con el Quijote y los libros de caballerias). Pero esta

1 RICO, Francisco, Problemas del Lazarillo, Op. cit., p. 162.
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hipétesis, aunque nos parece la méis cercana para entender la naturaleza del
Lazarillo, no puede ser defendida sin un conocimiento a fondo de la
estructura y naturaleza de las Carte Messagiere.

II. SOBRE LA ESTRUCTURA DEL LAZARILLO DE TORMES.

La propia naturaleza del texto y la falta de una tradicién literaria y de
una retérica hacen que la estructura del Lazarillo no se nos presente lo
suficientemente clara. Ademds, la diferente extensién de los siete tratados de
los que se compone (el primero casi un tercio del texto, mientras que el
cuarto y el sexto s6lo estidn resefiados por unas lineas) nos imposibilitan a
estudiar una linea estructural nica.

Es evidente su dependencia de la tradicién y el folklore 1, asi como con el
modelo de composicién del Asno de Oro de Apuleyo, consistente en atribuir
diversas peripecias folkl6ricas a un personaje tnico. Pero el genial autor del
Lazarillo, como ya indiqué anteriormente, supera sus modelos, ya que los
episodios se articulan entre si y son aludidos posteriormente, no se respeta
totalmente el material folklérico sino que se adapta a la obra, y, por iltimo y
lo més importante, todos los episodios tienen una finalidad: justificar a
"vuestra merced” el "caso" del que pide informacién. La estrucutra de la obra,
por tanto, no hay que buscarla en la figura de su protagonista, Lizaro de
Tormes, sino en la actitud actual que se intenta justificar.

Lazaro Carreter fue uno de los primeros investigadores del Lazarillo que
intenté descifrar la construccién y sentido de esta obra 2. El Lazarillo de
Tormes se nos presenta con una fuerte construccién debido, en primer lugar,
a una serie de simetrias y contrastes, y, en segundo lugar, a una gradacién
del tema del hambre que culmina en el tratado tercero. A partir de este
momento el relato decae en una construccién ensartada que no es superada
por el autor.

Las simetrias y contrastes se establecen sobre todo entre el primer
tratado, presentacién de los padres y salida con el ciego, y el iltimo. Si el
padre de Lizaro "padescié persecucién por justicia”, el hijo, como pregonero
de Toledo, debe "acomparnar los que padecen persecuciones por justicia"; o si
la madre de Lazaro "determiné arrimarse a los buenos" y se amanceba con el
negro Zaide, Lazaro también decidird "arrimarse a los buenos" y se casa con
la barragana de un Arcipreste. El contraste, que viene a dar unidad a la obra,
se encuentra en los distintos resultados que, de su adulterio, obtienen los dos
"protectores” de Lézaro: mientras que Zaide, descubierto, sufre castigo, el
Arcipreste de San Salvador peca sin riesgo, aunque sus amores sean
comentados por todo Toledo.

1 Vesse LIDA DE MALKIEL, Maria Rosa, "Funcién del cuento popular en el Lazarillo de
Tormes" (1964), en El cuento popular y otros emsayos, Buenos Aires, Losada, 1976, pp.
107-122.

2 LAZARO CARRETER, F., Op. cit., pp. 61-192.

—162 —



La gradacién, que tiene como tema estructural el hambre de Laizaro, se
desarrolla con los tres primeros amos. El proceso del hambre comienza con el
ciego al que Lizaro tiene que engafiar para comer; adquiere una mayor
tensién con el cura de Maqueda al que es imposible robar porque su avaricia
le impide temer en su casa mas que cebollas y unos mendrugos de pan
escondidos en un arca; y culmina con el escudero con el que Lézaro tiene que
compartir la poca comida que mendiga. A partir del tratado IV parece que
esta estructura, que intenta romper las simetrias y contrastes de la tradicién
folklérica, acepta sin mas la construccién de episodios en sarta. Esta es, en
resumen, la teoria de Lizaro Carreter.

Al hablar de la naturaleza del Lazarillo hemos indicado cémo al pedir
"vuestra merced” informacién sobre el "caso" hace verosimil el texto, aunque
la propia naturaleza lo convierta al final en una ficcién. Este mismo "caso" es
el eje estrucutral de la obra. F. Rico establece claramente su importancia:

"El nicleo del Lazarillo, a mi modo de ver, estd en su final: a el
"caso” (acaecido en iltimo lugar y motivo de la redaccién de la obra)
han ido agregindosele los restantes elementos -preludios e
ilustraciones- hasta formar el todo de la novela; y la percepcién de
tal circunstancia me parece decisiva para un correcto entendimiento
de la unidad y de la estructura del libro" 1.

Los diferentes episodios que Lizaro recuerda de su infancia y juventud
se evocan exclusivamente para justificar su conducta actual, que, recordemos,
no es mis que la de un marido consentido. Una realidad, el "caso", que, por
otra parte, nunca llega a reconocer claramente sino que achaca a las malas
lenguas:

"Mas malas lenguas, que nunca faltaron ni faltarén, no nos dejan
vivir, siciendo no sé qué y si sé qué de que veen a mi mujer irle a
hacer la cama y guisalle de comer y mejor les ayude Dios que ellos
dicen la verdad" (p.132).

La actitud de Lazaro, por tanto, ante la peticion de "vuestra merced"
tiene méds, a mi parecer, de arrogancia de que arrepentimiento. Por esta
razén, atin después de haber casi reconocido solapadamente la verdad de
dichos comentarios, llega a afirmar que "es tan buena mujer como vive
dentro de las puertas de Toledo" (pp. 134-135). Tengamos en cuenta que
Lazaro defiende la idea del ascenso social, como veremos maés adelante.

La obra se estructura en dos grandes elementos narrativos:

1.- Relato de las desventuras y del hambre de Lizaro en sus afios
jbvenes, que ocuparia los cinco primeros tratados.

2.- Relato de su ascenso social.

La diferente extensién de ambos clementos nos hablan de la importancia
que el "autor” otorga a los tratados en cuanto justifican su conducta actual. Y
serdn precisamente los tres primeros, que nos muestran las "ensefianzas” que

1 RICO, F., "Problemas- del Lazarillo", en Boletin de la Real Academia Espaola, XLVI
(mayo-agosto de 1966), pp.13-32. También se puede encontrar en RICO, F., Problemas del
Lazarillo, Madrid, Cétedra, 1988.
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Lizaro ha aprendido para desenolverse en la vida, los més extensos. En estos
tres primeros tratados, que se puede ampliar hasta el quinto, se nos
presentan con toda su crudeza las causas del utilitarismo del que Lizaro casi
se enorgullece en su vida actual. Es dificil, desde esta perspectiva, hablar de
moral o de una falta de moral en el personaje, de una critica a una sociedad o
a unos ritos religiosos que empiezan a cuestinarse en este momento. Lizaro
no es que deje de ser picaro en el momento en que el acepta un "oficio real" y
el matrimonio con la barragana del Arcipreste, sino que entonces pone en
practica su utilitarismo, su pragmatismo, si se me permite usar esta dichosa
palabra.

1.RELATO DE LAS DESVENTURAS Y DEL HAMBRE DE LAZARO.

Aunque en el Prélogo anuncie el relato extenso de su vida, nada maés
lejos de la realidad. La vida de Léizaro entre los 12 a los 14 aifios
aproximadamente ocupard casi toda la obra. Los recuerdos evocados no se
entienden como algo auténomo a su conducta, sino como las causas que la
motivan.

Claudio Gullén en un exclente articulo sobre la disposicién temporal en el
Lazarillo! habla de las diferentes "velocidades” en su cronologia. En estos
tres tratados "la narracién fluird tanto mas despacio cuanto méds agudo sea el
sufrimiento de Léazaro" 2.

Nos encontramos ante un aprendizaje. Lizaro con el ciego deja de ser un
nifio inocente para convertirse en un joven avispado "que un punto debe
saber mds que el diablo". El ciego, nada més salir de Salamanca, le pide que
se acerque a un animal de piedra que hay en un puente para oir el ruido que
hay dentro de él. Lazaro, "simplemente”, asi lo hace y el ciego le pega tal
calabazada con la cabeza de toro que "més de tres dias me durd el dolor de la
cornada”. Este es el comentario que hace el autor;

"Paresciome que en aquel instante desperté de la simpleza en que,
como nifio, dormido estaba" (p. 23).

Desde ahora en adelante al ciego se le nombrard como al verdadero
maestro de nuestro protagonista;

"Y fue ansi, que, después de Dios, éste me dié la vida y, siendo ciego,
me alumbré y adestré en la carrera de vivir" (p. 24).

Lizaro tendrd que engafiar al ciego para comer, tendrd que luchar contra
su varicia con su ingenio; y asi le "rebaja" las monedas que le dan por sus
oraciones, le roba el vino, le engafia en el cémputo de las uvas y le cambia
una longaniza por un nabo. Si Lizaro ha superado un "rito inicidtico”, la
“calabazada" con el toro de piedra, para entrar al servicio del ciego, su
despedida termina con otro: obliga al ciego a saltar delante de una columna:

1 GUILLEN, Claudio, "La_disposicién temporal en el Lazarillo de Tormes", en Hispanic
Review, XXV (1957), pp. 264-279. Un resumen del texto se encuentra en RICO, F., Historia
y critica de la literatura espaiola, vol II, Barcelona, Critica, 198 pp.357-362. Las citas
posteriores se harin teniendo encuenta el resumen de Historia...

2 GUILLEN, Claudio, Op. cit., p. 361.
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"da con la cabeza en el poste, que soné tan recio como si diera con
una gran calabaza, y cayé luego para atrds medio muerto, y hendida
la cabeza" (p. 45).

El joven Lizaro, que ha abandonado al ciego medio muerto, ha aprendido
bastante: que para comer deberd valerse por si mismo, aunque siempre
tendrd claro que quien a buen érbol se arrima buena sombra le cobija. Esto lo
demuestra claramente en el Segundo Tratado, cuando sirve al clérigo de
Magqueda, un hombre mas avaro que el ciego:

"escapé del trueno y di en el reldmpago, porque era el ciego con éste
un Alejandro Magno, con ser la mesma avaricia, como he contado"
(p. 47).

El clérigo de Maqueda llega a ser un personaje grotesco, no sélo por su
avaricia, sino por su hipocresia, tanto con L&zaro como con sus posibles
visitas. A Lézaro le justifica la falta de comida en su casa con estas palabras:

"Mira, mozo, los sacerdotes han de ser muy templados en su comer
y en su beber, y por esto yo no me desmando como otros" (p. 52).

Pero nuestro protagonista pone las cosas claras sobre las pretendidas
ansias de santidad de su amo;

"Mas el lacerado mentia falsamente porque en cofradias y
mortuorios que rezamos a costa ajena comfa como un lobo y bebia
mds que un saludador" (p.52).

Es hip6crita también con sus visitas, ya que, estando éstas presentes, le
da a Lazaro las llaves de la despensa previniéndole de su gula:

"como si debajo della estuvieran todas las conservas de Valencia,
con no haber en la dicha cdmara, como dije, maldita la otra cosa que
las cebollas colgadas de un clavo" (p. 49).

Lizaro, que intenta initilmente todos los trucos que utilizé con el ciego
para conseguir algo de comida, tiene que aprender de su propia necesidad
para salir adelante. La educacién de nuestro protagonista se basa en la
simple supervivencia, y serd precisamente ésta la causa del utilitarismo que
para él justifica su conducta frente al "caso".

En el Tratado Tercero se nos muestra una nueva faceta de su
personalidad: la ternura. Lézaro en Toledo encuentra a un escudero a quien
empieza a servir, creyéndole familiar de casa rica; pero pronto descubre la
"negra" realidad: no es mas que un hidalgo venido a menos que mantiene un
nivel social de puertas para afuera. En su casa, "obscura y ldobrega”, no tiene
ni muebles ni comida. A pesar de ello, nuestro protagonista se queda con €I,
y hasta mendiga para darle de comer:

"Contemplaba yo muchas veces mi desastre, que, escapéndome de
los amos ruines que habla tenido y buscando mejoria, viniese a
topar con quien no sélo no me mantuviese, mas a quien yo habia de
mantener. Con todo, lo queria bien, con ver que no tenia mds, y
antes le habia ldstima que enemistad" (p.91).
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Lo tdnico que le reprocha es su conducta frente a sus necesidades y el
hambre:

"Sélo tenia dél un poco de descontento, que quisiera yo que no
tuviera tanta presumpcién, mas que abajara un poco su fantasia con
lo mucho que subia su necesidad" (p.92).

Tanto amo como criado se encuentran hermanados por el hambre -
circunstancia que por primera vez sucede en la obra-, y serd el mismo Lézaro
quien identifique su necesidad:

"Y comienzo a cenar y morder en mis tripas y pan, Yy
disimuladamente miraba el desventurado seror mfo, que no partia
sus ojos de mis faldas, que aquella sazén servian de plato. Tanta
lastima haya Dios de mi como yo habia dél, porque senti lo que
sentia, y muchas veces habia por ello pasado y pasaba cada dia"
(p-89).

Pero les diferencia la dispar actitud con la que se enfrentaban al
problema: mientras que Lizaro mendiga para comer -o se amanceba con la
barragana del Arcipreste-, el escudero se muere de hambre y sale a la calle
con un palillo entre los dientes dando a entender que viene de un magnifico
festin. Por ello no nos debe sorprender el desprecio que Léizaro siente hacia
la honra, y la arrogancia de sus comentarios:

"Dios es testigo que hoy dia, cuando topo con alguno de su hébito
con aquel paso y pompa, le he ldstima con pensar si padece lo que
aquél le vi sufrir" (p.92).

Léastima, cuando él es un marido consentido; por tanto, un hombre sin
honra.

Los temas se van entrecruzando en estos tres primeros tratados que, sin
duda, constituyen el nicleo de la obra, porque nos muestran las necesidades
de Lazaro, sus deseos de ascender socialmente y su desprecio a la honra.

A partir de este momento no se hard mencién al hambre en relacién a
sus amos. Si Lazaro les abandona serd por otras razones, que tampoco se
llegan a explicar en todos los episodios, sobre todo en los que podriamos
denominar menores. Unicamente en el episodio del buldero (tratado V) de la
ediciébn ampliada de Alcald de Henares, se hace alusién a ello:

"Finalmente, estuve con este mi quinto amo cerca de cuatro meses,
en los cuales pasé también hartas fatigas, aunque me daba bien de
comer a costa de los curas y otros clérigos do iba a predicar" (p.125).

En estos tres tratados, que se pueden ampliar hasta el quinto, en donde
Lizaro aprende la credulidad del pueblo -ese mismo pueblo que ahora le
critica- por dejarse engafiar por un falso vendedor de bulas, Lizaro ha
completado su educacién; pero no ha conseguido su suefio: ascender
socialemente. Suefio que narra "acelerando” el tiempo en los dos iltimos
tratados. El Tratado IV, en que nos narra cémo sirve durante ocho dias al
fraile de la Merced, se ha de entender como un simple tratado de transicién
entre el episodio del escudero y del buldero.
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2.- RELATO DE SU ASCENSO SOCIAL.

En el siglo XVI atin pervivia la idea de que la sociedad es una imagen del
orden césmico, por lo que las clases sociales son inmutables. La pretensién de
intentar ascender socialmente se consideraba una rebelion contra le ley
natural y el orden divino. Pero numerosos humanistas vienen en esta época a
agrietar esta doctrina medieval dando més importancia a la virtud y los
esfuerzos propios que la fortuna y la herencia. El hombre puede ascender en
la jerarquia social por la virtud y la rectitud de sus acciones.

El autor del Lazarillo parece recoger este planteamiento en estas dos
citas, que se encuentran al principio del libro:

a) "Y también porque consideren los que heredaron nobles estados
cudn poco se les debe, pues Fortuna fue con ellos parcial, y cudnto
mds hicieron los que, siéndoles contraria, con fuerza y mana
remando salieron a buen puerto” (p.11).

b) "huelgo de contar a vuestra merced estas nifierias para mostrar
cudnta virtud sea saber los hombres subir siendo bajos y dejarse
bajar siendo altos cudnto vicio" (p.24).

El lector de esta obra esperaria de la vida recta y honrada de su
protagonista; y cudl seria su sorpresa al leer que el ascenso social -0 mas bien
econémico- del que habla se ejemplifica en el puesto de pregonero de Toledo
y marido de la barragana de un Arcipreste. De todos modos el autor termina
el libro con esas cinicas palabras:

"Pues es este tiempo estaba en mi prosperidad y en la cumbre de
toda buena fortuna" (p.135).

Una posicién de la que Lizaro se siente orgulloso porque la ha ganado
con los sufrimientos de su juventud.

El Tratado VI viene a ser la explicacién l6gica y verosimil del paso del
criado a pregonero. Lézaro trabaja durante cuatro afios como aguador a cargo
de un capellin, y en este tiempo consigue ahorrar suficiente dinero como
para comprarse ropa y obtener un empleo mejor:

"Este fue el primer escalén que yo subi para venir a alcanzar buena
vida" (p.126)

El segundo escalén serd el puesto de pregonero en Toledo. Si el oficio de
aguador era propio de gente baja, tampoco parece haber ascendido mucho
socialmente con el de pregonero, que era el dnico "oficio real” accesible a los
cristianos nuevos. En la Real Ordenanza que regula el servicio militar en esta
época, en el articulo XVI se lee: "Se excluye del honroso servicio militar a los
negros, mulatos, carniceros, pregoneros publicos y vedujos" !. Pero
conociendo la historia de la juventud de L&zaro, los cinco primeros tratados
en los que nos narra sus adversidades, podemos ahora entender muy bien
cémo para €l este infimo oficio constituye la "cumbre de toda buena fortuna”.

1 Estos datos los extraigo de BATAILLON, Marcel, Novedad y fecundidad del Lazarillo de
Tormes, Slamanca, Anaya, 1968, p.67. Esta Real Ordemanza ha sido reimpresa en 1814, y
citada en el Bull. Hisp., LVII (1955), pp.278-279.

— 167 —



Las diferentes piezas del puzzle parecen ahora casar perfectamente.

Por tanto, tenemos una columna estructural -la justificacién del "caso"- a
la que se suman diversos tratados divididos en dos grandes clementos
estructurales fuertemente entrelazados entre si. Ni los tratados que podemos
definir como de transicién (Tratados IV y VI), ni la lista de amos que s6lo son
aludidos por unas lineas, como el maestro pintor de panderos, el alguacil o el
fraile de la Merced, deben ser consideradas adiciones innecesarias a la
estructura de la obra. No tienen relevancia en relacién con el "caso”, no nos
ayudan a comprender la conducta de Lazaro, pero si la tienen en relacién a la
coherencia temporal y argumental de la obra. Estas breves pinceladas nos
dibujan un tiempo transcurrido que no se narra, un tiempo que viene a hacer
verosimil y real los recuerdos evocados. Se trata de tiempos muertos, que,
como en los libros de caballerias, simplemente se mencionan. Los episodios
narrados, efectivamente, nos muestran por un lado las causas del deseo de
Lézaro por ascender socialmente, sus condicionamientos y caracteristicas, y
por otro, ese mismo ascenso social.

La obra, en el momento en que Lizaro ha conseguido su suefio: "estar en
la cumbre de toda buena fortuna", acaba; no porque ha dejado de ser
Lazarillo para ser Lazaro, de luchar contra su sociedad para aceptarla -la
lucha de Lézaro era precisamente el deseo de un marginado por ser admitido
en la sociedad-, sino porque la narracién de su prosperidad no nos interesa.
Una estructura cerrada, que tampoco fue del todo celebrada y entendida en
su época ya que el "corrector” de la edicién de Alcald de Henares de 1554
acaba la obra con una adicién que rompe totalmente la estructura que hasta
aqui se ha defendido:

"De lo que aqui adelante me sucediere avisaré a vuestra merced"
(p.136).

Serd precisamente esta continuacién, que ahora se anuncia, la que
potencie los episodios en sarta, que caracterizard mas adelante el género
picaresco. Esta posible continuacién ya no va dirigida a "vuestra merced"”,
entendido este personaje como la justificacién de la redaccién de la obra, sino
a los lectores entusiastas que piden mas y més aventuras divertidas
protagonizadas por Lazaro.

Asimismo estos dos grandes elementos estructurales, en los que se ven
lineas de dependencia ya se justifican mutuamente, se entroncan no sélo en
el "caso, como hasta ahora hemos visto, sino en dos nuevas simetrias que
vienen en conjunto a dar a nuestra obra una estructura trabada. Me refiero a
los beneficios que obtiene Lizaro de Zaide y del Arcipreste de San Salvador y
a los consejos que éste y Antona Pérez le dan a nuestro personaje. Estas
simetrias como sucede en las estudiadas anteriormente, se establecen entre
el primero y el iltimo tratado, entre el Lizaro que ain no abandonado la
simpleza de la infancia y el Lézaro adulto que ha aprendido a superar la
"carrera de la vida".

Aunque no se dice de una manera explicita, es posible deducir que el
Arcipreste de San Salvador fue uno de los "amigos y sefiores” que ayudaron a
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Lézaro a conseguir su "oficio real”, ya que son precisamente los vinos del
Arcipreste unos de los que Lazaro pregona en Toledo. Los beneficios que
Lézaro consigue después de su matrimonio son de orden alimenticio:

"(...) tengo en mi seror arcipreste todo favor y ayuda. Y siempre en
el anio le da, en veces, al pie de una carga de trigo; por las Pascuas,
su carne; y cuando el par de los bodigos, las calzas viejas que deja. E
hizonos alquilar una casilla par de la suya; los domingos y fiestas,
casi todas las comiamos en su casa" (pp.131-132).

Recordemos en este punto la simetria que se establece con la mejor
comida que Lizaro nota en su mesa cuando Zaide frecuentaba su casa. Se
pasa del miedo al carifio por el camino de la comida:

"(...) mds de que vi que su venida mejoraba el comer, fuile
queriendo bien, porque siempre trafa pan, pedazos de carne y el
invierno lefios, a que nos calentabamos" (p.17).

No se ha dado la suficiente importancia, a mi parecer, al hecho del
amancebamiento de Lizaro, a las causas que lo motivaron. ;Qué necesidad
tenia Lézaro, siendo pregonero en Toledo, de amancebarse con la barragana
del Arcipreste? ;No ha cubierto ya esas necesidades primarias que le sitdan
en la "cumbre de toda buena fortuna"?. El amancebamiento, desde esta
perspectiva, se nos presenta como un recurso estructural que viene a dar un
contenido al "caso". Ademds, no se trata de un caso de deshonra entre civiles,
sino entre un clérigo y un civil. Esta circunstancia es resefiada al inicio del
libro para justificar los hurtos de Zaide:

"No nos maravillemos de un clérigo ni fraile porque el uno hurta de
los pobres y el otro de casa para sus devotas y para ayuda de otro
tanto, cuando a un pobre esclavo de amor le anima a esto" (p.19).

Esta simetria, por tanto, viene a unir dos elementos esenciales en la obra:
el hambre/la comida y el resultado del ascenso social.

Una segunda simetria nos muestra las raices y resultados de la filosofia
utilitarista de nuestro personaje. Antona Pérez al despedir a su hijo le dice:

"Hijo, ya sé que no te feré mds. Procura se ser bueno, y Dios te gule.
Criado te he, y con buen amo te he puesto; vélete por " (p.22).

Lazaro, durante toda su vida, es consciente de esta soledad; primero en
su lucha contra las "adversidades”; y después manteniéndose a una cierta
distancia de los que le rodean, evitando sus escollos materiales, sociales y
morales. En esta misma linea hay que entender los consejos que le da el
Arcipreste cuando Lézaro le comenta sus dudas sobre la fidelidad de su
mujer:

"Lézaro de Tormes, quien ha de mirar a dichos de malas lenguas
nunca medrard; digo esto porque no me maravillaria alguno, viendo
entrar en mi casa a tu mujer y salir della. Ella entra muy a tu honra
y suya. Y esto te lo prometo. Por tanto, no mires a lo que pueden
decir, sino a lo que te toca: digo a tu provecho” (pp.132-133).
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Lazaro no es que esté solo, que se valga por si mismo, sino que tiene
que estar solo, que quiere estar solo son su "cumbre de toda buena fortuna".

Por lo que hemos visto, ningiin elemento en la obra queda suelto, todos
gravitan en torno al eje del "caso", y a la justificacién que en torno a él hace
el propio autor.

La lectura que del Lazarillo he intentado mostrar en este trabajo es
exclusivamente una lectura interna. Es innegable, por otra parte, el
anticlericalismo -que sospecho méas propio de una época que de una opinién
personal-, o la visién cinica de un pais; aspectos €stos que nos pueden ayudar
a descubrir las influencias erasmistas o de otras corrientes espirituales afines
que en la obra se encuentran !. De todos modos, intuyo que cualquier estudio
sobre la estructura del Lazarillo deberia hacerse teniendo en cuenta la
estructura de las "carte messagiere”, planteando diversas similitudes y
diferencias, y que cualquier otro intento en otra linea, como el actual, estin
abocados hacia el fracaso. Pero, todas las lecturas que podamos encontrar en
el Lazarillo no vienen mis que a enriquecerlo. Alberto Blecua en su edicién
del texto hace hincapié en la polisemia del Lazarillo de Tormes:

"La propia constitucién de la obra la hace ambigua, polisémica, como
bien ha visto la critica, y por lo tanto susceptible de interpretaciones
diversas. El problema radica en saber si el autor pretendié esta
ambiguedad en la lectura" (p.20) 2.

1 Para estudiar la influencia del erasmismo y de otras corrientes espirituales afines en
el Lazarillo y en el s. XVI se pueden ver, entre otros, el cliésico BATAILLON, Marcel,
Erasmo y Espaia, México, Fondo de Cultura- Econémica, 1966, reimpreso en 1979; y
ASENSIO, Eugenio, "El erasmismo y las corrientes espirituales afines”, en Revista de
Filologia Espafiola, XXV (1952).

2 BLECUA, Alberto, (ed.), La vida de Lazarillo de Tormes, y de sus fortunas y adversidades,
Madrid, Castalia, 1972, p. 34.
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