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Dos de los pasajes mas célebres en toda la literatura medieval son
los lamentos o plantos €picos que el emperador Carlomagno eleva por
su sobrino Roldén, quien, junto a los Doce Pares de Francia, cay6 en
Roncesvalles, tal y como narra el Cantar de Rolddn (CR, en adelante),
del cual existe un testimonio espaiiol, el Cantar de Roncesvalles. No son,
empero, los unicos, pues a lo largo de toda la épica medieval se hallan
testimonios herederos de una tradicion que se remonta a los origenes de
la literatura épica, como demuestran los lamentos de Aquiles y Tetis por
Patroclo en el Canto XVIII de la /liada, o los lamentos por Héctor de
Andrémaca, Hécuba y Helena (//iada, Canto XXIV).

Fue Zumthor quien, en uno de sus estudios en torno a los lamentos
épicos, los definié como “un passage d’une chanson de geste, exprimant
la douleur ressentie par un personnage en présence du cadavre d’un
compagnon d’armes™. Se trata de una definicion muy adecuada,
aunque cabria matizar, a la vista de la clasificacion establecida por

'El presente estudio forma parte de las actividades desarrolladas en el marco del
Proyecto del Plan Nacional de I+D+i con cédigo FFI2009-13058: «Formas de la
Epica Hispanica: Tradiciones y Contextos Histéricos», financiado por el Ministerio
de Ciencia e Innovacion (con subvencion de FONDOS FEDER).

2Paul Zumthor, «Etude typologique des planctus contenus dans la Chanson de
Roland», en La technique littéraire des chansons de geste, Paris, Belles Lettres,
1959, p. 219.
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Zimmermann®, que el lamento puede ir dedicado a otros personajes
ademas de guerreros, como pueden ser familiares o amigos muy
proximos.

El planto épico cuyo andlisis ocupard las siguientes paginas se
localiza al principio del Digenis Akritis (DA, en adelante), cuando, tras
ser raptada la noble y hermosa Irene’, sus hermanos parten hacia el
campamento de su raptor, el emir de Siria, con el firme propésito de
rescatarla. Alli alcanzan un pacto con el poderoso musulman: uno de
los hermanos se batird en duelo singular con el emir y, de obtener la
victoria, podran recuperar a su hermana.

El joven Constandinos, menor de los hermanos, es el elegido para
enfrentarse con el emir. El muchacho obtiene la victoria y el arabe
permite a los hermanos que busquen por su campamento a Irene. La
busqueda, empero, resulta infructuosa, de ahi que los muchachos
se vean obligados a partir, muy a su pesar, con las manos vacias. Es
entonces cuando un labriego sarraceno les informa de que, el dia previo,
€l y otros musulmanes asesinaron a un buen nimero de hermosas
jovenes que se negaron a someterse a sus pretensiones lujuriosas.
Alarmados, los muchachos ruegan al sarraceno que les indique dénde
sucedi6 semejante crimen, y tras escuchar las precisas indicaciones del
labriego, parten hacia donde les aguarda un escenario dantesco: hallan
a las doncellas mutiladas, degolladas, con las entrafias fuera del cuerpo
y absolutamente irreconocibles. Los hermanos lloran desconsolados al
comprender que no podran recuperar el cuerpo de su amada hermana.
Es entonces cuando elevan el conmovedor planto funerario por su
hermana, a cuyo analisis se dedicaran las siguientes paginas.

El DA se ha conservado en seis manuscritos fechados entre los siglos
XIII y XVII, amén de diversas versiones rusas que, en realidad, no son
sino adaptaciones de los textos helenos’. Se trata en todos los casos de

30tto Zimmermann, Die Totenklage in den Altfranzosischen Chansons de Geste,
Berliner Beitrdge zur Germanischen und Romanischen Philologie, XIX (Romanische
Abteilung, 11), Berlin, Verlag von E. Ebering, 1899.

“El nombre de la hermana no aparece en las versiones antiguas, es decir, en G y
E. Solo se da en las versiones posteriores: se llama Eiprjvyy (Irene) en las versiones
A 68, O 67 y P f. 1B. Falta del manuscrito T, pues faltan los versos del inicio. Pese
a no aparecer en G y E, utilizamos el nombre que se le da en las otras versiones a la
hora de referirnos a ella.

> Véanse todos los manuscritos y las versiones en Miguel Castillo Didier,
Poesia Heroica Griega. Epopeya de Diyenis Akritas. Cantares de Armuris y de
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refundiciones de un original perdido, que hoy se data en torno a principios
del siglo XII°. De entre todos los testimonios’, los investigadores han
venido centrando mayoritariamente su interés en los dos mas antiguos,
los manuscritos G (siglos XIII-XIV) y el E (mediados del siglo XV),
y s6lo secundariamente en los manuscritos afines de Ty A4 (siglos XVI
o XVII). Puesto que 4, O y P son versiones tardias, y siendo 7 muy
semejante a 4, el presente analisis se centrard en las versiones de los
manuscritos G y E (véase Apéndice), siguiendo la tendencia general
de la critica. La eleccion no es gratuita: G constituye la versiéon mejor
conservada de todas y es la mas traducida; en el caso de E, su eleccién
no viene justificada inicamente por su datacion, sino porque la mayoria
de la critica actual esta a favor de su prioridad en relacion con las otras
versiones y su proximidad al original, al cual representa mejor que el
resto de testimonios.

1. Elementos propios de los plantos épicos en el lamento del DA

El lamento funebre por Irene contiene los tres elementos basicos
establecidos por Zimmermann —“‘Klage iiber den erlittenen Verlust, Lob
des Verstorbenen und Fiirbitte fiir seine Seele™-—. Sin embargo, diversos

Andrénico, Chile, Universidad, 1994, pp. 41-43, 49-53, y en Basilio Digenis Akritas,
introduccién, cronologia, bibliografia, notas y traduccién de Juan Valero Garrido,
Coleccion Erasmo, Barcelona, Bosch, 1981, pp. 40-44.

®Para la datacién del original a principios del siglo XII véase Baoiieioc Aryeviic
Axpitne ka1 ta douara tov Apuoivpn xar tov Yi0d tov Avdpovikov, ed. de Zrvolavog
Aletiov, en Alkng Ayyéhov (dir.), Néa Eiinvixy Bifiio0kn, Ilo 51. 1* reimp.,
Atenas, Eotia, 1995 (1* ed., Eppng, 1990), pp. 55-56. Punto de referencia en los
estudios sobre este manuscrito del Digenis Akritis constituye la edicién critica
monumental de 1985, que dio a conocer ampliamente el manuscrito £y contribuy6 al
avance de los estudios épicos. Véase Baaiieioc Aryevis Axpitne (kata 1o yeipoypopo
tov Eoxopid/) xai to Aoua tov Apuoipn o Prioioyikn Bifjiobnkn, ed. de Alegiov
Trohovog, n° 5, Atenas, Eppng, 1985.

7T (manuscrito de Trebisonda, siglo XVII); 4 (manuscrito de Atenas
—anteriormente conocido como manuscrito de Andros—, siglo XVII); G (manuscrito de
Grottaferrata, mediados del siglo XIII o principios del XIV segiin Ake&iov, Bagiieioc
Aryeviic Axping kou ta. dopare. Tov Apuobpn..., p. 64, y Castillo Didier, ob. cit., p. 46);
O [manuscrito de Oxford, 1670]); P (manuscrito de Andros, version en prosa, 1632); E
(manuscrito de El Escorial, mediados del siglo XV segun Ake&iov, Bagi/etoc Aryevic
Axpitc (katd o yeipbypapo tov Eorxopids,)..., wot, Castillo Didier, ob. cit., p. 46.

8 Zimmermann, ob. cit., p. 101.
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rasgos permiten advertir que se trata de un caso excepcional dentro de los
lamentos épicos. Por ello, su andlisis se realizara siguiendo el esquema
estructural utilizado por Zumthor en sus conocidos estudios sobre este
mismo asunto en el CR®, Gormont et Isembart, Chanson de Guillaume,
Moniage Guillaume, Raoul de Cambrai'y Girart de Roussillon".

1.1. El vinculo narrativo!!

El “vinculo narrativo” se constituye en dos partes bésicas: en primer
lugar, la vision del difunto, es uno de los aspectos mas dramaticos del
lamento del DA pues, a diferencia de la gran mayoria de plantos, aqui
los hermanos no ven a su hermana, pero entienden que se halla entre
todos los cadaveres que si contemplan aterrados (G, canto I, vv. 227-
231; E, vv. 79-85)'%; en segundo lugar, se indica el inicio del lamento®:

0dvppoBe Te Exivnoay kai Bprvoug £k kapdiog

y de su corazén brotaban estos suspiros'*:
(G, canto I, vv. 233)

o Zumthor, «Etude typologique...».

19Paul Zumthor, «Les planctus épiques», Romania, 84 (1963), pp. 61-69.

I “Lien narratif’ (Zumthor, «Etude typologique...», p. 221 y «Les planctus
épiquesy, p. 63).

'2¢La mort du personnage déploré n’est pas une condition sine qua non pour
’acte de déploration dans les épopées et les romans, il suffit d’un pressentiment ou
de la conviction de la mort. La situation dans laquelle la plainte a lieu est celle ou
la mort du personnage déploré est réelle, ou bien supposée comme certaine dans
le présent ou dans le futur (on ne peut distinguer ces trois sortes de plaintes sur les
niveaux du style ou du contenu)” (Oberhénsli-Widmer, «Les plaintes funébres du
“Roman de Thébes™», en Studi francesi e provenzali 84/85, ed. Marc-René Jung-
Giuseppe Tavani, 1’Aquila, Japadre, 1986, p. 66).

13«Annonce de la plainte” (Zumthor, «Etude typologique...», p. 221 y «Les
planctus épiques», p. 64).

14 Todas las citas de G proceden de la edicién de Juan Valero, Basilio Digenis
Akritas (texto G), introduccion, cronologia, bibliografia y notas y traduccion inédita
de Juan Valero G., Barcelona, Bosch, 1981. Existen dos traducciones mas al espafiol,
la de Helena Diana Moradell Avila, Digenis, Devgenij y 'Umar: Versiones de un tema
épico en el entorno cultural bizantino, tesis de Licenciatura (inédita). Facultad de
Filosofia y Letras de la Universidad de Zaragoza, 1989 y la de Oscar Martinez Garcia,
Poesta Heroica Bizantina. Cancion de Armuris, Digenis Akritas, Poema de Belisario,
introduccién, traduccion y notas de Oscar Martinez Garcia, Madrid, Gredos, 2003.
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Koai o eidactv mapdvopa, ta moia o0dev EAmilav,
eig OAyv €oePrikacty kol kdBovvtat kai khaiovv,
TOV f{AOV EVIPUYAOVOVTEG UETA TOAAADV SakpOOV:

Y cuando crimenes vieron — que ellos no los esperaban,

cayeron en afliccién — y se ponen a llorar,

increpando al sol (asi), — con lagrimas abundantes'>:
(E, vv. 88-90)

1.2. La invocacion'¢

La invocacién al difunto, como si todavia estuviese vivo, es otro de
los componentes clésicos del planto €pico que no esta ausente del DA:

6L, O adedon TayKEAMOTE, & Wum Kol kapdia,

Pero, honradisima hermana, corazén y alma nuestra,
(G, canto I, v. 245)

Tanto G como E registran un caso peculiar, esto es, la invocacion no

a la hermana sino al Sol (G, vv. 253-54; E, vv. 91-94) y a la tierra, ain

mas interesante al tratarse del duelo de la naturaleza que ya aparece en el

lamento que Gilgamesh entona por Enkidu en el Sha Nagba Imuru o Poema

de Gilgamesh (Tablilla VIII de la versién ninivita), planto que se abre con

un desgarrador duelo de la naturaleza, asunto presente en la literatura latina
“medieval y, como se observa, también en el Digenis Akritis':

I'fj, Bpfivnoov mikpdg kai 10 Béapa Khadoov:
g1deg Bavpdopata ToAAG, TO G3EAQV Hag v 6eaLovy.
"H méht 611 aiypaidtevoay TV NAOYEVVNHEVTV;

Tierra, llora amargamente, — lamenta la humillacion,

15Todas las citas de E proceden de la edicién de Castillo Didier, ob. cit., donde se
contiene una amplia introduccién sobre el manuscrito, asi como el texto en griego y
su traduccion al espafiol. )

16« ’apostrophe” (Zumthor, «Etude typologique...», p. 221 y «Les planctus
épiquesy, p. 64).

17]dentificado como “Le deuil de la Nature” por Caroline Cohen, «Les éléments
constitutifs de quelques planctus des X¢ et XI¢ si¢clesy, Cahiers de Civilisation
Meédiévale, 1 (1958), pp. 83-86.
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viste cosas sorprendentes, — degollar a nuestra hermana,
(0 es que han aprisionado — a la bella-como-el Sol?
(E, vv. 97-99)

1.3. La oracion por el alma del difunto'®

Se trata del recurso por el que hallan consuelo quienes expresan su
lamento. La creencia cristiana de una vida en el Paraiso por los méritos
del difunto entronca aqui con otro aspecto clasico de los plantos €picos:
el elogio del caido. Por ello, aunque G no registra una oracion clara,
se aprecia un sentido martirial en los vv. 243-244 del canto I, lo cual
implica haberse ganado el Paraiso:

"Ovimg ebyeVIKT Woxn, Topd THV AYpeocHvny,
fpetio® TOV Bavatov koi ceaynv dredpiav:

iOh alma bien nacida, en verdad, que ante la corrupcién
preferiste la muerte y el degiiello fatal!

En E, por contra, la oracién aparece claramente:

Kai o0 BAénel 6 Oedg &€ 0Opavod yubévia cov 1o oipa;
Kai vmépeveg, pakpoope, TodTtny Vv dvopiov;

AéEov, kai MG, adEAPL pag, Bprivoug Tdv AdeLedV cov.
AcTIAE, TAUUOKAPLOTE, HEEOL TNYAS dakpOWV.

Miav <koi> pévnv o€ eiyapev, tapopvbiov peydiny.

Qg mpoodokoduev, £Buveg kol 86&a cot, 6 Kbprog,
<86&n cor> 6t E@OAageg TNV TapBeviay Gov, KOpN».

.Y no ve Dios desde el cielo — tu sangre (asi) derramada?
.Y soportaste, Magnanimo, — aquesta iniquidad?
Acepta y recibe, hermana, — los ayes de tus hermanos.
Inmaculada, bendita, — recibe fuentes de lagrimas.
Te teniamos por grande, — uno y Unico consuelo.
Como esperamos, moriste, — y gloria Sefior a Ti,
<gloria> a ti porque guardaste, — nifia, tu virginidad”.

(E, vv. 116-122)

18«La priére pour I’dme du défunt” (Zumthor, «Etude typologique...», p. 221 y
«Les planctus épiques», p. 65).
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Pese a que, por un lado, se mantiene la idea de la muerte de Irene
por mantener su pureza como un martirio, en el v. 99 de £ ("H nd1 611
aiypordtevoav TV NAoyevwnuévny; “;o es que han aprisionado — a
la bella-como-el Sol?”) no falta la esperanza, pues quiza la joven no fue
masacrada, sino solo capturada.

Tras todo ello, el poeta introduce una nueva referencia religiosa: tras
la llegada de Cristo al mundo, los sacrificios humanos y las matanzas se
mostraron ilegitimos e impuros, pero, por otra parte, la muerte dispone
de algun carécter positivo, lo cual permite hallar, de nuevo, algo de
consuelo:

A@od katijAbev 6 Xp1o1og €€ 00pavod €ig TOV KOGLOV,
£diméev T0¢ Tapdvopos Kai pooapg Buciog,
£de1&ev kal OV BAavatov KeAdv g TOV KOGLOV TODTOV.

Cuando Cristo descendi6 — desde los cielos al mundo,

desterro los sacrificios, — ilegitimos e impuros,

y a la muerte la mostré — como buena para el mundo.
(E, vv. 103-105)

1.4. El elogio del difunto®

Sin lugar a dudas, se trata del elemento fundamental en todos los
lamentos épicos. La pérdida lleva a los que se lamentan a recordar
con carifio aquello que han perdido, exaltando sus cualidades. Asi por
ejemplo, Roldan es un magnifico guerrero, y como tal cae en batalla.
De Irene se ensalza, a lo largo de todo el lamento, su belleza y castidad,
cualidades por cuya defensa murié como una martir.

El escenario contribuye de manera importante a resaltar la idea
que se intenta transmitir, o, lo que es lo mismo, sirve para reforzar el
mensaje que el lamento contiene: tanto el Roncesvalles del CR como el
campo donde los hermanos buscan el cuerpo de Irene son, en el fondo,
campos de batalla, pues alli se han enfrentado el bien y el mal, bandos
representados en ambos casos por los credos de las partes implicadas:
musulmanes por un lado, por el otro los cristianos. Si en el CR el
enfrentamiento es evidente, puesto que se trata de un choque de caracter

1941 *éloge du défunt” (Zumthor, «Etude typologique...», pp. 221-222 y «Les
planctus épiquesy, pp. 66-67).
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militar, en el DA aparece la corrupcion moral de los lascivos sarracenos
frente a la virtud de las doncellas, que prefieren el martirio antes que
rendirse a las pretensiones de sus atacantes.

1.5. Manifestacion de signos exteriores de dolor*®

El dolor de quien eleva el planto no puede ser més desgarrador, e
incluye muestras de dolor como lagrimas derramadas incesantemente,
desmayos, o aspavientos con las manos. Tenemos diversas muestras
de estos elementos en el DA, de los cuales se citan a continuacién
unicamente dos claros ejemplos de los testimonios utilizados:

Kai tadta Osacapevot, EkmAn&lg TovToug Elxey,
Kol yodv AaPovteg amod yiic Tais KePaAAis TPOopaivouy,
08vpuove € Exivnoay kai Bprvoug €k kapdiag:

Al contemplar la escena quedaron horrorizados
y tomando polvo del suelo se lo echaban sobre las cabezas
y de su corazén brotaban estos suspiros:

(G, canto I, vv. 231-233)

Xobdpoav énfipav €k Thg Yig, < ¢> T Kepardg tO Bdvouv,

Tierra del suelo tomaron — <en> sus cabezas la ponen,
(E, v. 86)

1.6. El dolor interior*

Las manifestaciones externas de dolor son resultado de un profundo
pesar animico, del cual también se hace eco el texto. En los lamentos
del DA existen diversas referencias a este dolor, siendo éstas las mas
representativas:

20 “’indication des signes extérieurs de la douleur” (Zumthor, «Etude
typologique...», p. 222y «Les planctus épiques», pp. 66-67).

21¢L e motif de la douleur intérieure” (Zumthor, «Etude typologique...», p. 222 y
«Les planctus épiques», pp. 67-68).
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Koi tadta Oeacduevor, Exninéic todtoug elyev,

Al contemplar la escena quedaron horrorizados
(G, canto I, v. 231)

elg OAMyv €oefnkacty kal kdBovvtar Koi kiaiovv,
cayeron en aflicciéon — y se ponen a llorar, (E, v. 89)
Tote moArd dvaykdobnoav, Khaiovteg THv GdelnV TOUG,

Entonces sufrieron mucho — llorando a la hermana suya,
(E,v.123)

1.7. Alusion a la patria lejana®

En el caso del DA, no aparece una referencia a la patria citando
directamente el pais de origen de la difunta, aunque si una variante
registrada por Zumthor, esto es, la referencia al linaje?, que se observa
cuando los hermanos hacen referencia a su madre:

TMoiov pavtdTov vi DTAYOUEV, TV TOTEWVHY HOG LAV

(Qué mensaje llevaremos — a nuestra madre infeliz?
(E, v.93)

Tolov HELOG YV@PIoOVTEG Tf| HNTPl KOUIODUEY;

(Cémo reconocer un miembro que podamos llevar a nuestra madre?
(G, v.235)

IMoiov puntpi EAeEvi] LVOUL KOULODLEY;

(Qué mensaje llevaremos a nuestra madre lastimosa?
(G, v. 252)
2¢Alusion a la patrie lointaine” (Zumthor, «Les planctus épiquesy, p. 68).
3 Zumthor, «Les planctus épiques», p. 68.
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1.8 Ubi sunt**

Como sucede en el CR (vv. 2398-2401; 2855-2856)%, los hermanos
de Irene buscan a su infortunada hermana en un campo sembrado de
cadaveres. La busqueda de la joven recuerda inevitablemente al famoso
ubi sunt del CR (vv. 2402-2411), donde Carlomagno y los franceses
buscan entre los caidos a los Doce Pares y, con especial ahinco, €l
cuerpo de Roldan, topico que se halla presente en el DA, de los cuales
se indican s6lo unos pocos ejemplos representativos:

.60, ® Gdehon TayKGAMGTE, O Wuxh Kai Kapdia,
MG o€ doy®picopeV €K TAOV AOAV cOUATOV;
g€opev TodTO KAV pIKpAv Tva Topapvdiay;

Pero, honradisima hermana, corazén y alma nuestra,
(Coémo de los restantes cuerpos podremos separarte?
( Tendremos esto al menos como un pequefio alivio?

(G, canto I, vv. 245-247)

«Kvp "HAtg, i va momjcmpev T0 adEAQV Hag v eDpoduEy,
Kol s va TV yvopicmpev, va v Béopey Bdyet;

“Ah sefior Sol, ;y qué haremos — para hallar a nuestra hermana,
y cémo reconocerla, — para darle sepultura?

(E, vv.91-92)
Kol ynAaedvteg akpBdg ovK UTopodv TV ebpeLy.

buscéndola con empefio, — (mas) no pueden encontrarla.
(E, v. 124)

1.9 Evocacion de la situacion presente?

El lamento incluye diversas referencias al momento presente,
que contrasta de manera durisima con las virtudes de las que el

24+Ubi est?” (Zumthor, «Les planctus épiques», pp. 68-69).

# Chanson de Roland. Cantar de Rolddn y el Roncesvalles Navarro, ed. de
Martin de Riquer, Barcelona, Acantilado-Quaderns Crema, 2003.

%«Evyocation de la situation présente” (Zumthor, «Les planctus épiquesy, p. 69).
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difunto hizo gala en el pasado y con los momentos felices que se
vivieron en vida del caido. Aunque en el lamento del DA existen
diversas evocaciones, es en este pasaje donde ese contraste resulta
draméticamente claro al establecer la comparacion entre la belleza
de Irene y su estado actual:

Kai poévov dv tovg Eomlev va EBydrovy Tiv yuynv cov,
apn éxoyav td KGAAN GOV Kol AyvAPLETOS DIAPYELS.
Kai 300 10 odpo gaivetat, <AdEAQWY poc>, OUmpAg pag,
TNV 8¢ popenv cov ov PAEmopev, €5 avopio peydin!
Apn 1 yoyn 6tav Py, xdveta kai 1 Syic.

Oipév, adéAev pag kaddv, 00dev o¢ Bempodpey.
"EEEBnKéV cov Kkai 1) oy, €xabn kai 10 kGAAoGC.

'O ok0OLog o6& EoKOTmOEV Kol EYAGEV GOV TA KAAAT.

Y tu alma hacer salir — solamente no bastdles:
masacraron tu belleza — e irreconocible estas,
Y est4 visible tu cuerpo — ante nosotros <hermana>,
mas tu rostro no lo vemos, — jMira tamarfia maldad!
Pero cuando el alma sale, — desaparece hasta el rostro.
Bella hermana, ay de nosotros, — no podemos contemplarte:
el alma tuya se fue —y se borrd tu hermosura.
Ese perro te dio muerte — y tu belleza extinguid.
(E, vv. 106-113)

1.10 “mare fustes™’

Se trata de una férmula optativa, pues no siempre aparece en los
lamentos. Sin embargo, se halla su presencia en el v. 115 del manuscrito
E, cuando los desconsolados hermanos exclaman:

27 Zumthor («Les planctus épiques», p. 69) cita este elemento en francés
antiguo, por lo que hemos creido improcedente alterar su terminologia. Martin
de Riquer (0b. cit.) traduce el “mare fustes” en esta u otras conjugaciones por “en
mala hora fue / fuiste, etc...” (por ejemplo, v. 2027) o “malogrado(a) fue / fuiste,
etc...” (como en v. 1983). Por supuesto, dependiendo del sujeto gramatical de la
frase, se traduciria por “malogrado/a fue...”. Esto permite aceptar una version
més libre, pero que capta igualmente el sentido de la expresién, como “qué
desgracia la pérdida”, que utiliza en diversas ocasiones Rubio Tovar en su edicién
del Cantar de Guillermo (Joaquin Rubio Tovar, Cantar de Guillermo, Madrid,
Gredos, 1997).
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Q navodiia, ti Enabeg éx i mopadikiog!
iOh ti, la muy desdichada, — cuénto por la iniquidad sufriste!

1.11 Otros elementos

Ademas de los componentes analizados, puede observarse la
presencia de algunos elementos comunes mds, como el enterramiento
en fosas comunes a causa de la gran cantidad de cadaveres, lo cual
también figura en el CR, vv. 2953-2961:

Kowov téeov énoincav kai Sieg anéom 0ayayv...

Un comun sepulcro hicieron, — a todas las enterraron...
(E,v.125)

ALY’ Bume GG 0VK Toxuoav EVPEV TNV ASEAPNV TOV,
1Geov Eva momoavieg katédoyav andoag. ..

Pero, con todo, al ser infructuosa la busca de la hermana,
tras cavar una tumba enterraron a todas...
(G, canto I, vv. 255-256)

O, también, de acuerdo con un conocido ritual®, el que Carlomagno
ordene extraer los corazones de los mas destacados paladines, Roldan,
Oliveros y el arzobispo Turpin, que el emperador se llevara consigo
a Aix, segun el manuscrito O (CR, vv. 2962-2973; vv. 3689-3706)>,

28 Sobre la extraccion del corazén como ritual funerario medieval, véase el
magnifico articulo de B. Mafart, J.P. Pelletier, M. Fixot, «Post-mortem ablation of the
heart: a medieval funerary practice. A case observed at the cemetery of Ganagobie
Priory in the French Department of Alpes de Haute Provence», International Journal
of Osteoarchaeology, 14: 1 (enero / febrero 2004), pp. 67-73.

] as versiones se muestran divergentes a este respecto: “Special honors are reserved
for Roland, Oliver, and Turpin. The heart of each hero is removed from its body,
wrapped in silk, and enclosed in a white marble casket. Charles insists on witnessing
this ceremony, and it is clear that the intention here is to render homage to the courage
of the three heroes. [...] Other versions of the poem specify that the caskets were buried
on the field of battle, a detail not recorded in the Bodleian manuscript” (Gerard J. Brault,
The Song of Roland. An Analytical Edition. Volume I: Introduction and Commentary,
University Park and London, Pennsylvania State University Press, 1978, p. 286).
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asunto comparable a los versos del DA donde los hermanos intentan
hallar el cuerpo de su hermana, o al menos un resto, para poder honrarlo:

«Ilolav yipa cvykdyopev, moiav KAaOGOUEV KAPOV;
ooV PELOG YVOPIGOVTES TT] UNTPL KOMODUEY;

«¢Qué mano separaremos, qué cabeza lloraremos?
(Coémo reconocer un miembro que podamos llevar a nuestra
madre?

(G, canto I, vv. 234-235)

2. A modo de conclusion: la excepcionalidad del planto por Irene
en el DA

El exhaustivo catdlogo de lamentos épicos llevado a cabo por
Zimmermann a partir de un amplio abanico de chansons de geste
francesas no registra ninguno en el que una mujer sea llorada por
hombres con el mismo parentesco entre si (hermanos que lloren a
su hermana, o primos que lamenten la desaparicion de sus primas)®.
Esto hace del lamento aqui analizado un testimonio importante, en
cuanto que muestra la existencia de otras manifestaciones de este tipo
no registradas hasta el momento, de acuerdo con las caracteristicas
que comparte con los lamentos conocidos hasta ahora®'. Mucho mas
excepcional resulta que se trate del lamento para una dama que no ha
fallecido, ya que Irene estd realmente a salvo junto al Emir.

Al igual que sucede en el CR, y, por su evidente conexidn, en el
fragmento del Cantar de Roncesvalles, es 16gico que el lamento se
produzca por un personaje que ha aparecido a lo largo de la trama del
texto épico, y con quien el lector estd familiarizado, de ahi que empatice
con quien entona el planto. Sin embargo, el DA se inicia practicamente

L os tipos de lamento mas proximos al del DA parecen ser “Der Vater (oder die
Mutter) beklagt seine (ihre) Tochter” (Zimmermann, ob. cit., p. 28), “Der Bruder
beklagt den Tod des Bruders” (Zimmermann, ob. cit., p. 36), y “Die Schwester
beklagt den Tod ihres Bruders” (Zimmermann, ob. cit., p. 45).

31Qobre las caracteristicas del lamento, remitimos a Oberhinsli-Widmer, ob.
cit.; Cohen, ob. cit., ya establecié afios antes las caracteristicas de los plantos
escritos en latin de los siglos X-XI, algunas de las cuales son comunes a los
lamentos épicos.
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con el lamento a Irene y, ademas, el poema se desarrollard en una
narracion que no tiene su punto de partida en la pretendida muerte de la
joven, puesto que en realidad su materia sera el hijo de ésta. Por tanto,
el DA muestra un uso del lamento épico no como parte de la accion
desencadenante de la trama sino, en realidad, como presentacion.

Se trata de una utilizacion poco habitual del planto épico, y
es dificil averiguar las razones que llevaron al autor a escoger este
asunto para presentar a Irene. Por un lado, y aprovechando las
caracteristicas del lamento, se trata de un recurso magnifico para
introducir al personaje ensalzandolo, mientras que a la vez se atacaria a
la brutalidad inmisericorde de los sarracenos. El dolor de los hermanos
serviria, ademds, para que la audiencia del juglar empatizase con
ellos, comprendiendo su posterior actuacion cuando, llenos de rabia,
amenazan al Emir.

Sin embargo, tal vez sea necesario ponerse en la piel de quienes
oyeron al narrador para comprender esta presentacion con un lamento
épico: el factor sorpresa de la “resurreccion” de Irene, que jamas sufri6
dafio alguno, llenaria de gozo al publico, quien, habiendo empatizado
con los personajes, se alegraria con ellos de tan feliz reencuentro.
Ademas, hay que considerar que buena parte de esa simpatia se lograria
al utilizar un asunto bien conocido por la audiencia, pues la falsa
muerte de la persona amada constituye un elemento propio de la novela
bizantina culta que aparece en el siglo XII, es decir, mds o menos
en la época de la primera redaccion del DA. Todo ello, en conjunto,
serviria para captar la atencion de la audiencia que, con una sonrisa, se
aprestaria a continuar escuchando las aventuras de los protagonistas.
Esto permite apreciar como los cantores de poesia épica —fuesen o no
los mismos autores— no sélo tenian que ser maestros en el uso de la
poesia y la memorizacidn, sino en captar la psicologia de su audiencia
y saber utilizar los recursos adecuados para no perder su interés. En ese
sentido, el lamento del D4 no es motivo de lloros, sino de alegria por el
legado que supone a la hora de comprender un poco mejor los recursos
psicoldgicos que se utilizaban a la hora de estructurar un poema €épico,
mas alla de estrofas y rimas.
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Boix Jovani, Alfonso y Ioannis Kioridis,, “Variantes del lamento
épico en el Digenis Akritis”, en Revista de poética medieval, 25
(2010), pp. 111-130.

ResuMmeN: Este articulo trata de confrontar el lamento épico que aparece
en el Digenis Akritis bizantino con el esquema tradicional seguido por este
tipo de lamentos. El fragmento bizantino, que muestra el dolor por la muerte
de una hermosa dama, sigue el patrén del lamento épico tradicional pero,
sin embargo, incluye a su vez ciertas peculiaridades que hace del texto un
testimonio excepcional entre el resto de lamentos €picos.

AssTrACT: This article attempts to confront the epic lament that appears in
the Bizantine Digenis Akritis to the traditional scheme followed by this type
of laments. The Bizantine fragment, which shows the grief for a beautiful
lady’s death, follows the traditional epic lament pattern but, however, it also
includes some peculiarities that make the text be exceptional among the rest
of epic laments.

PALABRAS CLAVE: Digenis Akritis. Lamento épico. Muerte. Dolor.

Keyworps: Digenis Akritis. Epic lament. Death. Grief.
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Apéndice: lamentos fiinebresen Ey G

E, vv. 79-125

"Exel ndpav té kopaoia gig T alpoy kolopéva:

TV PEv al yeipeg Ereumov, GAL®V ol KEPUALS TOV,

[6)ec] poyoipoxomnuéves v Kai &ig 1o aipav KAMGpEVES.
Tog xeipag tov EERTAmoay, TaG KEQAAAS KPATODGLY

kol BAEmoVV kal T¢ TpdowTa, Vi EDPODV TV ASEAPTV TOVG
kol dhog Eyvpedoacty, oTékovV Kal Oewpodv Tog

Kol 00OV Eyvopicact Too®S TNV AdEAPV TOVG.

Xoduav nfipav €k Ti¢ Yiic, < ¢> Tag KePardg O Pavouv,
&t ovovhopéves v kai £ic o alpav KuMopéveg.

Kai o eldaciy mapdvopa, Ta moia 00dev Eamilay,

gic OLiy EoePrikacty kal kGBovvrat kai kAaiovv,

OV MOV EVIPUYDVOVTEG HETA TOAADY SuKPO®V:

«Kvp "Hig, i v momoopev 10 AOEAQLV [ag Vi eDpODUEY,
Koi TG va TV yvopicopev, va v 0éopey Bayet;
Iolov pavtdtov va DTEYOUEY, TV TATEWVAV oG Lava;
Kvp "He, i pdg Emowkes kai Ekakodoiknoeg pag;

Koi dng tod viv o0 mpémet pog va eipece €ig tov k6o pov:
£uElc *¢ TOV KGOV TOAEUODEY KOl dtkaidvovy GAlovg.
I'7, Bprivnoov mikpde kai 10 Bapa KAadoov:

£10eg Bavpdopata ToAG, TO ASELPIV HaG Vi 6QAEOLY.
"H At 611 aiypaidtevoay Ty NAoyevvnuévny;
Kopédoo Eopagav morrd kai Emoikav ta Buciag

£ig TOLPKIKA pacyidio kai ig vaovg peydrovg.

A@od katijAbev 0 XpioTog €€ ovpavod eig TOV KOGHOV,
£6iméev tag mapdvopag kai pucapas Buciag,

£de1&ev kai TOV BavaTov KaAOV g TOV KOGUOV TODTOV.
Koai pévov 8ev todg Ecmlev va EBydiovy TV Wyuyiv cov,
aun Exoyayv T KAAAN coL Kol AyvdPIoTOS DITAPYEL.

Kai 800 10 odpo eaivetat, <adEAQv poc>, oumpds pog,
TV 6€ pope1v Gov ov BAémopev, 3¢ avouia peydin!
Apn 1 woyn Stav EPyi, xdvetat kai 1 Syig.

Oipév, adérov pag kaiov, o0dev o& Bempoipey.
"EEEBNKEV cov Kol 1) yuyn, ExdOn kai t0 kdAAog.

'O ok0rog 6€ E0KOTMOEV Kal EYAGEV GOV T KAAAT.

Q movnpiag, Gpdémrog, ® Bia TdV AAAOPHIMV!

Q mavabiria, ti Enabeg éx tig Tapadikiog!

Kai o0 Brémer 6 Oedg €€ ovpavod yuhévta cov 1o aiua;
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Kai dmépeveg, pakpdbope, Tovmv tv dvopiav;

Aé&ov, kal Mafe, adéApL pag, Bpvoug TV AdEAP®Y Gov.
Acmike, TOUPAKAPLOTE, BEEOL TTNYAS dakpdwy.

Miav <kai> pévnyv og eiyapev, topopvbiov peydiny.

Qg mpocdokodpev, E0aves kai d6&a cot, 6 Kbpiog,

<d6&a cor> 611 E@viateg TNV Tapbeviav cov, KOpM».
Téte moAld avaykdotnoav, kKhaioveg Thv adehefv Toug,
Kol YNAoe@vTeg dipt@ds 0Ok Numopodv v ebpely.
Kowov tdgov émoinoav kai Sieg dnéom E0ayav...

Alli hallaron a las jévenes — en la sangre revolcadas;

a unas las manos faltabanles —y a otras la cabeza,

y [todas] apufialeadas — y en la sangre revolcadas.

Los brazos les extendieron, — les sostienen las cabezas,

y miran también los rostros, — para encontrar a su hermana,
a todas las examinan, — se detienen y las miran,

y no la reconocieron — en absoluto a la hermana.

Tierra del suelo tomaron — <en> sus cabezas la ponen,
porque apretadas estaban —y en la sangre revolcadas.

Y cuando crimenes vieron — que ellos no los esperaban,
cayeron en aflicciéon — y se ponen a llorar,

increpando al sol (asi), — con lagrimas abundantes:

“Ah sefior Sol, ;y qué haremos — para hallar a nuestra hermana,
y como reconocerla, — para darle sepultura?

(Qué mensaje llevaremos — a nuestra madre infeliz?

Sefior Sol, ;qué nos has hecho —y por qué nos das maltrato?
Desde ahora no debemos — permanecer en el mundo;

nos en el mundo luchamos —y ellos de otros se vengan.
Tierra, llora amargamente, — lamenta la humillacion,

viste cosas sorprendentes, — degollar a nuestra hermana,

(0 es que han aprisionado — a la bella-como-¢l Sol?
Muchas jévenes mataron —y las han sacrificado

en mezquitas de los turcos, — en unos inmensos templos.
Cuando Cristo descendié — desde los cielos al mundo,
desterro los sacrificios, — ilegitimos e impuros,

y a la muerte la mostré — como buena para el mundo.

Y tu alma hacer salir — solamente no bastéles:

masacraron tu belleza — e irreconocible estés,

Y esta visible tu cuerpo — ante nosotros <hermana>,

mas tu rostro no lo vemos, — Mira tamafia maldad!



Pero cuando el alma sale, — desaparece hasta el rostro.
Bella hermana, ay de nosotros, — no podemos contemplarte:
el alma tuya se fue —y se borrd tu hermosura.

Ese perro te dio muerte — y tu belleza extinguio.

iOh violencia del infiel — oh crueldad de la maldad!

;Oh t0, la muy desdichada, — cuénto por la iniquidad sufriste!
.Y no ve Dios desde el cielo —tu sangre (asi) derramada?
.Y soportaste, Magnénimo, — aquesta iniquidad?

Acepta y recibe, hermana, — los ayes de tus hermanos.
Inmaculada, bendita, — recibe fuentes de l4grimas.

Te teniamos por grande, — uno y Unico consuelo.

Como esperamos, moriste, — y gloria Sefior a Ti,

<gloria> a ti porque guardaste, — nifia, tu virginidad”.
Entonces sufrieron mucho — llorando a la hermana suya,
buscéndola con empefio, — (mas) no pueden encontrarla.
Un comtn sepulcro hicieron, — a todas las enterraron...

G, canto I, vv. 227-256

... TOMMIC cpappévag edpnrav gig o aipa Bantopévog:
Qv pév ai xeipeg Erewmov, kpavia e kol mddeg:

Qv 8¢ To péln dravra, Kai ta Eykata Eo,
yvopiodijvar K76 Tvog puny Suvdpeva GAmg.

Koi tadto fsacapevot, Ekminéig Tovtoug eixev,

kol yobv hapovreg amd yiig Tails keQalaig Tpoopaivovy,
Odvppove Te Ekivnoay kai Bprivoug &k kapdiog:
«IToiav yeipa cvykdyopev, moiov KAadGoUEV Kapav;
moiov péAog yvopicavteg tf) untpi kopodueyv;

Q 4delon TaykadAlioTe, THS AdTKOG E6QAMG;

@ YADKVTATN pag Woyn, TG 6ot TodTo cuVEPN;

ndg 8¢ map’ dpav Edvvag kal EoPecag TO eMS pac,
MG Katekdmng HeAndov V1o yepdc PapPapwv;

MG OVK EVApKMoEV 1) (€l T0D domhyyvov PovErG,
oD pn KoTerencavtog cod tepmviv Akiav,

70D Ur| KOTOWKTELPTGAVTOG PMVTV GOV THV dpaiav;
"Ovtog EVYEVIKT] YoxT, TP TNV GYPEOCHVN Y,
fipetiom 1OV Bdvatov kail cpaynv drebpiav:

AL, & adedon ToykEAAGTE, O Yoym Kol Kopdic,
DG o€ doympicopey €K TV AOWAY COUITOV;
gEopev TodTO KV pIKpAV TV Tapopvbioy;



Q dpa navdevodtate kai Soio Huépa,

un 801G AoV Tote, pun &g oot dvateiiot:

oKOTOVG EumAncotl oe Ogdc, tav TNV AdeAeNV pag
AvnAedg katékomtov oi dvopol adikmg!

ITotov untpi érectvij prvopa kopoduev;

“Hhe, 11 £pB6vnoag t0 dpaiov pag adEAQLY,

adikag E0avitmoag 81 ob aviélauné cov!»

ALV BUmG OGS 00K Toyvoay ELPELV TV AGEAPHV T®V,
Taov Evo. TomoovTeg kKatébayav Andoag. ..

...y encontraron a muchas bafiadas en su sangre;

unas estaban sin brazos, sin cabezas ni pies;

las otras sin sus miembros y las entrafias fuera,

sin que nadie pudiera reconocerlas.

Al contemplar la escena quedaron horrorizados

y tomando polvo del suelo se lo echaban sobre las cabezas
y de su corazon brotaban estos suspiros:

«;Qué mano separaremos, qué cabeza lloraremos?

(Como reconocer un miembro que podamos llevar a nuestra madre?
iOh bellisima hermana! ;por qué injustamente degollada?
iOh dulce vida nuestra! ;cémo te ocurri6 esto?

(Cémo te ocultaste antes de tiempo y apagaste nuestra luz?
(Por qué por barbaras manos troceada?

(Por qué del cobarde asesino no se agarrot6 la mano

sin compasion para tu tierna edad,

y sin piedad con el agrado de tu voz?

jOh alma bien nacida, en verdad, que ante la corrupcion
preferiste la muerte y el degiiello fatal!

Pero, honradisima hermana, corazén y alma nuestra,
(Como de los restantes cuerpos podremos separarte?

; Tendremos esto al menos como un pequefio alivio?

iAy! iMuy terrible hora y engafioso dia!

iOjala nuncas hubieras visto el sol, ni para ti la luz naciera!
jOjala Dios te hubiera cubierto de tinieblas, cuando a nuestra hermana
sin piedad ni razén descuartizaron los malvados!

(Qué mensaje llevaremos a nuestra madre lastimosa?

iOh sol! ;por qué tuviste celos de nuestra bella hermana?
iInjusto la mataste, porque a ti te eclipsaba!»

Pero, con todo, al ser infructuosa la busca de la hermana,
tras cavar una tumba enterraron a todas...
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