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1. El morfema derivativo antepuesto al elemento Iétem de la denominacion
"post-teatrd introduce en nuestra percepcion del términcoysiguientemente, del concepto
por él designado- una doble direccién de sugerencia

De un lado, el matiz de posterioridad espaciattago por el prefijo sitta dicho
concepto al margen de las realidades comunmergtadas como teatrales o dramaticas. El
"post-teatro” sera, desde este punto de vista, aldamente diferente del teatro
convencional, comun (sea o no tradicional). Suctar@rimigenio de negacion, de oposicion
a un orden de elementos bien establecido y asesteelonmovilismo draméatico queda, asi,
bien patente: hablar del "post-teatro” sera aceptafcitamente la caducidad de lo teatral al
usoy la necesidad inaplazable de hallar nuevaadmies en el terreno dramat{€agura 1)

En una segunda acepcioén, derivada del matiz texhgoe el elemento prefijado
aporta al término, el "post-teatro" se revela commrealidad esencialmente orientada hacia
el futuro. La superacion de lo usualmente teatqale el "post-teatro” persigue
incansablemente, no se reduce a una mera marghedpracticas y andlisis, a una reflexion
y actividad diferentes pero paralelas a las congeates. En este sentido, hablar de "post-
teatro" es admitir un posicionamiento de vanguargi@clamar la necesidad del mismo. Lo
"post-teatral”" sera alinearse con los planteaméemi@is avanzados e innovadores en el arte
escénico, pero con el fin de rebasarlos, a baseatear |a teoria y practica teatrales hacia las
realidades que estan por llegar, hacia un futwc@id® e inaplazabl@-igura 2).

2. El post-teatrdibra su primera batalla para conseguir indepamsizde un enemigo
gue durante siglos ha dominado, en la cultura entidi el &mbito dramético: nos referimos a
la supremacia del elemento literario y a la comaaén del teatro como uno de los géneros
en que la preceptiva clasica dividia los textomdiéeratura(Figura 3).

Este estado de cosas continlia vigente hoy diadts de teoria y critica literarias,
manuales de historia de la literatura, organizad&iondos bibliograficos, planes de estudio
elementales y aun universitarios, y un largo etagsen testimonios vivos de que la literatura
ha invadido, por un proceso de fagocitosis, uremertan especifico como el de la escena.
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Finalmente, la propia realidad académica y unitgiai confirma un acceso al recinto
esceénico a través del dintel literario.

Lateoria literaria occidental, de raiz clasidstatélica, basa su estudio de los géneros
en la equiparacion entre "literatura dramétic#icd" y "épica". El género literario dramético
seria una forma daimesi®n la que el autor desaparece (en cuanto a sérfiumerradora),
cediendo todo el protagonismo a los personajesngsi(corporeizados por los actores)
representan o actGan directamente y se expresahmimmos.E| predominio, en los textos
teatrales, de la funcién lingiiisticanativa(en terminologia de Jackobsbhlla en la forma
de discurso dialogada su mas adecuado cauce dssiExpr

Las trascendentales aportaciones realizadas semlda Ultimas centurias a la
concepcion de lo dramatico (comenzando por la deretion -presente ya en la estética
hegeliana- del teatro como transcripcion literdeaun fragmento de vida esencialmente
conflictivo, dialéctico y agonico), no han consefgyisin embargo, rescatar el hecho escénico
de la servidumbre de li¢erariedad

3. Ha sido esta asimilacion aliera el principal obstaculo para una consideracién
inmanente, exenta y autonoma del hecho escénicefdeto, por razones esencialmente
relacionadas con la tradicion cultural, la obratetdro ha sido obra escrita, es decir, su
creacion ha pretendido quedar fijada mediantealastripcion gréfica en el cédigo de la
lengua escrita, dando lugar asi a un texto deteadéerario:

Desde tiempo inmemorial, el dramaturgo ha usada,qamponer su texto, la palabra, y no la
ilustracion grafica, por ejemplo. La prohibiciértaral de usar otras formas gréficas, distintas

de la palabra, ha llegado a ser una costubre

Tal texto, punto de partida y base de toda reptasién de la obra creada, debia
contener indicaciones de dos tipos: las primerastirthdas a fijar el didlogo teatral
(mondlogos, réplicas y contrarréplicas de los p&@s), constituian la parte
abrumadoramente mayoritaria en el texto; las aaones del segundo tipo no debian ser

! «pero ademés existe una tercera diferencia; e uno podria imitar cada una de estas cosas. Pue
se pueden mimetizar las mismas cosas y con losasigmocedimientos o cuando alguien los narra, sea
convirtiendo al objeto en algo distinto, como hkicenero, sea dejandolo sin cambiar y siendo el mismo
cuando todos los mimetizados, en cuato talesesepian como seres que actdan y obran”, AristoReética
1448, a (citamos por la edicion bilinglie de AniBahzalezArtes PoéticasMadrid, Taurus, 1987).

2| a doctrina de Roman Jakobson sobre las funciomgssticas puede consultarseleémgiiistica y
Poética Madrid, Catedra, 19%‘?3(e| andlisis de la funcién conativa aparece en3f)gJakobson cita a Bihler
como autor del modelo tradicional de las funciateddenguaje, que ahora son ampliadas de tres aceel
antiguo miembro del Circulo Linguistico de Praga.

3 Joseph-Angel, "The Scenogram. The denial of theahcept of dramatic text” (“Nota del editor” a su
escenogramBacine's anti-Berenice. Pathology of a stage dimecBarcelona, Investigacio teatroldgica, 1985).
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pronunciadas en escena ni, por tanto, oidas pgpettador: las llamadas "acotaciones" del
texto literario dramatico aludian a posturas o miemtos de los actores, o daban alguna
indicacion sobre tiempo y espacio. En las obrasoel§, las acotaciones no existian (o estaban
reducidas a su minima expresion), de forma queltodgacionado con cualquier realidad
escénica que no fuera el dialogo (decorados, mewiws, gestos, masica, iluminacion, etc.)
quedaba al arbitrio de la imaginacion o del bueehdel responsable de la representacion (el
director escénico, mas o menos asesorado moderteip@nla imaginativa labor del
escendgrafo).

Lo que originariamente debia ser un guién paepl@sentacion y un medio para fijar
en lo posible la obra creada, se convertia, adsaser escrito, en una obra literaria, en la que
la grafia llegaba incluso a predominar sobre lalpalhablada. El ciclo se acabara de cerrar
cuando el dramaturgo superponga a su lenguaje ilmmas patrones que el poeta o el
narrador literario aplican a los suyos. Por est@ma, la presencia en el texto dramético de la
funcion poéticade la lengua ha llegado a convertirse en medida delor: aquel seré tanto
mas literario (y, por tanto, mas excelente) cuantts predomine, en el proceso de
comunicacion por él constituido, la atencion al saga (y a su forma) por si mismo.

De este modo, las aproximaciones al texto calteromleEl alcalde de Zalameaal
shakesperiano dgamletconsisten todavia hoy, y de manera harto frecuentealadear la
belleza o la audacia de tal o cual metéfora, excapria sonoridad de una rima o en admirar
la precisién de un metro perfecto. Nos interesdivez, la habilidad de las réplicas o, en el
plano del contenido, la coherencia de la visiomdetdo de los personajesy, por supuesto, el
grado de reproduccién en la obra de las estructdeatigicas y sociales de su momento
historico.

Todo esto, sin embargo, es perfectamente tralsfal campo de la novela o al de la
poesia. La especificidad del teatro no proceddeetemente, de estas direcciones.

4. El texto dramatico de caracter literario, condertde guidn previo para una
representacion en pieza de literatura dramaticasidha cuestionado, de una manera
especialmente intensa, durante la sequnda mitadesgro siglo.

La controversia ha provenido sobre todo de aguell@maturgos y tedricos
orientados hacia una consideracion individualizadommanente y autébnoma del hecho
dramatico, que, partiendo de Artaud y Grotowskaggndo por Arrabal y &eatro Panico
ha tenido continuacién, durante los ultimos afindaeobra del dramaturgo aleman Peter
Handke, o en trabajos norteamericanos tales con@ntllogical-Hysteric Theatr¢de

4 "Después de la toma de conciencia de la necedilad control global de los medios artisticos, la
funcién del director de escena se escindid entdiregspmo responsable artistico, y regidor enrdide actual,
como encargado del escenario durante los ensagpsgsentaciones”, Patrice Paligcionario del teatro:
dramaturgia, estética, semiologiarcelona, Paidds, 1983, pag. 410, 'Regiduria’.

® Roman Jakobsowp. cit, pags. 37 y 40.
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Foreman), eTheatre of Mixed Mear(gle Richard Kostelanezt) yEheatre of the Ridiculous
por no mencionar sino los casos mas significativos.

El énfasis puesto en el caracteedpectaculalel texto ha llevado a una revision del
rango jerarquico del elemento literario: el pagtlelxto en el teatro es, sin duda, el debate de
mayor resonancia en toda la actividad dramaticteagroranea:

El texto del porvenir sera radicalmente diferehtexdo tradicional que durante siglos hemos
venido aceptando como norma. (...) En un futurejamo, el nuevo prototipo de texto teatral

estard escrito con una especie de abecedario aeiro

5. Las soluciones a la problematica suscitada prredtionamiento de la validez de
la representacién escrita para transcribir la éspeia escénica han pasado, con particular
frecuencia en los dramaturgos de las tendenciasiomamlas, por el intento de equilibrar la
desproporcién que, en la obra tradicional, exestiee didlogo y acotaciones. Estas, mucho
mas abundantes ahora, tratan de dar cuenta -sieryareés de informacion escrita- de las
multiples connotaciones que divergen de la reptasiém escénica.

Dentro del contexto mas amplio de la vanguarditidbde posguerra, materializada
en la escena occidental a través de la revoluciperienental, la produccién dramatica
realizada por Fernando Arrabal al final de los afiosuenta y a comienzos de la década
siguiente constituye una buena muestra de lo guienes diciendo. Algunas obras de su
teatro panico(Los cuatro cubgsStrip-tease de los celpgSe ha vuelto Dios locd?)
prescinden por completo de la parte dialofjpda texto escrito esta formado exclusivamente
por acotaciones.

6 Joseph-Angel, "Nota del editorDeesflorar el honor o Zalamea sex-symbol made inrSapra del
liguidacionismo) Barcelona, Investigacio teatroldgica, 1983 (EN@ta del editor" constituye una separata
independiente de los dos volimenes de que conshad

! Existe edicion espafiola de estos titulos en FdmArrabal,Teatro panicoMadrid, Catedra, 1986
(edicion de Francisco Torres Monreal).

8«Desde el momento en que tu llegas a Parisg planhteas un problema esencial: el problema de tod
autor de teatro. Y es que hay una técnica entebfémy unas posibilidades, que no existen noreatienen el
teatro diriamos "literario”, que debes investigartp cuenta.(...) Te dedicas exclusivamente &fligar técnicas
draméticas, escribiendo una gran cantidad de ofokasi siquiera tienen palabra.”, Angel Berenglieatro
europeo de los afios 8Barcelona, Editorial Laia, 1984, pag. 22.

%«Conel panico, el dramaturgo se distancia deisugpa escritura (conceptuada por él como su teatro
de la palabra) para, en busca déenaguaje propiamente teatran la linea de Artaud o de Tairov, conseguir la
superacion de la poética del Absurdo (...).” (FisecTorres Monreal, "IntroducciorObra citada pag. 48). Y,
mas abajo: “En el analisis de los lenguajes seeavid un predominio del lenguaje accional-objetobte el
lenguaje articulado.” (pag. 66).
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Y, sin embargo, las mas modernas investigacioeasotogicas han puesto en
evidencia incluso esta nueva forma de escriturmdtiaa, cualquier forma de escritura
dramatica, precisamente por ssecritg por tener la palabra como Unico soporte material.
Independientemente de la constatacion de una teiadgmeral de reintegracion de la palabra
al ambito del teatro, la realidad es que, desdmmipo del dramaturgo, se han buscado
nuevos medios que aproximen la labor de éste aidosgra la del director o la del
escenografd’

6. Los esfuerzos dgbost-teatropor recuperar la identidad del hecho escénico,
liberando a éste de la esclavitud a la que hassideetido desde siempre por la literatura
dramatica (a causa del caracter escrito de lachipngn del guion teatral), han hallado,
durante las dos ultimas décadas, una lograda cadidimen la obra de Joseph-Angel.

Susescenogramago teatrogramay* producto de su labor de investigacion en el
Instituto de Estudios Teatrales de la Sorbona g,taréle, en la Universidad de Barcelona, se
presentan como la respuesta adecuada a la prolo@regpuesta y, a la vez, como una
esperanzada via para el desarrollgpdst-teatroo teatro del futuro.

Los escenogramas nos sitlan abiertamente en ® Algido del debate teatral
contemporaneo: el rango del texto en el hecho di@mda validez de los procedimientos de
escritura teatral empleados hasta ahora. Se pdred éefasis de la concepcion teatral
precisamente en el texto, cuyo concepto tradicitetzdra ser revisado, por haberse basado en
un pensamiento dramético erroneo:

El autor de teatro ha utilizado, desde haceieeinb siglos, por lo menos, la palabra escrita
como medio de expresion gréfica. Sin embargo,ta darahora, y cada vez més, el autor de
teatro utilizara también la imagen.

La diferencia basica entre una y otra obra deotda una tradicional y la otra innovadora,
dependera de la eleccion preferencial que el alatéeatro haga a la hora de materializar
sobre el papel su creacion mental. Segun el aetarna a la opcion literaria o a la opcion
artistica, la informacion que él pretenda transsetitraducira, en el primer caso, por una obra
de teatro frasica (que se puede mecanografian) &f, ®gundo caso, por una obra de teatro
plastica (que no se puede mecanogra}i%lr)

10, I . ; .
En ello coincide [el creador de los escenogram@sfiertos aspectos de la mas actual dramaturgia

norteamericana, donde -con la reafirmacion debtéetrario- se observa una escritura paralelacdeaiones,

que traspasan la intencionalidad literaria delrapténsese en David Mamet o Sam Shepard", AngehBeer,

Teoriay critica del teatro (Estudios sobre tegriitica teatral) Alcald de Henares, Servicio de Publicaciones

de la Universidad, 1991, pag. 156.

1| a edicion de losscenogramaeviste casi siempre la particular modalidad deléis numeradas,
bellamente ilustradas y de cuidadisima presentac@mel siguiente pie editoridhvestigacio teatrolégica
(coleccién Gato Negro), Barcelonras ello se transparenta la ingente labor igeiipersonal del autor, quien,
ademas de la responsabilidad de la edicién, dofgerocesos de maquetacion, composicion, disdimios.

12 Joseph-Angel, "El futuro del teatro también foage de la culturaDiario de Barcelonall de
diciembre de 1983.
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7. El escenograma es, pues, un nuevo modelo dedextuético que se ofrece al
dramaturgo para la composicion de sus obras; unarfarma de expresion, no verbal, sino
plastica (basada en la imagen, en cuanto configur&écnico-grafica):

Racine compuso sus textos utilizando un guiondgg@rque esta convencion le fue exigida
en su época. Nosotros no podemos permanecer iidefiente en esta convencion literaria
del texto dramatico. Por esta razén, yo empleG@saritos no-léxicos también. Debemos
incorporar nuevas formas gréficas a la composi€ié@bemos liberar el texto dramético de su

servidumbre literaria en orden a crear un arte.ﬁ%r

El escenograma no es so6lo un concepto negativoug@mto oposicion al concepto
tradicional de texto dramético). Por contra, satl@ una formulacion préactica y tangible de
un nuevo codigo de creacion teatral, de indudadildez en distintos planos.

Asi, el escenograma halla en el director escémigimer interlocutor (o receptor de
Su mensaje).

En el teatro convencional, el director es el egado de crear @éxto escénicaa
partir de la interpretacion deixto literario(el cual presenta lagunas o "aguijefbgtie deben
ser llenados por la representacion). El directaieh@ascender la unidireccionalidad del texto
escrito (atencion casi exclusiva al elemento vgridaisarrollandolo en una pluralidad de
sentidos (visuales o plasticos, gestuales o mimiesgaciales -en tres dimensiones-,
musicales, cromaticos; de objetos, vestuario, mievitos y dinamismo, etcétera). Para ello,
debe ayudarse de su imaginacion, de sus conocorigréxperiencia anteriores, pues la
propuesta del dramaturgo -transmitida por medidedéb escrito- resulta necesariamente
pobre en este campo.

Pues bien, el escenograma constituye por si misro6digo capaz de relacionarse en
un plano de igualdad con el director escénico,ug@mapntiene indicaciones expresas que
abarcan el desarrollo casi completo de la puestacama. Ya se trate de obras entdrasda
empezo la revolucién de sanseacabésflorar el honoy, o de escenas aisladdsa(
marguerite de Bérénice de Raginel escenograma ofrece una actualizacion acatsatia
propuesta dramatica: el director, si lo desea, @uedlizar la escenificacion de la obra o
fragmento con sélo atenerse a las indicacionesutiet. Personajes, escenografia, objetos y
secuenciacion aparecen minuciosamente desarroltaddisnte graficos y dibujos, cortes
seccionales y volumétricos, perspectivas grafipaeales y proyecciones ortogonales, con
minima o nula intervencién de la palabra en cada.ca

13 Joseph-AngelThe Scenogram (véase nota 3).

14 Anne Ubersfeldl.ire le théatre Paris, 1977, pag. 24.
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Los escenogramas hablan también el lenguaje dehégrafd;, de manera que el
responsable de los aspectos materiales de la pmestaena puetker clara y directamente
las indicaciones para su labor en las propuestdesiph-Angel. Los capitulos titulados
"escenografia” de varios de elldduca empezd, Desflorar el honoyErética teoldgica
diseccionan los distintos elementos de la carpinteatral (escenario, entradas y salidas,
decorados, telones y embocaduras, tramoya, prasceéaios y cajas de escenario). Los
denominados “"escenotecnia" revelan los trucos dekenégrafo, las simetrias y
reversibilidades de los elementos, la maquinarial Bpartado "objetos" se ponen de relieve
(a veces, mediante el sencillo recurso de dibgplds valores que la puesta en escena debe
asignar a estos importantes elementos (recuérdeespecto las propuestas naturalistas o las
brechtianas), de cuya riqueza en los teatrogramedepdar idea la siguiente relacién:
abanicos, carros taurinos, rosarios-tijeras, espdéescabellos, sillas, bancos, crucifijos y
atriles, violonchelos-atributos carnales del éstagjarrocha regia del Ecxmo. Sr.
Porelimperiohaciadios..., y un largo etcétera degido tenor ironico-simbdlico. En algunos
casos, las acotaciones son objetos esculturaldésfactos, como en el texEl ajedrez de
Otelo(Figura 4).

En otro nivel de comunicacion, el escenogramarggedl auditorio, estableciendo
una relacién rica en matices y en complejidad.

En efecto, en la obra escrita de manera conveaiciehreceptor individual de la
lectura queda reducido a lector, exactamente ggueatuando lee una narracion o un poema.
Pero en estos, las descripciones y referenciatatep centran y sitian acciones y dialogos
en unas coordenadas mas o menos precisas, mignéras lector de un texto dramético
cuenta solamente con el didlogo y las réplicasodepérsonajes: las escasas referencias
contenidas en las acotaciones deben ser suplidasipmaginacion, tras un proceso de
transposicion desde el plano verbal al plasticginaio.

En los escenogramas, sin embargo, el recepterdodi (que, como afirma Joseph-
Angel, debe realizar una lectura mas iconogréfieaggamatical) no queda reducido nunca a
mero lector, siendo cuando menos espectador @@nsdo etimoldgico de "contemplador”),
puesmnira de manera grafica todo el complejo sistema desgiton del hecho dramético. Esta
propiedad queda especialmente manifiesta en |lotadpa titulados "secuenciogramas™: la
sucesion de grabados reproduce de manera asombruasadinl el dinamismo, el curso
temporal de la accidn, a veces con la ayuda deagiemo cronémetro digital que llega a
marcar la duracién precisa (en minutos y segundispda secuencia. Este es, en nuestra
opinién, uno de los logros méas importantes declai¢é del escenograma, impensable para
cualquier otro procedimiento de escritura teaBélo aqui el espectador solitaviepasar
ante sus 0jos el juego y los movimientos de losquegjes, dimension dinamica que falta en el
texto esctitd®

15 . .
En todos ellos [el autor] trata de trascribir l&rada del escendgrafo. Para ello recurre a la

transcripcion del espacio y la representaciénatejuaje de la accion” , Angel Berengtkeoria y critica del
teatro (Estudios sobre teoria y critica teatralp. cit., pag. 155.

16 “[El autor de los escenogramas] mantiene lassldel espectador/lector habituado a la textualidad
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El escenograma logra, de esta manera, la maximegjaseza con la puesta en escena
(Figura 5). En algun caso el texto gréafico coexiste, es auiible de la puesta en escena, por
ejemplo, erArco Iris o Post-Galiledteatro con destino a los extraterrestres) cugigsps
estén taladradas por un circulo (acotacion antérical). La obrdost-Galileoofrece dos
posiciones, alternativas, de lectura: El circuld@aen su lado portada, se aplica sobre el ojo
derecho (circulo en funcién de telescopio); elbdreacio, en su lado contraportada, se aplica
sobre el ojo izquierdo (circulo en funcion de ctoya sea, mirilla en el telon). El lector,
utilizando Post-Galileo como telescopio, lee durante la noche la escrilealas
constelaciones; el actor, utilizangost-Galileacomo chivato, espia durante el dia al publico
intergalactico que contempla, sin duda, el ma@adllespectaculo de nuestro planeta azul.

8. La cuestion de la problematicidad del texto escdmo técnica compositiva para
la creacion teatral no es sino la manifestacidbleisle un problema més profundo, cual es el
del propio concepto de teatro. Los escenogramapatam una nueva concepcion del teatro
y de lo teatral.

La propia denominacion, término felizmente acufjaatcsu creador, contiene en su
primer elemento compositivo (emparentado con eggrskeng la clave que revela su
concepto de teatro como arte eminentemente escépoesentable y representado, proximo
a conceptos tales como los de puesta en escemmogsfia, texto dramatico (como
sinbnimo de representacion y opuesto a texto fligrg otros elementos terminolégicos
habituales en las mas recientes investigacionesaticas.

En efecto, los ultimos trabajos de la semidticarad parecen orientarse hacia la
investigacion del aspecto escénico del teatroaHacepresentacion o puesta en escena (en
tanto que actualizacion de un texto escrito conatiteincompleto). Asi, desde el campo del
post-estructuralismo, Fétalconcibe lateatralidad como un compuesto de dos partes
diferentes: la parte teatral (que crea estructimssiibiendo al sujeto en lo simbdlico, en los
"codigos teatrales”) y la parte de la representadgue deshace estos codigos y
"competencias”, permitiendo el flujo del deseosigéto hacia la palabra, y destruyendo o
des-construyendo aquellas estructuras). Este candeplesconstruccignformulado por
Derrida’® ha sido desarrollado més recientemente por Blau.

Resulta evidente la separacion de esta idea dbbhdramatico con respecto a
aquellas otras concepciones, de caracter tradiciqne reducen el teatro (y el lenguaje
teatral) a un aspecto mas de la literatura. Preeiste, la obra de Joseph-Angel es una

dramatica diacronica: las transformaciones teatisda consecutivas, la realidad del espectaciutorsl y
privilegiada”, Idem péag. 156.

17Josette Féral, "Performance and Theatricalfgdern Dramanum. 25, vol. 1 (Marzo, 1982), pag.
178.

18Jacques Derridd, écriture et la différenceParis, Seuil, 1967.

19 Herbert BlauBlooded ThoughtNew York, 1982.
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afirmacién de que el teatro sigue conservandoriztegnte su esencia y su identidad cuando
ha prescindido por entero del elemento literagorito, de lditerariedad

Los escenogramas constituyen, por si mismos, deiosies palpables del concepto
subyacente de obra dramética admitido por su ajui@n lo explicita de la manera siguiente:

Estamos pasando de la concepcion tradiciondd déra teatral basada en el lenguaje
literario, a la obra teatral entendida como hectistigo, 0 sea, estamos descubriendo el teatro
del futuro (...). En mi opinién, la condiciéneesial de una obra teatral es que sea de

naturaleza grafica. Lo demas, que la obra seaseaescrita, es aleatoﬁ%

El concepto de teatro es revisado partiendo detmoinlcleo esencial constitutivo de
la teatralidad, que es analizado y explorado leh$itaite de lo posible. Asi, los tres actos de
la obraCeci est une piéce de théatoensisten en sucesiones un tanto arbitrariagfrds c
arabigas, de diferentes tamafios y posiciones, augah a veces figuras mas o menos
concretas; se llega asi a una afirmacion de leaglogin y, sobre todo, a un dominio absoluto
de la forma (artistica) sobre el contenidotegtoteatral puede no querer decir nada, pero
mantenerse no obstante la teatralidad (a base alersgaciones y relaciones entre
elementos).

El volumen tituladd_a mot de la fin et huit autres piéces de théadmulta bien
elocuente en este sentido. Su bella encuadernaesintroduce en un recorrido escalonado
por obritas de texto cada vez mas reducido, desdagconstituidas por una réplica de obras
clasicas (algunas, de una sola palabra), pasandubpes sin didlogo (meras acotaciones
extremadamente breves), hasta la titulRtEatre en blandas tres paginas de que consta no
son sino el dltimo grado de la escala descendentdo que la ausencia de texto escrito no
autoriza a negarle el rasgotdatralidadque a las anteriores se les reconoce.

El concepto de teatro resulta, de esta manerquenido y ampliado a una diversidad
de creaciones.

Como consecuencia, son igualmente cuestionados distintos elementos
constitutivos de la teatralidad. Asi, el espacisogsetido, elNunca empez6 la revolucion de
sanseacahda una "interpretacion paraddjica de la dinamszeeogréafica’, mediante una
inversién imaginaria "que contraviene las leyetadégica espaciaf”:

9. La idea teatral de Joseph-Angel implica una cenaién del hecho dramatico
como hecho estético independiente y autbnomo, ¢mtioo esencialmente artistico:

Desflorar el honoees el resultado de una larga investigacién y seipbdescubrimiento del
texto teatral como hecho esencialmente artisticy. §onDesflorar el honorpretendo

20 Joseph-Angel, "El futuro del teatro.dj. cit.

21 . . . .

Las frases citadas aparecen en la pag. 28 desesteograma (Barcelona, 1834En él, la espiral
formada por la disposicion tipografica del textdiehperfecta correspondencia en el caracter ciraldh
contenido, asi como en el desarrollo escénico,iéamdircular.
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cuestionar el modelo de texto teatral basado lemgliaje literario. CoBesflorar el honor
propongo un modelo de texto teatral, igualmentielegbasado en la escritura artistica.

Asi pues, el texto teatral amplia, en los escemogs, su caracter artistico: del campo
literario hemos pasado sin ambages al ambito teéargeneral. Su realizacion les confiere
un caracter abierto y, en cierto modo, pan-artistic

En efecto, Joseph-Angel incorpora al texto teltatotacion esculturdt{evangelio
de Mefistd, telematica l(os tele-evangelistaso anti-matérica Rost-Galileq. Para la
elaboracion de estas obras se emplean técnicadantiue se cuentan la papiroflexia y el
grafico (realizado éste mediante procedimientosditalijo técnico). Los motivos son
extraidos frecuentemente de grandes obras pictofsd erDesflorar el honose utilizan
figuras procedentes de cuadros de Murillo, Marttred2Mazo o El Greco.

Los aspectos materiales de la presentacion deolasnenes que contienen los
escenogramas obedecen a una voluntad artisticaiosamente elaborada. La utilizacién del
color para el fondo de las paginas, asi como lagdncia de detalles gréficos relacionados
con el contenido del volumen, convierte estas ama®rdaderas ediciones para bibli6filos y
coleccionistas del arte.

En un ambito mas proximo a lo literario, es camtstda utilizacion estilistica del
soporte grafico del significante. Asi, caligranedrismo y espacialismo crean sorprendentes
efectos pléasticos dfotocopier Hamleb enCeci est une piéce de théatre

La caricatura y el matiz surrealista informanalimente, la mayor parte de la
caracterizacion de los personajes.

10. El lenguaje de los escenogramas esté, asi munessitaido por una diversidad de
cédigos, en correspondencia con la pluralidad cigiel lenguaje teatral (al que pretende
transcribir). Entre aquellos, el lenguaje verbatatea por el empleo conscientemente artistico
gue de él se realiza.

Joseph-Angel utiliza las palabras para introdweves indicaciones, necesarias para
contextualizar la accion (nombres de objetos ecedegmajes, titulos de obras o de secuencias,
rétulos de telones, etc.). Otras veces, parte deisas fragmentos de obras clasicas (una
réplica Bérénice de Racine en clé de-wlaina acotaciornti Bérénice de RacifeLa obra
Erdtica teologicees completamente "muda”, mientras qui@nca empezo la revoluciéon de
sanseacabbay breves dialogos (0, mejor, monélogos sucesigdss personajes).

En todos los casos, el creador demuestra un fstanminucioso y voluntariamente
estilistico de la palabra. Juegos de vocablos,npags, composiciones y derivaciones
originales de términos, calambures y retruécammsst connotaciones, ironias y dobles
sentidos, patentizan la presencia damaion poéticgackobsoniarfd en el aspecto verbal de
su creacion. La diversidad idiomatica constituyglinente, otro rasgo caracterizador de la
palabra del escenograma.

22,4 .
Véase, arriba, nota 6.

23 Véase, arriba, nota 5.
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Junto a estos caracteres linguisticos, hay quawe®tros, en el plano del contenido,
gue informan estas obras de creacion: asi, laairehsimbolismo de objetos y palabras, la
interpretacion critica de ciertos valores tradialea espafioles y un sutil humorismo, derivado
tanto del elemento verbal o grafico cuanto ded@igrconcepcion de los argumentos.

11. Hemos visto como en los escenogramas confluyesctsptan valiosos como
investigacion dramatica, creacion artistica y &atrrevision de obras y de conceptos ya
establecidos.

Es preciso referirse ahora a la irreductible visldrde modernidad que preside la
creacion de los mismos, y que los hace acreedtaesiificacion dpost-teatralesEsta nota
de futuro convierte el camino emprendido por Jogemdel en privilegiada via, de cuya
continuacion depende, en gran medida, la superdeiéancepciones que -lo dijimos antes-
lastran, aun hoy, el necesario avance creativeestigador en el campo de la teatralidad
(Figura 6).

La modernidad de la creacién de Joseph-Angel safiesta, ademas, en su
posicionamiento de vanguardia dentro de la invasitig teatral, que lo aproxima, segun
hemos sefialado, a las mas recientes direcciofetedeizacion dramatica (con alguna de las
cuales comparte el emblemético prefijo anunciadadgiella modernidad).

La atencion prestada popelst-teatraa la vertiginosamente cambiante realidad actual
y al futuro teatral es ilustrada por el creaddodescenogramas, especializado en futurologia
teatral, mediante las siguientes palabras (quesnneifo citar como cierre de mi exposicion):

En los siglos venideros el teatro tendra formagptesencia y de realidad virtual. La puesta
en escena, su forma actual, caera en desuso;lielgyikl oficio de comediante dejaran de
existir; los escenarios y camerinos sobrevivirdo samo, en la ruina de la memoria. El teatro
como arte viviente desaparecera de la faz deta,tigero no importa porque, para entonces,
el hombre habra inventado la felicidad y desdeadtqpdel futuro contemplara, cada
crepusculo, la escritura de la luz sobre la padgh&orizonte: la puesta del sol, la obra mas

bella del post—teatrg)4

24 . . :
Ponencia pronunciada enGngreso Internacional Teatro y ArtBarcelona, 1985.
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Anexo
(ilustraciones y textos explicativos)

Figura 1.El anuncio del Post-Teatro

B -
e o

Hablar del post-teatro es aceptar implicitamenteadducidad de lo "teatral'Hamlet
informatico(autorretrato del autor) anuncia la muerte détdgela necesidad inaplazable de
hallar nuevos horizontes en el terreno dramatigantias y caballeros| teatro ha muertdn
este Ultimo segundo de mi historia de actor, ysadéebajar para siempre el telon, cojo la
calavera del teatro -como Hamlet la de su buférew,un beso en sus labios, escribo este
epitafio: Adids teatro, mi amor".
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Figura 2 Manifiesto del Post-Teatro

/M

El post-teatro se revela como una realidad ederanide orientada hacia el futuro.
Joseph-Angel deja patente la transformacion moténica del texto teatral, realizando su
Manifiestoen papiroflexia.

El lector/manipulador pliega el papel siguiendoifsstrucciones facilitadas por el
autor, y "descubre -como el que abre una caja geesas- dos figuras en papiroflexia: la
figura de la “calavera de Yorik” y la figura deldi@zén de Hamlet”. El lector sostiene entre
sus manos la calavera y luego con los dedos aaglianeazon. El lector articula el corazén de
papel al ritmo de los latidos de su propio corazta® cinéticamente el mondlogo del “ser o
no ser del teatro™.

1. Papiroflexia de la calavera, 2. Papiroflexiecdeazén, 3. Mondlogo cinético: "El

anuncio del post-teatro" (pagina del Ser) y "la reudel teatro” (pagina del No ser).

onodlogo cinético
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Yy vy

Figura 3.Teatro en blanco

Teatro en blances, segln su autor, "una apologia del olvido"bttéeque borrar la historia
del teatro y sobre la pagina en blanco empezasarnibir desde cero. El teatro es un error de
la historia". Joseph-Angel derrama el tintero dealabras porque ya no le son necesarias
para la escritura teatral. Después (post) de Ebpalse encuentra el arte. La ausencia de
escritura no autoriza a negarle a la pagina ercblarazon de teatralidad, al contrario. Esta
pagina permite todas y cada una de las escritosaslgs, incluida la artistica.
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Figura 4.El ajedrez de Otelo, juego de amor en blanco ymegr

El texto teatral amplia, en los escenogramas,réetea artistico: del campo literario pasa al

del arte en general. Su realizacion les confierearsacter abierto y, en cierto modo, pan-

artistico. "Post-Otelo", de Joseph-Angel, constardiablero (paginas blancas/Desdémonay
paginas negras/Otelo) en donde las fichas (acoesi@sculturales) son cupidos que

"amenazan con flechas mortales el amor tragicotele @ Desdémona”.
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Figura 5Arco Iris o Post-Galileo

Los escenogramas comportan una nueva concepci¢eattel y de lo teatral. En la obra de
Joseph-AngeArco Iris o Post-Galileo(teatro para los extraterrestres) las paginas esta
troqueladas por un circulo que funciona como tef@e@ la vez que como chivato. El lector,

a través del circulo vacio, debe leer la escridarias constelaciones y, ademas, comunicarse
con el publico intergalactico.
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Yy vy

Figura 6.Post-amor.

Finalmente Joseph-Angel, y después de crear d@s qmst-teatrales con destino a los

allegados de la especie humana, orangutanes yeepdsares, se refugia en un misticismo

teatral y declara, como verdad revelada por Dias,'gl teatro no es un arte sino una religiéon®.

A partir de este momento prohibe, "bajo la perexdemunion” hacer cualquier cosa que no

sea cumplir con el inico mandamiento de su tealagiar el teatro sobre todas las cosas. "En
verdad, en verdad, os digo que el teatro sélo pewva hacer el amor".



