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Realismo y post-realismo
en la literatura y el teatro contemporaneos

Manuel Pérez Jiménez
Universidad de Alcala

A buen seguro, pocas esferas de la actividad humgeimentan, en la cultura de
nuestro fin de siglo, una suerte de presenciardeaeaddjica singularidad cuanto lo es la
del pugilismo. Sin necesidad de recurrir a las déstigas (otro de los elementos
caracterizadores del presente cultural), no patiéicd convenir que la mayor parte de los
individuos de nuestras sociedades occidentaleseposa conocimiento al menos
aproximado del universo boxistico y de los elememwfioe lo configuran, asi como que
simultaneamente -con evidencia también consensuabédevadisimo porcentaje de estas
personas no ha presenciado jamas una velada de bosquiera televisada-, ni piensa
hacerlo, y que, ademas, no incluyen este tema sugranotivos conversacionales ni entre
sus opciones habituales de ocio.

El modo de conocimiento, en absoluto directo, gueach actualmente el mundo del
pugilismo bien pueden hacer de esta actividad ecuwstlo ejemplo, entre otros muchos
posibles, de las opciones y modos tematicos quemde contenidos una buena parte de
las creaciones literarias y teatrales de nuestassaki como de las formulas de apropiacion
de la realidad que los creadores estan llevandba en estos afios finales del milenio.

La estética realista, cuya esencia reside precis@nen la incorporacion de la
realidad exterior al artista como paradigma delenso de la obra, ha experimentado con el
paso de los afios un conjunto de variaciones qataafeno solo a los motivos tematicos
elegidos y al tratamiento de los mismos, singrado de realidadque revisten dichos
temas. Tal grado de realidad, que debe medirse@ideen términos de referencialidad
existencial/referencialidad artistica de los urseer creadores, aparece estrechamente
relacionado con las formas de percepcién del entoropias de este fin de siglo y, en su
aplicacion al campo de la creacion artistica, ¢yst una variable en el interior de la

* La version de este trabajo ofrecida aqui constitangerevision de la original, que fue publicada en
1996 bajo el siguiente titulo: “Realismo y posthao: literatura y teatro contemporaneos... en dsaltos”,
seguido del siguiente subtitulo: “Repercusionemdtico-literarias de un directo al mentén”.
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poderosa corriente del Realismo que evidencia @plaeamiento estético, con sus
correspondencias ideoldgicas, apreciable inclusetervalos temporales bien concretos y
notablemente mas reducidos que el dilatado pededigencia de un lenguaje artistico ya
centenario.

Relativamente proximo a nuestros dias (aun contaadda imparable curva de
envejecimiento que los cambios de todo tipo impohew a logros efectivamente
recientes), el teatro espafiol contempordneo ngsommona un notable ejemplo de
tratamiento, elevado y digno, del universo del lnoksm 1983, el dramaturgo Fermin Cabal
estrenabgEsta noche, gran velada,’.tuyos dos actos recrean los momentos previos a un
combate oficial, vividos por el pugil Kid Pefia yrpas personajes de su entorno. La pieza
cosecho el éxito de la cartelera y aun el de tecaricontando entre las destacadas del
autor. Parte de esta positiva recepcion fue debidajuda, a los evidentes elementos de
comedia que funcionan en el interior de la obrag@econstituir técnicamente -y no solo
por su final- una creacion teatral adscribible &leyo tragedia. Tal indefinicion puede
explicar en parte cierta facil aceptacion por iaaa de la categoria de metafora social, para
una obra que, sin embargo, se sustenta en unacgaéedy primaria, desarrollada, como
veremos, a traves de un evidente desleimiento deabparte de los componentes de la
misma.

Veinte afios antes, la pujante narrativa espafbraa®ento habia también fijado
su interés en el tema boxistico. Ignacio Aldec82%11969), novelista eximio y cuentista
singular en el panorama literario de nuestro medjto, centra la experta lente de su
observacién (materializada en el relato titulatmung Sanchgzen Paco, un joven
boxeador que igualmente vive los dias previos prisner combate profesional y, en el
final de la narracion, los instantes que precedamsputa del mismo. Como no podia ser
menos en uno de los maestros del realismo narm@eil@posguerra, el entorno personal y
material del pagil conforma el universo del cueatopliado aqui a &mbitos exteriores al
ring y sus aledafios gracias, entre otras cosas, @d&idad de enfocar grandes planos
temporales y espaciales que es intrinseca al géaerativo.

Sin animo de tornar exhaustivo un analisis que attése su especial significacion
para el proposito anunciado, rebasaria las capsds objetivos de este trabajo,
intentamos sintetizar a continuacion las bases sgséentan el diferente tratamiento
otorgado a la anécdota nucleadora de las dos mtatfenes (respectivamente, teatral y
narrativa) mencionadas y que parecen evidenciate- & el verdadero sentido de los

L El titulo completo es el siguientgEsta noche, gran velada! iKid Pefia contra Alarcor el
Titulo Europeo!El texto fue publicado por la Editorial Fundamen{Madrid, 1983) y, méas tarde, en la
antologiareatro Espafiol Contemporanémordinada por César Oliva), Madrid, Centro deioentacion
Teatral, 1991.

2 Aungue losCuentos Completode Ignacio Aldecoa aparecen recopilados, péstumizmen
1973,Young Sanchelzabia sido también publicado por Salvat Editorksfa Editorial en 1970, en el
volumen‘“La tierra de nadie” y otros relatos
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parrafos que siguen- el desplazamiento operada estética realista, comun, que las
acoge:

1) La impresion general que se desprende del rdaldecoa es una voluntad
totalizadora que pretende transmitir al lector onocimiento completo del universo
narrativo: descripcion fisica del protagonistasprgacion en sus distintos ambitos vitales
(gimnasio, taller, casa, barrio, bar, vestuar)o,Al margen de las posibilidades de
extensién y amplitud de enfoque inherentes al @énarrativo, el autor muestra un
propésito deautentificacionque pretende transmitir al lector una impresiorvelelad
procedente de una asociacidbn mental entre el wuveraginario del relato y su propia
experiencia de vida (aun mas, en el preciso montestorico que contempla la creacion
del relato).

Frente a ello, Cabal no parece mostrar especiaé@mpn que la anécdota que
construye sea asimilada por el espectador a suierpia cotidiana, antes bien, la reviste
de un conjunto de peripecias, un tanto peregriaasofiia que abandona al boxeador, la
madre que vela por el negocio en el tipico puelsipagol), que vienen a deparar
globalmente una impresién de “verosimilitud inhahlit.

2) Pese alias profesional Y oung anglicismo inmediatamente desmentido por el
castizaSanchey, el joven boxeador protagonista del relato sedlacalmente Paco y asi lo
conocen y nombran los numerosisimos personajesatg@no. Inserto en éste, Paco acusa
sus embates (comentarios que cuestionan su aictoeistimulos (atractivo de la frutera,
anhelos del padre), hasta el punto de presen&ehlgctor todas las dudas y vacilaciones
gue su horizonte vital le impone, lo cual contribayhacer de él un personaje “entero”.

Cuando Marina Marin llama Enrique, muy avanzadalen, a Kid Pefia, el
contraste sustituye a la credibilidad produciendachispazo de comicidad, pero el pobre
pugil no vuelve a recuperar su nombre (ni a mostrgersonalidad al completo) en toda la
obra. Ni siquiera las alternativas heroico/altasstle su conducta lo redimen de ser un
simple soporte en el que se sostienen aventuras M&mos graciosas.

3) Unos pocos personajes secundarios configuramsglo por economia escénica
(de hecho, el autor se sirve de personajes ausémtesvia), el universo del drama de
Cabal. El promotor y elmanager son dos grados -no muy diferentes- dehlo
cinematogréfico; Marcel y Sony son simples funcgodeamaticas y Marina es la tipica
“percha para el amor” que otorga el convenientersatelodramatico a la trama.

Ignacio Aldecoa universaliza la figura del promatastrayéndole el nombre y la
descripcion fisica, mientras su peligrosidad -nolatada- se patentiza en la negativa
impresion producida sobre Paco. La misma ausengidaos de valor resalta la figura del
segundoe indetermina la demaestro mientras que los familiares de Paco estan
presentados con lineas tan nitidas como antitétieasgle la madre -doliente y trabajadora-
hasta el padre -frustrado y orgulloso a la vezsapdo por la dulzura resignada de la
hermana.

4) La estructura cerrada del conflicto estableelista noche, gran velada.sé
conjuga bien con el caracter amable y didfanamemteunicativo que caracteriza una
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propuesta artistica no problematizadora. FermiralGais ofrece, en una sola tirada, amor,
conspiracion, traicion, resultado del combate ynteugel protagonista.

El propdsito ético que mueve a Aldecoa le impidea®ar el juicio del lector con
un final cerrado y asimismo recrearse en los moosduertes de la accion, hasta el punto
de llegar a suspender el relato en los instanteediatamente anteriores al combate. El
receptor sabra, sea victoria 0 sea derrota ladsufpor Paco, que las motivaciones
personales, familiares y sociales son, en defmitos aspectos que interesan en la creacion
propuesta por el autor.

5) La filiaciébn genérica de ambas obras corroboraiferencia de matices: el
costumbrismo -sainetesco diriamos, si fuera otmdtica- implicito efyoung Sanchez
esconde, en realidad, una tragedia, si bien notaual menos, ante los ojos del lector-.

iEsta noche, gran veladd.termina tragicamente, pero queda, incluso, njés le
del drama que de la comedia melodramatica asametad

6) Las reacciones y comportamientos de los perssnagpecialmente de Paco,
adquieren una justificacion determinista, en rigar@oherencia con el naturalismo
narrativo, mediante su presentacion al lectonatae multiples relaciones establecidas
con el entorno.

El espectador tiene siempre la sensacion de qeélasiones encarnadas por los
personajes del drama de Fermin Cabal, mas que bemt@sariamente del transcurso de la
accion, obedecen a la etérea voluntad puntualuiet § no conocen mas necesidad, en
todo caso, que su pertenencia a esferas de reahdggtharias (el cine, sobre todo) en las
gue personajes parecidos viven aventuras igualnpeotetipicas.

7) La técnica puesta en juego por Ignacio Aldeesa ba mayor parte de su eficacia
figurativa en la totalizacién sensitiva que pragticeyendo el relato olemos, palpamos,
percibimos y escuchamos la humedad, la mugrejda,l®l perfume, el olor a comida y
otros mil estimulos mas que, mas alla de la pldsticdeparada por el virtuosismo
estilistico de la prosa del autor, otorgan consgée corporal a un universo que es
presentado al lector como homologable a los deeriencia directa.

El tratamiento humoristico, irénico; la veloz su6agle situaciones y réplicas que
con suma habilidad organiza Fermin Cabal no prapieéstando, ademas, muy lejos de
pretenderlo- una percepcion por el espectadonebrso imaginario que vaya mas alla de
un impresionismo elemental.

8) La escritura narrativa llevada a cabo por Igma&lidecoa tiene, en ualtimo
término, una justificacion de caracter moral, rielaada con el evidente carécter didactico y
concienciador que revestia en los afios sesentadai@n de sus coetaneos, los novelistas
sociales. Revelar nitidamente la imperfeccion devrao, reflejando éste con fidelidad,
venia a ser en definitiva una mision que compétadaitor en un plano que tenia que ver
con criterios de ética colectiva.

Los afios ochenta suponen, no hay que olvidarfm efectivo de la enorme carga
ideoldgica que gravité durante décadas sobre bparia de la sociedad occidental. La
renuncia del creador a trascender con su obra elami y el proceso mismos de su
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recepcion se evidencia en el tono evasivo, ligena@eivolo y volcado hacia la diversion
propia y ajena, con que Fermin Cabal organizaoisds de su conflicto.

9) El realismo aspira, en su formulacion primigerdaaconfigurar universos
equiparables -por su grado de verdad artistiGapeolpia experiencia del receptor, esto es,
a la vida. El referente del acto comunicativo ppestmarcha pofoung Sanchess, en la
intencion del autor y en la percepcion del ledtorealidad cotidiana y palmaria del Madrid
de los incipientemente desarrollistas afios sesenta.

No es asi en el caso del universo que rodea a &fid.R_a aleatoriedad de los
elementos contextualizadores que acotan el camftietcenan toda posibilidad -y todo
propésito- de remisibn a una realidad que el eadect pudiera equiparar
experiencialmente a su vivencia cotidiana dirdetaine, y no la vida, parece ser el origen
y final de los personajes y peripecias puestosiegoj por Fermin Cabal.

10) No hay formulacion explicita de mensaje erlato de Ignacio Aldecoa. La fiel
reproduccién de una realidad que revela elocuemttaras estrecheces del momento
historico-social que viven los personajes colmaiaeectativas del autor, cuyo respeto al
lector le impide coartar el libre albedrio de éste.

Aunque la creacion dramética de Cabal a la quegiesmos constituye ante todo
un producto destinado a complacer las aspiraciestéticas y evasivas del espectador, sin
embargo, la extrapolacion que cierta critica h&édoréallar en la propuesta del autor
resultaria, en todo caso, excesivamente evidense @nopio simplismo y, desde luego,
carente de verdadera profundidad conceptual.

* * %

La estética realista halla, en el arte y la liter@toccidentales, carta expresa de
nacimiento a mediados de la pasada centuria,reareb de la sociedad francesa que acaba
de culminar, con la revolucion de 1848, el procgs@ncumbramiento de la burguesia
como rectora de la nueva vida social. La dilatagancia de una estructura artistica que ha
mostrado, como ninguna otra, una fecundidad iguatierextensible a todos los campos de
la creacion, se complementa retrospectivamentéaampliacion, en rigor inexacta, de la
etiqueta a momentos y manifestaciones artistiecalitas pertenecientes sobre todo a los
periodos clasico y neoclasico (novela picarescngde Lope de Rueda, narraciéon cuasi
biogréafica de Torres Villarroel, comedia moratirdaetc.). Se trata en todos los casos de
construcciones literarias o dramaticas de ordergimasio, cuyos universos aparecen
construidos segun normas procedentes de la reakoéerior al sujeto creador,
circunstancia ésta que, sin embargo, caractetaatdién otras lineas creadoras durante los
dos ultimos siglos las cuales, nitidamente diféesfas del Realismo, compartiran sin
embargo con aquél una filiacion general de cardodsttivista. Es innegable, a pesar de
todo, que la abusiva ampliacién del término a neatéiciones cronoldgicamente anteriores
a 1850 ha contribuido casi tanto como la propiwaga actual del enfoque realista a la
categorizacion de esta estética coesbructura eternay como patron constante con
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respecto al cual es posible establecer, segurado ge aproximacion o alejamiento, parte
de la entidad de los estilos y lenguajes artistileoks Ultimos ciento cincuenta afios. A
reforzar dicho caracter acrono ha contribuido demisente, sin duda, la adopcién del
lenguaje realista por el arte de la filmografisg @usu esencia fotografica une un poder
comunicador que ha acabado por extender su enfotpgas las capas de la poblacion.

El Realismo, estructura permanente y subyacente ag dlternancias
idealismo/positivismo que marcan la evolucion tidésde la contemporaneidad, se nutre -
y, a veces, se refuerza- de concepciones est@edserte implicacion ideoldgica o
historico-social, no ya sélo a través del processistematizacion, segun el modelo de las
ciencias experimentales, que supone el Naturalisouificado por Emile Zola, sino
también mediante el incremento de su trascendentitica en formulaciones inspiradas
por el marxismo cientifico, tales como el realissaviético o, circunscrita al campo
dramético, la teorizacion brechtiana sobre tegbiooey teatro didactico, con todas sus
implicaciones y derivaciones en la segunda posgumeundial.

Precisamente en este periodo el debate politic@tizede| discurso de una parte de
la creacion literaria y teatral europea. Asi, laieate del teatro espafiol que, con especial
intensidad durante los afios sesenta, iba a matariaina mentalidad de oposicién al
sistema politico de la dictadura, adoptara parprtgdosito el estilo teatral del realismo,
como muestran autores de la talla de Antonio BWailtejo, Alfonso Sastre, Lauro Olmo,
José Martin Recuerda y José Maria Rodriguez Mératdgre otros. Por su parte, la
narrativa configura su respuesta a la dinamicédidelirso ideoldgico occidental a través de
la tendencia denominadacial cuya fundamentacién opositora y su asuncion de un
realismo “tradicional” han sido adecuadamente mseste relieve por Juan Ignacio
Ferreras.

Si el relato que nos sirve de referencia ejemplifara se inscribe (menos por la
rigueza de una prosa que en Aldecoa reviste siegnangprimor que por la configuracion
de su universo narrativo) en un momento del delfamlel Realismo en el que éste se
plantea las implicaciones morales y sociales dgushacer creador, la evolucion de este
modo estético -paralela al cambio social y cultdedliltimo cuarto de siglo- desemboca
necesariamente en el planteamiento de unos intenegque poseen plena relevanciaen el
campo del teatro:

¢ Existe un estilo realista en el teatro espafiolaotigl?

¢, Qué otros estilos teatrales se oponen a dichiica8té

¢ Cudles son la esencia, naturaleza y modos desReatn nuestros dias?

Si la continuacion, hasta hace apenas dos afites cdeacion dramatica de Lauro
Olmo legitima la vigencia, maravillosa y coheren¢ete evolucionada, del lenguaje
dramético realista que ha otorgado, tal vez, laomeadicion textual del teatro espafiol
contemporaneo, las reflexiones deparadas por tapéfecacion dejEsta noche, gran

3 Lanovelaenel siglo XX (desde 193@ndrid, Taurus (Historia critica de la Literattifispanica,
vol. 23), 1988.
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velada...linforman bien a las claras sobre otro tono y otnaglos, acordes con otros
propdésitos y aspiraciones, que vienen a constiina diferenciacion, estilizada y
recontextualizada, del tronco realista. Con lageskdes que la utilizacion del término -y
su evidente conexion con el no bien establecidoemmo deposmodernidadimpone en
este momento de vacilaciones finiseculares, paggaturarse que la denominackwst-
realismo mantiene adecuadamente, en lineas generales,étosnos de aquella
diferenciacion.

* k%

En el ambito de las artes plasticas, la corrierdrothinadaPop-Art habia
comenzado a dar temprana cuenta de una nueva giércele la realidad por parte del
artista, materializada a través de un lenguajestaajue manifestaba, de este modo, su
coherencia con los nuevos momentos sociales yraldgideparados por el imperio de la
imagen y la era del triunfo masivo de la revolucténnolégica. Sus rasgos de arte
consumible, intranscendente y divertido caractefizaya en nuestros dias- también al
nuevo realismo teatral. La popularizacion -demaaaion- que el Arte Pop lleva a cabo en
el campo cultural tiene que ver, en realidad, ¢@heenento tal vez mas unificadoramente
popular de nuestra sociedad contemporanea: larevelale imagenes audiovisuales que
inundan la sensibilidad de los espectadores y co@anverdadera superestructura de
realidad virtual. Si las vanguardias histdricasi@atdinamitado los codigos artisticos
uniformadores, posibilitando que cada artista sgesa de un codigo personal, la nueva
fase evolutiva del arte de la contemporaneidad @ada por la elevacion de la voluntad
creadora a dispositivo configurador de la categlaéatistica aplicada ahora a los objetos,
realidades y vivencias inmediatos y cotidianosteslds que ocupan lugar esencial los
elementos del consumo (galletas y detergentes, raty AVarhol), de la publicidad
(logotipos de marcas, en Richard Hamilton), defarimacion audiovisual (imagenes de
politicos, en Robert Rauschenberg o en Mimmo Rotgllle los universos del comic (Mel
Ramos, Roy Lichtenstein, Equipo Crénica) y del logdle (la figura de Marilyn, en
Hamilton o en el propio Warhol). Al margen de l#&endisciplinariedad artistica que
siempre ha caracterizado la historia de las vadgaga(John Cage, Merce Cunningham), la
propia técnica puesta en juego por los artiB@grevela, desde su misma variedad y
carencia de aspiracién programatica a una estgtinavimiento univocos, un evidente
proposito de popularizacion que se percibe endagprcia en sus cuadros de ambientes y
objetos reconocibles (David Hockney) reproducidosategres y siempre agradables
colores.

Més alla de una simple eliminacion de la separagtiabajosamente elaborada y
mantenida en los periodos clasicos) entre forméistieas mayores y menores -
manifestada, en el campo del teatro espafiol datesition y Post-Transicion, y al margen
de otros factores presentes en su génesis, enviggreia nucleizadora del sainete en el
interior de dramas y comedias-, estamos ante @i@fumas que confusion- entre la vida 'y
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el arte o, mejor dicho, entre experiencia real yegdencia virtual como referentes de la
creacion artistica y configuradores de los univegeados. Nunca como en este final de
milenio se torna candente la proclama de una idedigntre “mirar alrededor y contemplar
un cuadro” que formulaba Jasper Johns en 196Bn€bpto de “nueva figuracion” explica
adecuadamente esa formulacién finisecular, desaddag divertida, de la derivacion
estética gestada en el Realismo, como una nuewgiagarcion perceptiva a la realidad que
el términoPost-realism@uede adecuadamente connotar.

Ya en el campo estrictamente literario, la creagiéética de los ultimos afios
reviste caracteristicas que parecen correspondendsa actitud descrita. Luis Alberto de
Cuenca ha entrevisto y descrito el verdadero faledia cuestion:

No es necesario, ni siquiera aconsejable, queplerencia comunicada
sea “verdadera”. No tiene por qué haber ocurrideyipmente, nada en
el plano real para que, luego, surja el poema. dalidad y la
experiencia previa al acto de creacion poéticaatsedn desde la
subjetividad, mitificAndose o desmitificAndose.

Asi las cosas, la poesia ultima

acoge en su seno lo fantéstico y lo real, con idédesparpajo. Existe
una experiencia de la realidad y otra de la irdealj y ambas pueden
estar en la base de un poema. Son siempre proiemés fronteras

entre suefio y vigilia, y hay seres de ficciobn coa biografia mejor

definida que la de muchos seres reales

Tras este proceder no cuesta, verdaderamenteygoajo descubrir las huellas de
la impregnacion cultural que los medios de comudcede masas estan produciendo en la
experiencia de la realidad y en los modos de pei@endividuales y colectivos vigentes
en nuestras sociedades.

Las consecuencias se manifiestan de manera particethte nitida en la variacion
de los procedimientos con los que el poeta, ebtartipretende llevar a cabo su
comunicacion con los receptores:

sirviéndose de refinadas técnicas de distanciamiahestilo de Bertolt

Brecht, llamard mucho mas la atencién del lecta sjuse hubiese
dirigido a él de forma abrupta y presuntamente imsss a la manera del
borracho que agobia al transeunte con su fratefratibca.

Y, especialmente, en la intencionalidad ultimawereceder:

Con ello, se consigue crear una atmdsfera en la(qgleel lector
complice queda atrapado en la ficcion “real” de uerania y una utopia
que el poeta ha urdido para él valiéndose de “fitosea, de palabras
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vacias de verdad y rebosantes de signifiéado

Bien lejos del momento estético vivido y animado lgmacio Aldecoa y por la
extraordinaria pléyade de novelistas que le sothnees, la narrativa actual experimenta,
por su parte y desde su propio ambito creadorrstgesintomas del mismo fenébmeno, que
se materializan en “la frecuencia con que los darnes espafioles de los Ultimos afios
plantean argumentos en que el oficio mismo de ndarairtud o el peligro de contar, se
convierten en objeto de la escritura”, y que algiitico relaciona con “la alternativa que la
escritura ofrece a la ausencia de experienciateafstica del individuo contemporanev”.

* * %

Si el comic, el cine, la televisién, los juegos rdalidad virtual proporcionan
conjuntos de estimulos audiovisuales que constituyg@versos imaginarios que, sin
pretensién de sugerir una existencia exterionashos, si aspiran -y consiguen- que sus
reglas de juego sean aceptadas por el usuariod&nbéio inmediato y restringido de su
empleo y disfrute directo, el teapost-realistaambién pretende, aplazando el viejo debate
sobre la veracidad y/o documentalidad de sus wsogegue el espectador llegue a vivir la
peripecia de sus propuestas escénicas con el liimite de la coherencia interna de las
mismas, y con el ventajoso afiadido de un tratamieitertido, irénico y amable,
directamente relacionado con la voluntaria desprgacion por todo mensaje o intencion
gue pudieran suponer el menor asomo de extrapoladinscendencia.

Otra cosa es que, en el teatro de buena partesdri&yos autores esparioles, la
fuerte carga ideoldgica (que habia animado susofien el que se denominé Teatro
Independiente y que se ve incrementada en la Rosti¢cion de los afios ochenta por la
perduracion de esta linea intencional en el segbteatro mas proximo a los auspicios
oficiales) propicie el mantenimiento de una diménsiranslaticia que, con dudoso
rendimiento artistico, tiende a extrapolar al pldada interpretacion y del analisis social
las lineas de unos conflictos configurados desdesbaestéticas alejadas en su origen de
tales pretensiones.

Pese a ello, creemos qiiesta noche, gran velada,.de Fermin Cabal, antes que
metéafora de cualquier cosa, constituye una agragat@#icdota de ambiente y personajes
extraidos del pugilismo cinematografico -no del dmde sudor y cuero que alienta en los
gimnasios yingsdel pais-, la cual divierte y complace a los efguEnes por su acertada y
correcta construccion dramatica, por las lineasbésade su conflicto y por el fluido
levemente irdnico y permanentemente humoristicdogifia todo el conjunto.

4 Luis Alberto de Cuenca, “Poesia espafola actual”’AAVV, Libros de EspafiaMadrid,

Ministerio de Cultura, 1996, pp. 55-59.

> Ignacio Echevarria, “Resaca (La narrativa actuaf)’AAVV, op. cit, pp. 45-53.
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Es cierto que las circunstancias -hoy, definitivataeretéritas- de la dictadura
explican, sélo parcialmente, la vigencia de coedriticos de naturaleza extraartistica, mas
atentos a la intencion politico-social de las olrasa los elementos configuradores de sus
lenguajes escénicos. Con todo, pudiera hoy pameggpropio de los lejanos tiempos de la
resistencia politica la insistencia en destacarefjpsicoldgica y mentalmente simple Kid
Pefia simbolice a las victimas del sistema, quesgsematicos Achtcarro y Angel Mateos
sean una encarnacion arquetipica de los explotsdpre la melodramatica Marina Marin
encarne al trepador sin escripulos o que el unitdiopal Marcel Esparza o el cuasi
ridiculo Sony Soplillo representen otras tantasatidddes de solidaridad/insolidaridad o
concienciacion/alienacién social.

El espectador actual se cuestiona de manera deatecno ya la connotacion o
significacion social diferida de los productos de/avasion que consume, sino también la
propia consistenciaeal de los mismos en cuanto a su incardinacion erplerencia social
o individual directa (en oposicion a la experiendidual de universos ficticios) que el
individuo actual posee.

De igual manera, una parte del teatro espafol egraeaneo ofrece sus propuestas
de experiencia imaginaria al espectador sin elicrhnte de estar obligado a transmitir a
éste la rotunda impresion de haber obtenido susegitos constituyentes a partir de
cualquier modo de vida o experiencia que se sitie afia de los habitos perceptivos de
naturaleza puramente virtual, cada vez mas absodumizz mayoritarios en la cultura
occidental de este trepidante y vacilante finaingenio.



