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0. Introduccién

Al intentar establecer, en este trabajo, una apoion a la creacion teatral llevada
a cabo por los dramaturgos espafioles una vez acabaédriodo de la Transicion Politica,
practicamos una sistematizacion de la producci@mdtica basada en la consideracion de
unas corrientes creadoras que, a su vez, se lpatiaantes en el teatro espafiol de todo el
siglo XX y cuya vigencia, cuestionamiento o modifibn durante el periodo sefialado
trataremos de mostrar a lo largo de nuestra exposic

Dichas corrientes o0 cauces comunes poseen unmaleatueminentemente formal, en
tanto que constituyen grandes vias o modelos catiyossque funcionan, en el acto de la
creacion teatral, como referentes paradigmaticoeekacion con los cuales establecen los
dramaturgos la prevision de los estilos escéniaescqnfiguran sus obras. Por otra parte, la
l6gica correspondencia entre el plano formal yeelod contenidos, hace necesario tener en
cuenta la transposicidon, a través de los diferentedelos estilisticos, de otros tantos
posicionamientos mentales y actitudinales mediastgue traducen los autores las visiones
del mundo de los sectores que conforman la sociesfaafiola del momento. Finalmente, el
concepto de corriente creadora revela, en razésudgropia composicidon semantica, el
caracter dindmico y solidario que posee la creaaitistica y que se traduce en la influencia
progresiva, sobre cada autor, de la obra de sesemttres y de la de buena parte de sus
coetaneos. Teniendo en cuenta, pues, estos @jtadoptamos aqui la categoria de corriente
teatral como base de la sistematizacion de la idreatramatica llevada a cabo por los
autores espafoles entre los afios 1983 y 1996, festaaliltima, que contempla la redaccion
del presente trabajo.

De manera general, y a modo de breve preambukead®s sefialar que nos
hallamos, a nuestro entender, ante una labor a@ada en cantidad y en variedad tematica

" La version aqui ofrecida constituye una revisiénaloriginal de este trabajo, la cual habia sido
publicada en 1998 bajo el titulo: “Panorama deteesspariol Gltimo (1983-1996)".
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y estética, que ha poblado los escenarios deldmede un nimero considerable de estrenos
qgue desmienten, al menos parcialmente, los runteda sempiterna crisis teatral y que
proporcionan de manera directa la materia de |aseumitren los siguientes parrafos.

1. Los caminos de la pieza bien hecha
1.1. Entre seduccidn e ideologia

Durante los afios anteriores al periodo que abarslaia relativa incertidumbre del
proceso transitorio habia albergado la existeneéaud sector de mentalidad de raiz
involucionista, que en el campo del teatro halida sixplicitada por un conjunto de obras
propagadoras de los valores del sistema dictatami@rior y combativas con respecto a la
implantacién del nuevo sistema de libertades. Guasm 1982 concluye la Transicion
Politica, aquel teatro restaurador de mentalidamesronicas desaparece en la forma de
directa explicitud que lo habia caracterizado yelenuevo periodo, va a estar representado
por un reducido nimero de obras cuyos universogiiados dejan entrever (bien en su
integridad, bien de modo parcial o aislado) actitudconservadoras materializadas,
generalmente, a través de los cauces genéricosidoepor la comedia mas o menos
convencional o por diversas formas teatrales liggera

En varios de sus estrenos durante el periodea#R MENDIZABAL muestra bien las
lineas generales de esta tendencia. Sus obraficadas bajo géneros y formas tradicionales
de raigambre cémica y pobladas, en general, deormges y universos populares,
materializan aquellas actitudes citadas, ya sesamtedas opciones vitales de sus personajes
femeninos Mafiana seré juevgsya sea en la contraposicion entre ancianidadsgniud
(Mala yerbg, o bien a través de alusiones y ataques ex@iaita concreta realidad politica
del momento@e cémo Antofiito Lopez, natural de Jativa, sublidsecielos.

También algunas de las obras estrenadas, en los iaitiales de la etapa
democrdética, porAITIAGO MONCADA contienen explicitas alusiones al sistema politjoe
a veces se traducen, bien en la descalificaciomiggho Mejor en octubrg bien en su
fusion con la mentalidad elitista de sus persor{§jesnpre en otofjo

Como el anterior, tambiérudN JOSEALONSO MILLAN muestra la yuxtaposicion de
motivos y puntos de vista propios de la mentalidestauradora con procedimientos
formales abiertamente dirigidos a la captacionédéb inmediato de sus piezas. En efecto,
buena parte de las numerosas obras estrenadadgomoAMillan evidencian una actitud
critica hacia el sistemgAnda mi madre! S6lo para parejgs a veces, con manifiesta
furibundez Usted no sabe con quién esta hablgndoe no impide la utilizacién de cauces
genéricos directamente relacionados con la congecdecidida del éxito de cartelera, entre
ellos los procedentes de la comicidad tradiciondeya comedia burguesa (férmula, esta
ultima, preferida también en las creaciones dei&gnMoncada).

Sin la vertiente de explicitud ideol6gica que cteraza la obra de los anteriores,
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ANTONIO MARTINEZ BALLESTEROS estrena varias piezas de universo popular y sistin
valores tradicionalegV{atrimonio para tresPisito clandestinp) buscadoras en todo caso de
los caminos de la comercialida@amila, mi amoy que caracterizard mas directamente a los
autores del apartado siguiente.

1.2. La oferta como criterio

En cuanto actividad artistica sujeta a unas cans de comunicacion de caracter
colectivo, asi como a circunstancias de produagi@exigen a quienes la llevan a cabo una
dedicacion absoluta, a la actividad teatral lelt@soherente una venalidad que, si se halla
presente en al practica totalidad de las creaciantasles, determina en algunos casos
procedimientos compositivos y tematicos intensaeerientados hacia la consecucion del
éxito y, consiguientemente, de la supervivenciadabor creadora de quienes los practican.

En consonancia con la nitida existencia de unsaeote teatral que, atenida al
propdsito mencionado, atraviesa la extensa prodina® comedias (aungque no solamente)
durante todo el siglo XX, algunos autores produseros afios que sirven de referencia a
este trabajo obras que buscan los espacios deb fed@vado, en donde se estrenan y
representan para publicos que identifican el teatnouniversos habitados por clases medias,
materialmente acomodadas, y con géneros que recefrespectro que va desde la
comicidad tradicional hasta la comedia burgues@&wdesion, en la prestigiosa linea que,
arrancando de Scribe y dedhra bien hechahabia constituido el mas seguro valor para el
aprecio de un importante sector del publico espagalopeo en las dos Ultimas centurias.

Entre aquellos autoresp\iNE SALOM mantiene la mayor parte de sus estrenos en la
linea evasiva y resueltamente consumista que edrach esta tendencia, abordando para
ello motivos de caractefuerte relacionados con el erotismdldriposas negrads los
personajes célebreCdsi una diosp o0 la historia contemplada en sus aspectos mas
comunmente superficialekds Casas: una hoguera al amangcéde manera singular, el
autor se muestra en obras coblio hombre en la puertpréximo a los posicionamientos
ideoldgicos que caracterizan a las obras del ajuaaaterior, a través de la trivializacion que
envuelve la tematica ideoldgica de la anécdotastdepeza.

En este mismo apartado cabe mencionar la pieldnd&d MANUELA REINA titulada
El pasajero de la nochéa cual patentiza el triunfo decidido de la maidajarquica sobre el
representante de la clase inferior. Precisamentajtbra convierte en rasgo identificador de
su teatro la recreacion de universos de elevadistamading como sucede eha cinta
doraday enReflejos con cenizasi bien muestra en otras piezas una mayor prdauira los
modelos mas convencionales de la comedia burgiuedaso en alguna obra escrigx
profesopara un determinado actédia seduccioh

ANA DIOSDADO comparte, en estos afios, con la anterior autocal®yo de las
formas de la teatralidad (comedia y drama) prodedds la pieza bien hechay la recreacion
de universos acomodados, notablemente artificiogsoeveladores de un propdésito
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abiertamente venal@s ochenta son nuestr@ristal de Bohemia

En esa misma linea, aunque con mas elevado geaddifitiosidad, hay que situar
la piezalLos bellos durmientesde ANTONIO GALA, en la que el autor se pliega a unos
procedimientos compositivos que evidencian unaidiathlidad cercana al arcaismo
estético. Otros varios estrenos del au®antarkandala truhang sitian a éste en la
dimensidon mas comercial que caracteriza, en aliaomasu particular tratamiento lirizador
de los didlogos, su ya dilatada creacion.

Por su parte, MUEL SIERRA aproxima a la cotidianidad méas coloquial el ursoette
su principal estreno del period®alomas intrépidds obra de relativa novedad en su
planteamiento, que aporta cierto aire renovadoma teatralidad emparentada con la
comedia burguesa; al igual que belleza del diablsupone, desde su forma de comedia
musical, un nuevo intento del autor para explararcaminos, legitimos y arduos, del éxito
teatral.

2. Los ambitos del drama
2.1. La hipertrofia ideoldgica

En el teatro espafiol de la era democratica seciapet mantenimiento de una
dimension ideoldgica que, al tiempo que resultasualien el panorama teatral europeo
coetaneo, explica la perduracion de motivos tewsitycde formulas creadoras que fueron
caracteristicos del teatro resistencial surgidoccaposicion al sistema dictatorial en el
periodo tardofranquista. En los afios de la Tramsi€lolitica, dichas obras comienzan a
mostrar los signos de una vinculacion al contextieréor que las torna, en cierto modo,
anacroénicas con respecto a las nuevas formaslésagra los nuevos asuntos convivenciales
surgidos en el periodo.

Durante la etapa democratica (cuyas primeras décadnstituyen, como se ha
indicado, el referente del presente estudio), partriofia ideoldgica de una parte del teatro
espafol incluso resulta todavia mas sorprenddnge, considera la evidente consolidacion
del sistema democratico acontecida durante esasyapor lo mismo, la pérdida de vigencia
de los problemas abordados por estas obras. Julalarde de abierta oposicion al anterior
régimen con que se configura la filosofia instimeal del los gobiernos del periodo, la
determinacion impuesta a la actividad teatral potepdel poder publico, a través del sistema
de produccion subvencionada, podria explicar adiecnante un fenbmeno al que no es
ajena la orientacion ideoldgica auspiciada pomiasvas autoridades teatrales, algunas de
ellas procedentes del teatro combativo desarroliatdda década anterior por los grupos
independientes.

Desde el punto de vista estético, las obras gnfirpan esta corriente evidencian
(bien por haber sido escritas —pero, generalmeatestrenadas- en el periodo anterior, bien
por el peso del contexto sucintamente descritd @areafo que antecede) una vinculacion
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con estilos teatrales que ahora aparecen ancladas @asado reciente, con predominio
evidente en ellas del drama alegorico caractesiskit tardofranquismo y de la Transicion
Politica.

Los estrenos de IAONSO SASTRE Yy de AGUSTIN GOMEZ ARcOS en el Centro
Dramético Nacional ejemplifican adecuadamente estasnstancias. El primero, que habia
alcanzado coha taberna fantasticain éxito proporcionado a la calidad de la piegienmra
ahora sus férmulas de teatro critico, alusivo aekdidad inmediata y pretendidamente
subvertidor de los valores ideoldgicos vigentespieaas comdragedia fantastica de la
gitana Celestinao El viaje infinito de Sancho Panzasta ultima estrenada (como otras
varias de las mencionadas a lo largo de este tjalesy el marco de la generosidad
presupuestaria de los fastos de celebracion detaqaentenario. De Goémez Arcos se
recuperan creaciones que supusieron aportacionemgdaardia en el lejano momento de su
creacion Ipterview de Mrs. Muerta Smith por sus fantasnas gatoy o que mantienen
constantes analiticas de la realidad ya en clesosteen el nuevo contexto histori¢dijgs
mios, es preciso contaros ciertas cgsas

En esta misma linea de intensa ideologizaciomseiben las aproximaciones a la
tematica historica estrenadas posEIMARTIN RECUERDA (Las conversion@sy, en la pieza
escrita en colaboracién, poERDNIMO LOPEZ M0zO y Luis MATILLA (Como reses asi
como, desde un tratamiento notablemente impregmdain humor deformante, por
MANUEL MARTINEZ MEDIERO (Papa Borgia Juana del amor hermosy por DOMINGO
MIRAS (Las alumbradas de la Encarnacion Beita

De manera un tanto coyuntural, otros creadoresapan, durante los primeros afios
del periodo, sus patrones creadores a la vertoitdco-ideologica aceptable segun los
criterios de la promocion institucional del teatAsi sucede cono3E Luis ALONSO DE
SANTOS, quien traza en el dranfaampa para pajarosina esquematizacion explicadora del
cambio, en la que resultan fortalecidos los eleasetipificadores de la nueva ideologia
institucional; tras de lo cual, sin embargo, insgguidamente el autor un camino de dilatado
éxito y rasgos propios, en el que los aspectqagaolores del patrocinio oficiaBéjarse al
morqg La sombra del Tenorjoceden progresivamente ante la resuelta incorjgorae las
formulas evasivas recreadoras de universos burgése de visitaVis a vis en Hawaio
populares Yonquis y yanqujs atenidas a los moldes genéricos del drama y, mas
frecuentemente, de la comedia.

Por su parte, &VADOR TAVORA revela (en las creaciones realizadas por La Cuadra
durante el periodo) un deslizamiento desde la figpaesdn del lenguaje escénico que otrora
caracterizo al grupo sevillano hasta la linealidiblogica descrita y hasta la adopcion de
modos y temas propiciadores del patrocinio insbel. Sus espectaculos manifiestan ahora
un esquematismo ideoldgico que reduce progresivi@mi@nrelevancia estética de los
lenguajes visuales, espectaculares y musicalesegsen propiosAlhucema Identidades
Piel de torq.

Otros autores, aparte de los mencionados, darescéna o a la imprenta, durante
estos afos, creaciones que circunstancialmentestaraa los modelos de este teatro, a la
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vez institucional y combativo, si bien mantenieetloomin de sus obras en una dimension
renovadora que los sitla de manera més propiatendancia siguiente.

2.2. Entre renovacion y reflejo del entorno

Un considerable sector de los dramaturgos quenastrobras durante los afios que
nos ocupan intenta mantener en ellas las constartegadoras que habian inspirado toda
una corriente de la creacion teatral espafiola sieganda mitad del siglo. En ellos, la actitud
de busqueda de formas escénicas propias del noetexto parece corresponderse con la
voluntad general de indagacion en los aspectosivaniales presentes en la sociedad
espafiola de la etapa democrética.

A través de los autores y obras que a continuatiéncionamos, resulta posible
considerar cémo el género del drama, a la vez gueossolida como herramienta
privilegiada para el dialogo con la realidad extgrimuestra ahora una capacidad de
adaptacion a los nuevos tiempos y expectativasedepcion que se traduce en una
diversidad verdaderamente notable en el plandastét

Hallamos en muchas de estas obras un componeraéied@dn sobre el entorno que
frecuentemente adopta las formas del realismeeritbmo lenguaje escénico fundamental.
Asi sucede con las obras de notables dramaturgosngagrados, COMONAONIO BUERO
VALLEJO (MUsica cercanalas trampas del azaly LAURO OLMO, quien, en los primeros
afios del periodo, estrena obras tan importante® ¢ablo Iglesiaso algunas de sus
Estampas contemporaneadtros autores cultivan este teatro reflexivo edbs grandes
temas de la realidad contemporanea, comaofNio ALamMo (Los borrachof JEsus
CampPos (Entrando en caldro FERMIN CABAL (Castillos en el aireTravesia

Sin embargo, la indagacién formal que caractesizssta corriente se traduce con
frecuencia en la reiteracion de un modelo de olaa teeterminado en un sector del teatro
occidental de ultima hora. Se trata de un draneotible densidad comunicativa, tanto por
la carga conceptual que conlleva, como por unaertracion compositiva articulada en
torno a un evidente conflicto, con frecuencia sodte por un reducido numero de
antagonistas, y desarrollada mediante una progreB&@matica basada en la sucesion de
correlaciones de las fuerzas encarnadas por Issmages y en la eficaz dosificacion de las
partes que transmiten la narratividad de la trddmabuen nimero de estrenos del periodo
responde al modelo descrito, desde las obras equadALoMA PeEDRERO (El color de
agostq Invierno de luna alegreHistorias de amor efimeypSEBASTIAN JUNYENT (Hay que
deshacer la casé&efora de).y SErRGIBELBEL (Talem Caricias Elsa Schneidgrexploran
las relaciones personales o de pareja, hasta &madr de atrayente figuracion en sus
universos evocadores, misteriosos o0 singularesl@sepor GNACIO AMESTOY (Ederra) v,
sobre todo, porakEPMARIA BENET I JORNET (Deseq Testamentp

En general, estas obras muestran la madurez deatno que, conociendo las
aportaciones de la vanguardia europea de posgererias ambitos de la plastica y de la
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gestualidad, las incorpora y funde con un didloge gs nuevamente convertido en el
soporte principal de la accién dramatica y quealparece notablemente desliteraturizado,
en tanto que puesto en relacion directa con lofanées procesos mentales y con las
carencias comunicativas del individuo contemporaneo

Otras varias piezas estrenadas durante estos péositen (mediante la
incorporacién, en algunos casos, de los rasgosugiertamente acabamos de describir) la
adscripcion de sus creadores a la corriente qumaxes de describir, como sucede con las
obras de ABERTO MIRALLES (El trino del diablg Comisaria especial para mujejes
EDUARDO GALAN (Pareja de damgsy JAVIER TOMEO (Amado monstruo

En este sentido, la linea mas personal de laiéretaatral del periodo corresponde a
JOSE SANCHIS SINISTERRA, quien armoniza la busqueda de nuevos caminostitesd/
formales con el mantenimiento de unas constantesapacterizan su produccion y que se
concretan en la desrealizacion fabuladora, miticenedateatralizada de sus universos
dramaticos jAy, Carmela! El cerco de Leningradp en los procedimientos de
ficcionalizacion del pablicoH] retablo de Eldorady, tambiénNaque o de piojos y actores
obra de creacion y estreno anteriores al perietog) tratamiento parcialmente fantastico de
asuntos historicos y épicokope de Aguirre, traidgro en la sugerente alteracion de las
coordenadas espacio-temporales de sus dréeedida en los Apalachgs

Un lugar también especial, dentro de esta coejenbrresponde a LAERT
BOADELLA, tanto por el caracter singular de su creacioyo&uasgos germinadores quedan
establecidos ya desde la etapa de creacion caledi\Els Joglars), como por la evidente
progresion artistica que ahora manifiestan susspboano, sobre todo, por el predominio, en
sus espectaculos, del desarrollo de la esceniitZldso cuando ésta se superpone a moldes
compositivos propios del drama). Su muy notablecamtidad y calidad, produccién del
periodo recrea los nuevos y viejos mitos socidldsif president Teledeum Gabinete
Libermar), o bien tematiza aspectos candentes del presaletgivo €l Nacional Yo tengo
un tio en América

3. La experimentacion y sus formas
3.1. En las coordenadas de la revolucién vanguatais

Un nuevo apartado corresponde, en la historigedélo espafiol de los afios ochenta
y noventa, a los autores cuyas obras siguen traybadta los escenarios espafioles los
hallazgos vanguardistas generados por la revoluexferimental acontecida en el teatro
europeo dos décadas antes.

En efecto, manifestando, con frecuencia, unaudctijeneral de desvinculacion
respecto a la realidad inmediata (traducida earlanrcia a la pretension de recrear sobre los
escenarios universos reconocibles y de materiagéatralmente las mentalidades vigentes en
la sociedad espafiola), algunos dramaturgos devediiabian llevado a cabo en los afios
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anteriores labores creadoras notablemente detetasin@or la voluntad de incorporar a sus
creaciones las técnicas y estilos escénicos apsriaat los dramaturgos del Absurdo y por
guienes, sucediéndoles, habian materializado eli@mdpspliegue de la vanguardia que
transformo la escena occidental en los afios segsigaientes.

En el periodo que nos ocupa, esta linea teatat&wcon los estrenos protagonizados
por FERNANDO ARRABAL, quien enkEl rey de Sodomg, sobre todo, ekl Arquitecto y el
Emperador de Asiridleva a cabo formulaciones que responden al predorde las leyes
internas de la creacion teatral y de la dimensiterior del individuo, dando a su vez cabida,
sobre todo en el segundo de los titulos mencionadftsmas y temas que sitdan el teatro
del autor en el centro neurélgico de la revolutéatral de raiz vanguardista.

Desde presupuestos similareRARCISCONIEVA estrena varias piezas de universos
intensamente imaginativos y lenguajes dramatiasgresorese( baile de los ardientes
Los espafioles bajo tieryaa veces desde un predominio de la deslumbraratgineria de
sus codigos verbalebl¢ es verdadTe quiero, zorrao de la plastica escénicAquelarre y
noche roja de Nosferatsobre la dramaticidad intrinseca de las obras.

También AFONSO VALLEJO continla ahora, tras la singular posicion que an |
historia del teatro espafiol le otorgan sus gratitidgs estrenados en el periodo transitorio,
su labor de intensa experimentacion y de busquegiaal, basada en la comunicacion de
sensaciones arrebatadoras o inquieta@egufdeas y pantergso bien en la configuracion
de universos desrealizadores de intenso poderidogaviotas subterrdneas

Finalmente, AGEL GARCIA PINTADO traza enlLa sangre del tiempana vision
traumatica e intelectualizada de las obsesioneaqueian al individuo actual, mientras que
ANDRES RuIz crea, enOcafia, el fuego infinitoun drama transido por la desgarrada
personalidad de su protagonista.

3.2. La experimentalidad tutelada

Al margen de la transformacion aportada a nuestatro por la vanguardia
occidental, cuyos logros siguen aproximando a dares espaiiola los autores considerados
en el apartado anterior, se evidencia en el pedadaos ocupa (especialmente, en espacios
de caracter institucional o publico) el surgimiedéouna corriente que, sin que ello implique
asimilacion de los logros vanguardistas antericgesnstala en el panorama del momento
bajo la forma de un conjunto de procesos simul&n@o a veces, puntuales) de
experimentacion textual y escénica.

Aunque, desde la perspectiva adoptada, interesasteaestudio, sobre todo, los
aspectos estéticos, esto es, las derivacionesitam$t formales generadas en el ambito
propio de la creacion teatral; lo cierto es queplando el arco de la percepcion del
fendmeno (a fin de describir sucintamente su génemrece evidente, en un primer nivel de
apreciacion, que la corriente que estamos ahosidayando en el teatro espafiol del periodo
debe parte de su especificidad a la apreciabldrpided entre sus criterios compositivos y
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las condiciones establecidas para el estreno, ieidnity edicidon en los espacios teatrales de
propiedad publica o de patrocinio instituciohal.

El entonces recién creado Centro Nacional de NueMandencias Escénicas
(CNNTEY aparece en el periodo como principal promotorrdeanjunto de autores cuyos
estrenos inspira y acoge en su programacion, @uola algunos de sus textos en la
coleccién denominada "Nuevo Teatro Espafiol" y pmamando a través de prélogos,
presentaciones y actos institucionales la ideaadiarse de un teatro experimental destinado
a materializar la presencia en la escena espa@olma vanguardia que, hasta entonces,
habria estado completamente ausente de la nlisma.

Situados —de acuerdo con la linea metodoldgicanukestro trabajo- en una
perspectiva eminentemente estilistica, resultebf@siescribir un conjunto de factores que,
en el plano formal, caracterizan a los autores msotle la corriente que estamos
considerando. Asi, existe en muchas de estasameaaina voluntad experimental que se
traduce en su disponibilidad para ser objeto dsetpseen escena que permiten o propician
un amplio protagonismo de la figura, cada vez nademsa en el periodo, del director
escénico. Las obras dac¢NTE MOLINA Foix (Los abrazos del pulpdon Juan ultimd
ejemplifican bien este fendbmeno, por cuanto reptase—considerando, ademas, tanto la

1 Eneste sentido, la intervencion directa del ppdditico en la vida teatral del periodo considerado
se convirti6 -como suele suceder- en un fendmenexeoto de polémica, el cual obedecidé a un conjunto
complejo de factores, algunos de ellos relacionadodradiciones como la europea del teatro poplalaual
concibe este arte como servicio publico que ebestkebe asegurar y, por lo mismo, controlar. Eveelodo
gue nos ocupa, el fendbmeno de promocién publicdedélo contaba con precedentes en la propia Transi
Politica (cuando el gobierno de UCD crea el Cebiramatico Nacional), pero resulta evidente quelssn
afos siguientes los que registran una consagreei@sta practica, destinada a prolongarse entel tspafiol
actual. En efecto, el incremento espectacularisteinsa de subvenciones durante los afios ochewteeyta iba
a convertir al estado y a los gobiernos autonom@&@osos primeros productores teatrales, ponienderas
marcha una forma de tutelaje que produjo la prietitincion del teatro privado, el cual debi6 $iementado, a
su vez, con dinero publico, acabando de cerramesirculo notablemente paradgjico.

2 En el contexto gue estamos describiendo para estarte teatral debe ser considerado, pensamos,
el fendmeno del surgimiento de las salas teatadtesnativas, algunas de las cuales asumen ladfurdzs
complementar al CNNTE, tanto en lo relativo a laestura espacial de la discreta experimentalidagieiada,
cuanto en lo que respecta a las implicaciones iag®re ideoldgicas del proceso, a las que suoamttm
estamos aludiendo.

En opinion de criticos y expertos, se omitia asideesaria fase de asimilacion de la revolucién
experimental occidental, haciéndose ademas taddade los logros realizados por la creacion teasaiola
durante los Ultimos decenios y muy especialmentelpigatro de raiz vanguardista, al que nos heefesdo
en el apartado anterior. En fendmeno suscitd, por las diatribas de buen nimero de dramaturges qu
contaban con una creacion ya asentada, los cugdisitaron profusamente su opinién acerca de dgemsion
institucional de crear artificialmente una nuevaegacion de autores (algunos, procedentes del cdep®
narrativa o de la lirica y la mayor parte, sin eip®ia escénica anterior) y, asimismo, acercaetisitivo
control ideoldgico y estético, por parte del pgu@slico, que dicha pretension albergaba.



i de Alcald 10

A
asa
y
o

%/% UniverSidad Manuel Pérez Jiménez

amplitud de la creacién literaria del autor, cudatparquedad de su experiencia teatral- la
demorada aplicacion al teatro de férmulas creadguashabian constituido la vanguardia
poética de varios decenios atras.

La mencionada experimentalidad de este teatroasede en un formalismo que
resulta especialmente evidente en la composiciéerrex de las obras, como sucede en
Indian summer de RODOLF SRERA;, en las creaciones, de sugerente geometrismo
constructivo, deulAN MAYORGA (Mas cenizaEl traductor de Blumembey® en algunas de
las propuestas dedRRIGO GARCIA (Acera derechp Las creaciones de los dos ultimos
evidencian, por otra parte, una profundizacionaerilictos de caracter intimo o privado, con
preferencia sobre los que se inscriben en el emtxterior o colectivo.

Creemos, por otra parte, que los factores cultsirgl estéticos aportados por el
conjunto de fenémenos albergados bajo el térposmodernidaghueden explicar algunos
de los rasgos diferenciadores de las obras deepstancia. El concepto, de problemética e
insuficiente aplicacién a la creacion teatral esfmfiontemporanea, aporta indudablemente
elementos presentes de uno u otro modo en lossdiveiramaturgos del periodo, pero, en
sus rasgos esenciales, manifiesta una presenciadet&@idamente configurada en los
autores de la corriente que estamos considerandola Anentalidad posmoderna
corresponderia, asi pues, la a-historicidad presamibbras comba emocion de AvARO
DEL AMO, asi como la remision de los conflictos a la esfer lo personal y de lo intimo que
se aprecia especialmente keanguas de gatodel mismo autor, o eha soledad del
guardaespaldasde AVIER MAQUA, autor este Ultimo que muestraTiste animal junto a
la influencia tardia del teatro brechtiano, unacececion entre irénica e intima de la cronica
histérica que sirve de telén de fondo al conflicto.

La carencia de sentido critico que, con respedims aasuntos de la convivencia
colectiva, se aprecia en este teatro (subrayadprofusion por ensayistas y criticos) aparece
relacionada con esta reduccién del universo dramasiportada por la mentalidad
posmoderna, llegando a materializarse en obras seiytido lidico se funde con evidente
inanidad y aun, a veces, ingenuidad conceptuales.sAcede en algunos estrenos de
IGNACIO GARCIA MAY (Alesiq Operacién Operg de GNACIO DEL MORAL (Sabina y las
brujas), de EVIRA LINDO (La ley de la seljay de ERNESTO CABALLERO (El cuervo
graznador grita venganzasi bien este Ultimo autor cuenta con una creacMativamente
extensa en la que caben, sin abandono completoalerhentalidad de pensamiento, piezas
de mayor altura estéticAljta SquashRezagadds De modo similar, la obra deLPONSO
ARMADA recorre una trayectoria personal que va desdisdeeth trivialidad d&in maldita
esperanzay la resuelta voluntad experimental de los eleosescénicos presente ea
edad de oro de los perrolsasta la mayor incidencia critica que muestrigxsio (de notable
virtualidad experimentadora en el ambito concrettacescend}l alma de los objetos



