i de Alcald 1

4
A
asa
y
o

%/% UniVCI‘Sidad Manuel Pérez Jiménez

Sobre la lectura del texto teatral. Guia paradNaufragar en I nternet

Manuel Pérez Jiménez
Universidad de Alcala

Lo que tu, querido lector, tienes ahora entre tasan es el texto de una obra teatral
de hoy mismd.Esto es, a buen seguro, algo que ya sabias sisidad de abrir el libro.
Sin embargo, permite que insista y llame tu atensabre el particular. La creacion teatral
es una actividad tan sutil y, a la vez, tan ricasanificados, que quienes estamos
acostumbrados a su proximidad medimos en micrasdato por los dramaturgos vy, a la
vez, procuramos establecer con gran precisiomgeifisiado exacto de lo que decimos. Esta
tarea, que ya de por si resulta dificil debido aslecial naturaleza, un tanto maleable, del
propio teatro (que es un hecho artistico, no ellt@s$o de un célculo aritmético), se vuelve
aun mas complicada a causa de la habitual laxitedse aprecia en el aparato conceptual
gue sirve para comprenderlo y explicarlo, asi canola actitud displicente con que
generalmente se llevan a cabo las reflexiones sblnésmo. Y esto es precisamente lo que
no querriamos que ocurriera, al menos en este poicfal de nuestro estudio sobre esta
obra de Jesus Campos. Por eso, sin mas preambatoss a explicar enseguida lo que
hemos escrito en la primera frase.

Cuando decimos que las paginas que siguen a éstduocion sorel textode una
obra teatral, estamos ofreciendo a la vez una ynalza buena noticia. Porque, como nos
permite comprender la teoria teatral, lo que aguémos no es exactametdeobra. Esta
fue ideada (y de manera bien completa y meditaalaciprto) por su autor, quien decidié
titularla Naufragar en Interney se juré a si mismo transformarla de idea endadlen
cuanto le fuera posible. Por supuesto que cumpligremesa y quBlaufragar en Internet
se estrend y se representd, esto es, pasé a dmevelt proyecto escénico en realidad
esceénica, viniendo con ello a ser una obra teamattoda regla. Con el mimo y la
profesionalidad que siempre pone Jesus Campogro@esor dio cuerpo, espacio, tiempo
y, en definitiva, materia escénica a los proyettatrales con que de manera regular viene
comunicando al espectador su percepcion de ladeshlsirviéndose de esos objetos
magicos y subyugantes que son sus ya humerosastehteales. Para terminar este punto,
te haré saber que yo mismo he tenido la suertemteroplar la obr&laufragar en Internet
en uno de esos momentos en que la idea se haceamalt@royecto, obra, y la virtualidad,

Log presente trabajo fue concebido y publicado@estudio introductorio a la edicion de la pieza

teatral que en €l se analiza, cuyos datos soridogstes: Jeslis Campdgaufragar en InternetCiudad Real,
Naque Editora, 2000.
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teatro. Y, mas aun, he tenido la suerte de repasdocuente coleccion de fotografias que,
en su conjunto, fijan la memoria gréfica de esaanilosa (aunque fugaz) existencia del
teatro commbra

Asi que, en propiedad, lo que tienes entre tus maa@s la obra, al menos como el
autor (y yo mismo) deseariamos que la tuvierasof®emos que, entre las paginas de
este libro, no es posible darte, ni a ti ni, muctenos, a cada uno de sus lectores, el ambito
tridimensional y mensurable del espacio escémiclas formas y colores sugerentes de los
muchos objetos que lo poblaban, ni la variedadl &#os sonidos, ni (menos que nada) la
presencia, siempre célida y humana (como lo esodsipel teatro) del actor. Ahora bien,
debes reprimir enseguida tu despecho, que no d8) glal cabo, mas que el taléon de
Aquiles del teatro. A cambio de la obra (efime@npleja en su realizacién y, en dltimo
término, dificil de transportar y de guardar erbiblioteca), el autor te ofrece el mejor
sustituto de la mismeel texto teatral En efecto, con este ingenioso procedimiento, tan
antiguo como el propio teatro (que es, a la verzatgiguo como el mundo), el dramaturgo
pone en tus manos algo que, ademas de manejabiegdo en su utilizacion, ofrece varias
ventajas que precisamente se corresponden coifdesndes funciones del texto dramaético.
En este caso, por cierto, dichas funciones sel@renuy bien. Veamos.

En primer lugar, el texto ddaufragar en Internees ahora como un testimonio,
mas aun, como una crénica, un relato, de los mament que la obra ha existido, en que
Naufragar en Interneha sido, plenamente, obra. Ya hemos dicho quieredcia de otros
muchos casos, se trata de teatro vivo, con esantielanitente que caracteriza al teatro: en
estado virtual, como aletargada, en potencia, elaserepresentaciones; en su plena
realizacion, completamente actualizada, en el ¢tass de la representacion, cuando el
escenario retine en su esfera magica el conjuntletieentos humanos y materiales que
sostienen el latido de su corazon. Pues bientest® es el registro de aquellas constantes
vitales, la memoria de la obra tal y como ella kssteElo de manera efectiva. Como es
habitual en los textos de las piezas de Jesus Garapaelacion con las obras a las que se
refieren es también ahora cabal y apropiada, puestm autor los redacta con notable
rigor escénico, esto es, describiendo en ellosdgomparte de los distintos conjuntos de
signos que se producen en la escena, estableaardmente el funcionamiento de esos
codigos y haciendo que al lector no se le escage da lo esencial (el nada absoluto sera
siempre imposible) que haya podido percibir el esmor directo de la representacion.
Decimos entonces que los textos teatrales de wuastor son completos y que estan
elaborados desde una apreciable conciencia dehaszey de la realidad escénica. Creo
que la lectura de las paginas que siguen no desénémtque acabo de decir. T, lector,
apreciards enseguida como el sistema de acotacigtiesado por Campos resulta
coherente y llama fuertemente nuestra atencidénlgpmariedad de aspectos que recoge
(espacio, objetos, colores, formas, variacionepteales, caracterizacion del actor, gestos,
movimientos, etc.) y por la tenacidad con que p@dacilitarnos la tarea désualizarla
representacién que, mientras leemos, solo puedeigrse en nuestra mente.

Y aqui tenemos la segunda de las funciones ded.téAdlo seria que el efecto de
éste se limitara a transmitirnos la anécdota debla, es decir, el simple conjunto de
acontecimientos que componen la historia del pajsomBien pensado, esto no permitiria
diferenciar esta obra de otra, por ejemplo, naaapues un texto redactado bajo la forma
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de un relato hubiera bastado para hacernos llagardcdota de la obra. Sin embargo, no es
asi. Jesus Campos desea que imaginemos el undemdaufragar en Internebajo su
forma de pieza teatral, lo que quiere decir queutdr esta convencido de que el rico haz de
significaciones de la misma sélo puede ser pereileid su integridad si la recibimos a
través de los modos expresivos propios del tedtrstos modos expresivos propios son,
sobre todo, lo escénico y lo conflictual. Es deem, primer lugar, la obra necesita ser
comunicada a través de los signos de la escerem ¥gegundo lugar, necesita encarnarse en
unos personajes que, por humanos, ayuden a sostenks conflictos que (a diferencia de
las artes narrativas) siempre constituyen el venadadrmazén de una obra de teatro. Pues
bien, estos dos aspectos, que el espectador pesaibenayores dificultades en la
representacién, resultan menos faciles de sertidhve@por el lector. Esta es la razén por la
gue pensamos que los textos de las obras, comtutasstie las obras mismas, deben estar
redactados de tal manera, que sirvan de soélideaaguplien los lee para visualizar la obra,
es decir, para que el lector construya en su menéerealidad escénica que, aunque
imaginaria, pueda aproximarse lo mas posible adidad de la representacién. De nuevo
estamos convencidos de que el textd\Ndefragar en Internecumple sobradamente esta
tarea de ayudar a nuestra visualizacion de la dflrdector que, por suerte, haya sido
también espectador de la misma, comprobara cordpléeiproximidad entre lo que, con la
ayuda del texto, imaginé ante la pagina y lo quesg@ncié ante el escenario. Y, para
redondear su tarea, Jesus Campos nos ofrece laddirste volumen una rememoracion de
su trabajo de puesta en escena que no contraditédale la obra que el lector habra ido
construyendo a lo largo de la lectura de este texto

Hay una tercera funcion propia de los textos tesdrque, en nuestra opinion, los
convierte en materia viva en grado muy superiateatualquier otro tipo de escritos de los
que se sirven varias de las disciplinas artistikesestoy refiriendo al caracter anticipador
del texto, a su valor de guia para llevar a cabads representaciones de la obra. Cada dia,
miles de escolares reciben a través de sus cetdramsefianza el estimulo tentador y
edificante del arte del teatro. Las obras fueranites para hacerse carne escénica y la tarea
de su puesta en escena, tan complicada como apatEores el Unico medio para
mostrarlas en su plenitud, de la misma forma enuaepartitura no es musica hasta que
no es ejecutada o que un plano arquitecténico ncaga o palacio hasta que no resulta
efectivamente construido de piedra, ladrillo, hagdm, acero o cristal. Desde esta
perspectiva, el texto es el puente para toda npeesta en escena (esto es, revivificacion)
de la obra y, por lo tanto, la configuracion desmd determinara las pautas esenciales de
aquélla. Pues bien, tenemos el convencimiento deuguexto completo, que permite una
adecuada visualizacién del universo escénico adia y describe adecuadamente, en su
caso, la anterior puesta en escena de la mismantgara en alto grado la correcta
ejecucion de otras representaciones posterioreseskn sentidoNaufragar en Internet
ofrece a directores e intérpretes un marco bietadogara llevar a cabo futuros montajes
de la obra y para establecer, si fuera el casereisantes aplicaciones didacticas en el
ambito de la ensefianza tedrica y practica debaiteeatro.

* * %
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Al interés deparado por todas estas cuestionegntteb unir el suscitado por la
modernidad de la obra. Cuando, en la primera lideajamos que se trataba de una
creacion teatral “de hoy mismo” queriamos refesrrenbre todo, a la importancia de las
cuestiones técnicas que propone y, también, dehaas que plantea. Unas y otros son bien
representativos de nuestro tiempo y confieren able@ una incuestionable actualidad.
Reflexionemos, en primer lugar, sobre las primeras.

El texto de Naufragar en Internetrevela unos procedimientos compositivos
notablemente singulares, los cuales, al tiempopgoician las correspondientes sorpresas
en el campo de la representacion, caracterizatefuente la escritura de la obra y guardan
relacion con la extensa labor de escritura teateallesis Campos. En este sentido, lo
primero que llama la atencién del lector es la wodénte desproporcion que, en el campo
interpretativo, se da entre el plano inmediatbplano ficticio, de manera que, siendo obra
para un solo actor, presenta un universo poblado umo nimero mucho mayor de
personajes (no encarnados aqui, a diferencia de wichas obras en la historia del teatro,
por aquel intérprete). En efecto, el Unico acteible y audible de la representacién es el
gue interpreta el personaje de Daniel. Y, sin egtatanto el lector como el espectador
aceptaran, al final de su experiencia receptive,Npufragar en Internetuenta también
con los personajes de la Locutora, la Loca de losld3, la Mujer del protagonista, el
Policia, la Enfermera y/o el Traumatoélogo, el Fonerio del Vaticano y, como un
desdoblamiento perceptible de Daniel.atter egode su propia imagen reflejada en los
espejos del espacio escénico. Para crear al edpetdailusion de la presencia imaginaria
(escénica, aunque ausente) de estos personajastoel utiliza el procedimiento de las
conversaciones telefénicas mantenidas con ellosepgrotagonista, las cuales no son
escuchadas por el espectador, de manera que &seefacion priva a éste de la totalidad
(aqui radica la especificidad de esta técnicapdeadplicas de aquellos interlocutores. En
consecuencia, el texto ofrecerd una sucesion d@psuspensivos como sustituto de los
discursos de todos esos personajes y en la lecligual que en la representacion, la
imaginacion del lector debera trabajar para ir mstroyendo gradualmente el perfil de
todas aquellas figuras que modelan la personaliga®aniel, al tiempo que van siendo
modeladas ellas mismas en su relacién con éste.

El procedimiento no resulta del todo diferente @xtperimentacion con series de
codigos escénicos llevada a cabo por el autor e¢eriares obras. De todas ellas, ha
quedado en la memoria de la creacion teatral elpadatemporanea la tituladaciegas
que la critica de su estreno valor6 acertadamensel éogro de sustraer casi por completo a
la percepcion del publico los signos visuales depaesentacion, propiciando una suerte de
distorsion receptiva muy coherente con los propésile indagacion en las técnicas
expresivas llevado a cabo por Jesis Campos en lpate de sus obras. Ahora, en
Naufragar en Internetdicha técnica abre ademas un interesante campefldrion en lo
relativo a la configuracion de los elementos fioeies (en este caso, los personajes
ausentes, sus figuras, sus espacios y sus tiemapta)és de los cddigos del discurso
verbal.

Naufragar en Internees, desde otro punto de vista, una obra singafabi&n por
su configuracion genérica. Cuando escribimos distaas, Jesius Campos acaba de estrenar
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su espectacul®anza de ausencigsformado en realidad por cuatro monodramas de
diferente tono y estilo escénicos, pero con idedtittmatica final. Se comprende, por lo
que llevamos dicho, que la obra que aqui se publieada evidente relacion formal con
ellos, si bien la sofisticacion de su escrituraigabla guardar las salvedades que hemos
destacado. Pero, en un nivel mas gen&talifragar en Internetiebe ser encuadrada, por
tono y por resolucién, en el ambito de la comedra,donde sin embargo mantendrd el
grado de especificidad que siempre ha caracterizadeacion de su autor. Hay en primer
lugar, a lo largo de toda la obra, una serie ddeses guifios comicos al receptor, en los
gue el autor reviste de amable ironia otros tgntEgos verbales notablemente elaborados o
contrastes situacionales que destilan un humoridemdan buena ley como saludable
ingenio, nada lejano del absurdismo general quiiZérlas vanguardias teatrales y pobld,
en el caso de nuestro autor, sus textos mas nstdftde, ademas, un desarrollo en modo
alguno crispado del conflicto, que envuelve la gdad de la situacion externa en el confort
de la logica creada por la mente de Daniel y gumlrhente, resuelve su presumible
tragicidad en los ambitos mas diafanos de una pleleistencia virtual y cibernética.

La misma progresion de ese conflicto resulta otréod elementos destacables en la
obra. El evidente atractivo que la misma ofrecdeator/espectador halla su principal
instrumento en su capacidad para sorprender deranpnegresiva la atencién de aquél, a
través de dos planos diferentes de relacion comisino. Es el primero de ellos, la
inteligente dosificacion de los elementos del urseemaginario, que se van ofreciendo a
la informacion del receptor bajo la forma de ottastos indicios con los que éste debe
reconstruir las piezas de lo que viene a ser urdadera situacion teatral, cuya perfecta
arquitectura queda ademas unificada por el finalaplara, a la vez que cierra, el verdadero
significado de la situacion reconstruida. En efeatéravés de los diferentes mondélogos y
dialogos truncados que articulan la obra, el espectrecibe nuevos datos que le obligan a
reinterpretar otros anteriores, al compas de laigraceptacion por el protagonista de los
términos de su historia y del desenlace de la migthaegundo de los planos en los que
reside la subyugante atraccion Naufragar en Internees el contraste, especialmente
caracteristico de toda la creacion del autor, elatrgerosimilitud constructiva de una
realidad escénica hiperrealista y la imposibilidadical de la situacion que la alberga y que
se le sobrepone como un nivel superior de sigwikces que invaden, como en esta obra,
la esfera de lo simbdlico e incluso de lo inteiimefable. Tal es el caso de la aventura
padecida por Daniel, que el receptor acaba portirenaitorgdndole un lugar preeminente
en la semantica de la obra- hacia el ambito daib@ansciencia agbénica, cuando no ya
hacia el de las obsesiones sobrenaturales de ouss$trato cultural y mental mas
profundo. Hay, por dltimo, un dltimo rasgo que acate configurar la estilistica,
plenamente teatral ahora, deéaufragar en Internetcomo ya ocurria erDanza de

2 El estreno tuvo lugar el 30 de octubre de 200@&leviuseo del Ferrocarril de Madrid, dentro del
Festival de Otofio, con direccion escénica del prapior. Existia también edicién con el mismo titylcon
los siguientes datos: Campos Garcia, Jd3@sza de ausenciaServicio de Publicaciones de la Comunidad
de Castilla-La Mancha, 1994.
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ausencias también ahora nos hallamos ante un trabajo dasemga través del cual el
virtuosismo del autor consigue yuxtaponer, en acmgeneral del desarrollo constructivo
de la pieza, fragmentos de estética y género difeseentre si y reconocibles en el contexto
de la produccion teatral contemporanea, desdepisedios que reconstruyen un proceso
de indagacion policial propio del cine y la novelagros, hasta los momentos mas
desenfadados y casi costumbristas de la conversaoid la esposa, sin olvidar la factura,
proxima a la comedia del disparate, de las rel@si@on la Loca de los Duelos. Todo ello
hace deNaufragar en Internetuna obra de cuidada construccion y evidente vatlnt
estilistica, que refuerza su innegable virtuosisron la elaborada serie de recurrencias
constituidas por los elementos reinterpretados larlgo de la pieza y articulados en un
conjunto al que, como hemos sefalado, el finakgler nexo unificador y semantizador a la
vez. Y, esto Ultimo, a pesar de la notable polisetel universo de la obra.

Esta, en efecto, ofrecera tantos planos de siguoiia como niveles de realidad
imaginaria se van superponiendo al que -mas elatrartincide con el artefacto creado
por la mente de Daniel como cobertor de su consigigy, a la vez, tantos como sucesivas
esferas de simbolizacion sea posible afiadir a nadade los elementos de la obra. En
aquel primer nivel, ésta es sobre todo una reamwtn (ya hemos sefialado que en clave
no tragica) del estadio de inconsciencia que peeeeth muerte del ser humano. En este
sentido, su resumen argumental viene configuraddepsucesion de discursos con los que
la mente de un anciano recompone para si mismpdasenores del accidente de tréfico
que ha costado la vida a sus dos acompafiantes ya geinto de acabar con la suya. El
lector va conociendo los detalles, al ritmo debuee encubrimientos y aceptaciones con
que la conciencia de Daniel se oculta y se desvelanisma los términos de una conducta
que, en el fondo, le avergienza y que en todo mummeesulta descargada de
responsabilidades a través e su remision al pfamiliar a la experiencia del personaje, de
la realidad virtual conformada por las modernagités informaticas.

En este marco argumental, la obra ofrece una didrerc®nflictual polimorfica,
articulada de un lado por los términos “mecanism@sdescarga moral” / “asuncion de
responsabilidad” y, de otro, por los opuestos ‘noia directa” / “percepcion virtual”. El
primer par de opuestos, de tan larga tradicionl eeatro de Buero Vallejo, es mantenido
por Jesus Campos en una dimension de neutralidadbbtematizadora que, si lo aleja del
autor deLa Fundacion ajusta su obra a los términos del género comeldiaaproxima a la
sensibilidad méas moderna. En cierto modo, el seguineel conflictual sirve al primero en
tanto que ofrece el mecanismo de salida para umgieawia a la que los habitos
perceptivos de la television, el cine y la inforitétconfieren la extraordinaria agilidad que
necesita para resolver en términos de realidadr@tiea, no sélo el —asi desprovisto de
todo efecto traumatizante- problema de respondabllipersonal, sino también el mas
transcendental (e, igualmente, lenificado en laluesdn de la obra) de la existencia
individual mas alla de la muerte.

Asi pues, corNaufragar en Internetetorna su autor al tema de la vivencia de la
muerte por parte del individuo contemporaneo, wpeiencia tan aterradora en su radical
tragicidad como subyugante en sus aspectos cotjmoscique son precisamente los que
aqui explora Jesus Campos. Si este enfoque dendita abordada otorga otro elemento
mas de singularidad a nuestro dramaturgo, tamtéfieze a esta obra un nuevo vinculo
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con la producciéon anterior del autor, que de&te un nicho amuebladdasta la
mencionada y recienfeanza de ausencidsbia situado con frecuencia al espectador ante
la reflexion sobre el hecho fatal. Por otra pagtecercamiento a dicho tema se produce en
Naufragar en Internetlesde una perspectiva interior, en tanto quesidrvide esa realidad
otorgada al receptor es la que le va siendo privgreente entregada por el protagonista.
Asi, en cuanto reconstruccion de un proceso psigsituado en este caso en el &mbito de
la inconsciencia generada por el estado terminilpdesonaje, la obra adquiere una
evidente modernidad que, sin embargo, mantienedsdas sefias de singular identidad de
la creacion del autor. En efecto, a diferencia @& feconstrucciones de experiencias
subconscientes llevadas a cabo desde la tradicidreasista, Campos configura su
expresion de tales experiencias a través de unersoivconstruido con los cdédigos
escénicos del realismo y con un discurso que, iga®do mondlogo interior desordenado,
reproduce los términos de la l6gica verbal masaiente. Y es que la perspectiva mental y
cultural ha variado: nuestro autor materializa en abra la preferencia, actual y
posmoderna, por las dimensiones cognoscitivas dedidad que aborda, antes que el
desprecio de esa misma realidad en aras de ladieqmion de aquélla otra, super-real, al
precio quiza excesivo de una incomunicacién asansatire las técnicas de las imagenes
inconexas y de la escritura automatica. Sea com flson esas mismas preocupaciones
gnoseoldgicas las que se derivan del titulo déda g, a la vez, del segundo eje conflictual
que hemos sefalado. En efecto, la referencialid@ual e internuticade esta pieza se
compagina perfectamente con las sugerentes raiflexique, acerca de las posibilidades de
conocimiento de la realidad, esta suscitando eldmwe la informatica y su utilizacion ya
generalizada en nuestras sociedades como instrordembtermediacion entre la mente del
individuo y su mundo. No se trata ahora de cuestida realidad, ni de buscar otra
alternativa, mas auténtica, como querian los distea Lo que verdaderamente se debate
es la relacion cognoscitiva del individuo con lalidgad que es objeto de su percepcion y
constituye la base de su experiencia. Al fin yadda; la aspiracion que la mente de Daniel
muestra con respecto a su perduragumst-mortem no sélo viene avalada por una
experiencia duradera de relacién con los universasles, sino que puede servir de salida
no traumatica para el eterno conflicto de la eriste que el ser humano hoy no parece
dispuesto a plantearse en los términos nihilistaaumatizadores de antafio.

Son, al fin y al cabo, las sefias de nuestra pidpiaidad actual. De acuerdo con
ella, la interpretacion del sentido Naufragar en Internetlebe permanecer abierta, esto es,
dispuesta para el disfrute de su mundo de bellezgles por parte de cualquier receptor
que desee usufructuarlas. Como deben permanecdigtg abiertos el resto de los niveles
de significacion que afectan, en virtud de la prapjueza connotativa del universo de la
pieza, al conjunto de los elementos de la mismadelda polisémica indefinicion de
algunos personajes hasta la adormecedora calmeeidl mundo submarino que cierra la
representacion.



