GOYAS FORHALLANDE
TILL ALLEGORIN
OCH DEN KLASSISKA VARLDEN

AV Rosa LOPEZ TORRIJOS

LLEGORIN och den klassiska virlden hade
stor betydelse inom det europeiska méleriet
under 1500-talet och fram till 1700-talet.

Under 1800-talet blir situationen emellertid annor-
lunda. Goyas férhallande till dessa tvd teman kan.
tjina som grund fér att forstd den forindring i ut-
tryckssiitt som kom att leda till den moderna kon-
stens framviixt, liksom den roll Goya spelar i denna
forindring. -

Oreste Ferrari papekar att man under barocken
i allegorin sdg det idealiska redskapet for sina
"dvertygande” mal, medan allegorin under upplys-
ningstiden upphérde att vara anvindbar eftersom
man i allegorin inte klart och fornuftsmissigt kunde
uttrycka den exakta betydelse som man under detta
skede ville ge sina verk. Och han tilliigger: ”Beviset
pa det definitiva slutet pa allegorins giltighet kom-
mer Goya att ge senare”.!

Det ir detta vi skall ta upp i det foljande, men
samtidigt hilla i minnet svirigheten att i manga fall
skilja pa allegori och mytologi, eftersom allegorin
mycket ofta anviinder sig av mytologin och mytolo-
gin i sin tur i de flesta fall har ett allegoriskt syfte.
For att biittre kunna forstd Goyas forhallande till
dessa bada teman skall vi analysera dem ur tvéa oli-
ka synvinklar, dels den teoretiska, dvs. vad man
ansag, accepterade, avvisade och rekommenderade
i friga om mytologi och allegori i Goyas omgivning,
dels den som existerade i praktiken, dvs. de verk
med dessa teman som mélades under Goyas tid.

Den teoretiska linjen foretriddes av de intellek-
tuella, av medlemmar i konstakademin San Fer-
nando och av de upplysta kretsar till vilka Goya sa
smaningom vann intride i Madrid.

Den andra linjen kom till uttryck i det mer kom-
plexa mytologiska och allegoriska program som ge-
nomfordes under Goyas livstid. Ett exempel p4 det-
ta ir dekorationen av Palacio Real (kungliga palat-
set) i Madrid, som pabérjades redan innan Goyas
ankomst till huvudstaden och som kom att fortsiitta
dven efter hans dod.

I Goyas fédelsestad Zaragoza dominerade som
bekant under hans ungdom en atmosfir av sen ba-
rock vars teori vi kan se representerad hos Palo-
mino, den beromde spanske esséforfattaren och ma-
laren. I sin skrift Tedrica de la Pintura (Handbok i
malarkonsten), framhaller han temat som den vik-
tigaste delen i méleriet och skiljer det historiska te-
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mat frin metaforen. I det forsta temat innefattar
han "la historia fabulosa” (den phittade historien)
dvs. mytologin och rittfirdigar detta mot bakgrund
av att de pdhittade historierna, iven om de i striing
bemiirkelse inte #r historia, ar grundade p4 historis-
ka fakta, sammanviivda med hedningarnas blinda
vidskepelse”.2 Som det andra temat kommer allego-
rin in i form av "especie o metafora iconolégica”
(ikonologisk idé eller metafor), inte beroende av hu-
manisten (som hieroglyfiska emblem eller foretag)
utan av milaren, som av Palomino definieras som
den som ”genom en minsklig figur representerar
nigot abstrakt eller osynligt som t.ex. Dygderna,
Lasterna, Vetenskaperna, Konstarterna, Dagen,
Natten, vilka utan att vara figurer fysiskt och verk-
ligt framstiills som om de vore det.”3

Denna text, publicerad 1715 ger oss kunskap om
vilken inneb6rd mytologin och allegorin har i bor-
jan av 1700-talets Spanien, en innebérd som fortfa-
rande giller i Zaragoza under Goyas ungdomsar.

Som exempel pa samtidens uppfattning om den
mélande konstniiren kan nidmnas Cedn, forfattaren
till den beromda Diccionario Histérico (Historisk Upp-
slagsbok), ledamot 1 San Fernando-akademin och
siikerligen en av Goyas trognaste och mest kvalifi-
cerade samtalspartner. Han ger sitt omdome om
allegori och mytologi pa tal om Luca Giordano om
vilken han siger att "paverkad av den daliga smak
som vid den tiden dominerade inom poesin och litte-
raturen inférde han i sina kompositioner allegorins
moérker, blandningen av historia och mytologi samt
sammanblandningen av tusen verkliga, fingerade,
pahittade figurer som till och med personifierade
idealen”.5

Det som for Palomino innebar en integrerad del
av mdlningen var, som vi kan se, for Goyas upplys-
ta samtida snarare onyttiga produkter skapade av
fantasin, som framhiver morker och forvirring, ef-
tersom de inte gick att forstd och att intresset fér
dem inte ledde till ndgot nyttigt.

De praktiska tillimpningarna av alla dessa teori-
er kommer vi att se i dekorationen av det kungliga
palatset i Madrid, ett arbete som kom att pdga un-
der flera monarkers regeringsar. Vi skall kort
stanna till dér, for att biittre forstd vad Goyas verk
innebar for sin tid.

I palatset arbetade konstniirer som Giaquinto,
Tiepolo och Mengs vilka kan relateras till Goyas



forsta verk i Zaragoza (Giaquinto) och med hans
forsta vistelse i Madrid (Tiepolo och Mengs). An-
dra som deltog i utsmyckningen av palatset var tro-
ligen spanska malare, samtida med Goya, (Bayeu,
Maella, Gonzilez Veldzquez), med vilka han hade
yrkesmissiga kontakter, men dven, som i Bayeus
fall, slaktband.

Vi vet inte mycket om Goyas relationer till den-
na mycket viktiga krets av mélare. Han borde rim-
ligen ha triffat dem ofta och man har t.o.m. antagit
att Goya varit behjilplig med Bayeus freskomal-
ningar. Bayeu var Goyas liromiistare i Madrid un-
der 1760-talet 6, men bortsett frin den samstimmig-
het som finns betriffande firg och kinslouttryck i
Tiepolos malningar i palatset, finns ingenting 6vrigt
som tyder pd Goyas intresse for dessa malningar.
Det ar t.o.m. si att senare, nir han redan blivit
hovmadlare och miistare i freskotekniken - vilket
verken fridn San Antonio de la Florida biir vittnes-
miél om - umgicks han aldrig med palatsmélarna.

Lat oss dirfor i korthet underséka detta méleri
for att ta reda pa vad som kunde vara av intresse
for Goya.

Trots den stora betydelse som dessa verk har for
forstielsen av allegori och mytologi under 1700-ta-
let, har man, vad vi kénner till, inte ignat dem né-
gon fullstindig ikonologisk studie som skulle kunna
forklara deras framviixt och avsikterna bakom
dem. Inte heller finns det ndgot sammanfattande
arbete som behandlar mytologin inom den spanska
konsten under 1700-talet.

Nyligen har man emellertid {ignat palatsfresker-
na en avhandling 7 dir de framhivs som ett exem-
pel pa att anviandandet av det allegoriska spriket
upphor, ndgot som ir av sirskilt intresse for det
amne vi behandlar har.

Aven om analysen av detta samlade verk nod-
vindigtvis blir komplex och den analys som Checa
gjort, enligt var asikt, behéver klarligganden och
korrigeringar vilka vi presenterat pa annan plats8, ir
det av intresse att hir framhélla ndgra synpunkter.

Med utgangspunkt i de texter som ger exempel
pa 1700-talets teori rérande allegoriska teman, 6ver-
gar Checa till att underséka palatsets konkreta
verk och utgar fran att dessa madridfresker faktiskt
representerar brytningen med barockens allegoris-
ka sprik och uttrycker Winckelmanns nya uppfatt-
ning om allegorin som ”sencilla, clara y amable”
(enkel, klar och ilskvird) vilken via Mengs ndr sin
hojdpunkt med Bayeu och Maella. Dessa senare
skulle slutgiltigt bryta relationen mellan malningens
allegoriska betyaelse och kungahuset eller de kon-
kreta hiindelserna vid det tillfiille di verket utférs.
Dirmed skulle freskerna i Palacio Real represente-
ra raka motsatsen till den mycket rika allegorin i
taket i Casén (casén = stort hus évers.anm.) som
utfordes i slutet av Karl I1:s regeringstid.®
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Samtidigt kan dessa tvd spanska konstniirers {
historiska mélningar i palatset betraktas som exem-
pel pa 6vergdngen fran barockens allegoriska sprak
till det historiska i vart land under 1800-talet.

Den som parallellt undersiker texter och fresker
kan inte undgé att férvdnas 6ver kontrasterna mel-
lan idéer och verk.

Texterna - t.ex. Cedns — som omnimnts ovan - re-
dovisar en 4sikt som gar stick i stiiv med allegorin
och mytologin och markerar det ringa intresse som
fanns for att beskriva och uttyda malningar i ma-
dridpalatset.

Freskerna representerar formellt nyheter av stor
betydelse i Spanien vad giller Tiepolo och Mengs,
men detta giller knappast de 6vriga malarna.

Betriaffande médlningarnas symboliska sprik éir
fragan mer komplicerad eftersom det, som tidigare
nidmnts, inte existerar nigon samlad ikonologisk
studie som forklarar programmet under varje rege-
ringsepok, eller betydelsen och funktionen hos de
enskilda verken. Vad vi faktiskt har ir en ikono-
grafisk beskrivning utford av Fabre 1829.10 I den
anviinder han sig forst och frimst av Cartaris, Ri-
pas och Victorias emblembécker, vilka utan tvekan
anviindes i palatset. A andra sidan fanns dessa tex-
ter dven 1 San Fernando- akademins bibliotek.1!
Till och med Bayeu sjiilv hade dem i sin 4dgo. Detta
betyder att hur mycket akademiker, mélare och
lirda miin teoretiskt in uttalade sig mot barockens
allegori anviinde man sig i verkligheten av den. Det
finns alltsd en brist p4 samband mellan teoretiska
uttalanden och vad som i verkligheten genomfor-
des, en brist som det skulle vara mycket virdefullt
att f4 forklarad och som gor det omajligt att jaimfo-
ra de litteriira verken med de malade under vért
1700-tal — och for 6vrigt d4ven under andra sekler.

Om vi undersoker relationen mellan de olika te-
man som representeras i freskerna i madridpalatset
kommer vi att se att férnyelsen inte ir sa stor. Her-
kules och den spanska monarkin dominerar. Mo-
narkins storhet uttrycktes férst av Karl I1I med kri-
giska teman (skiss) och sedan med fredliga (taket i
den stora salongen som mélades av Tiepolo och
som, enligt vad Jones 12 har visat, anpassades till det
historiska 6gonblicket). Samma omvandling - och
inte den motsatta — som intréiffar under 1600-talet
anpassades till det historiska 6gonblicket med bil-
den av den spanska monarkin frin Sal6n de Reinos
(Regeringssalongen) tillhérande Filip IV (Herku-
les, dynasti och bataljer) till salongen i Karl I:s Ca-
s6n (Herkules och Freden) 13, dar man kan se oliv-
trid, dygder och teman som #ven dterfinns i Tiepo-
los mélade tak.

Vad giiller historiemdleriet finns det i tre tak och de
teman som anvinds 4ir desamma som traditionellt
anvinds i samband med beskrivningar av Spaniens
storhet: EROVRINGEN AV GRANADA (Congquista de



Granada) (far jag paAminna om att Luca Giordano
diven hade malat den i férsalen till Casén i Buen
Retiro), COLUMBUS ERBJUDER DET NYA RIKET TILL
DET KATOLSKA KUNGAPARET (Colén ofreciendo el
nuevo reino a los Reyes Catélicos) och KUNG
FERDINAND DEN HELIGE som inte ér en del av ni-
gon historisk mélning utan ir en allegori 6ver de
spanska kungarnas helighet (enligt vad som fram-
gar av det konstnirliga sammanhanget). Darfor 4r
sambandet med det som kom att utgora den histo-
riska genren under 1800-talet oklart.

Man kan darfor pastd att uppbrottet fran barock-
ens allegoriska sprik i detta fall endast intriffade
delvis och under en kort period.!4 Det verkliga upp-
brottet kom att genomforas av Goya och hos ho-
nom kan man finna ett samband med innehéallet i
de texter som skrevs av de lirda i Spanien.

Samtidigt som vi hiller i minnet svirigheten att
skilja allegorin fran mytologin, skall vi bérja under-
soka de malningar av Goyas hand som vi kiinner
till inom bada dessa konstarter.

Vi kan se att bland hans mer édn tva tusen verk,
inberiknat teckningar, gravyrer och mélningar,
uppgar de med mytologiska motiv inte ens till tjugo
stycken (inklusive ndgra som nyligen tillskrivits ho-
nom). Detta giller dven for allegorierna. A andra
sidan framstilldes de flesta av dessa under hans ti-
diga produktiva tid.

Den konstnirliga miljén i Zaragoza under Go-
yas ungdomsar var som bekant en fortsiittning pa
den italienska barocken representerad av Luzan
och av Antonio Gonzalez Veldzquez, som introdu-
cerar Guiaquintos former i Zaragoza genom mdl-
ningar i vallfartskyrkan El Pilar,15 i vars dekora-
tion man kan se allegorier av religiés typ.

Mytologin har foérvisso inte varit nigon populir
genre inom det spanska mdleriet under historiens
gang, varfér Goya inte kan ha sett séirskilt manga
exempel i Zaragozalé. Pablo Pernichero, ocksé frian
Zaragoza, hade gjort en kopia av Gudarnas bankett
(Bangquete de los dioses) — Rafaels malning i Farne-
sepalatset — som arbetsuppgift, vilket dlades stipendia-
terna i Italien vid aterkomsten frin Rom. Duken
overfordes senare till de kungliga samlingarna.l’

Likasa hade Francisco Bayeu 1758 malat Geridns
tyranni (La Tirania de Gerién) for den stora tdvling
som San Fernando-akademin hade utlyst och vars
pris han fick. Gerién som person syns pi ett av
Herkules storverk. Detta foreslogs av akademin
som ett historiskt tema, enligt vad som famhalls i
texten till Historia General de Espajia (Spaniens All-
minna Historia) av fader Mariana (Toledo 1601),
vilken skildrats pa duken 18.

Det 4dr emellertid fran 4r 1763, under sina vistel-
ser vid hovet, som Goya fick sin forsta mer omfat-
tande kontakt med mytologin och allegorin. Under
dessa ar var han elev till Bayeu 1 Madrid d denne
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madlade Jédttarnas fall och Herkules pé Olympen (LLa
caida de los gigantes) och (Hércules en el Olimpo)19
i palatset.

Trots detta malade Goya sitt forsta verk med ett
tema fran den klassiska virlden och med allego-
riskt innehall, i Italien. Det giiller malningen HAN-
NIBAL GAR OVER ALPERNA (Anibal cruzando los Al-
pes) som mdlades for en tivling utlyst av akademin
i Parma 1770. Som bekant foreslogs temat av aka-
demin och efter tivlingen sinde Goya tavlan till
Spanien. Man har sedan inte hort ndgot om den.

1984 fick man emellertid vetskap om skissen och
pa den ser man i forgrunden en allegori 6ver floden
Po utfrd enligt Ripas anvisningar i Iconologia som
forestiller Lombardiet (en man med tjurhuvud och
en urna utgjutande vatten).20 Hir har vi alltsd den
forsta allegorin av viirldsligt slag och det férsta be-
viset pd4 Goyas kontakt med den italienska litteratu-
ren, eller en "nyckel till att férstd barockmaéleriet”
som Emile Male uttryckt det.

Den italienska perioden innebar utan tvekan en
synnerligen rik kontakt med den klassiska viirlden
och hit hér en rad mytologiska verk, av litet format,
som sjilvklart svarade mot den romerska nyklassi-
cismens krav och som for Goya méste ha inneburit
en littsald produkt.

Tva av dem, fran 1771, publicerades som bekant
av Milicau 1954.21

Sikerligen uppfattades de som ett par och fore-
stiller OFFER TILL VESTA OCH PAN (Sacrificio a
Vesta y a Pan) (eller Priapos). Den sistnimnde i en
annan version med storre dimensioner och smiirre
variationer.??

For dessa tva verk stodde sig Goya pa modeller
utforda av utomstiende, vilka ocksa anvindes av
andra konstnirer frdn samma tid, som t.ex. Loir,
varfor de inte bor tas som bevis pi ett personligt in-
tresse for den klassiska virlden, utan mer som en
anpassning till kundernas smak.

Ytterligare ett verk fran denna period ér den lilla
tavlan VENUS 0CcH ADONIS (Venus y Adonis), som
ocksd hiirrér frdn 1771, Denna ér snarast inspirerad
av den ikonografiska traditionen inom barocken.23

Dessa fyra verk av den aragoniske mélaren ir
de enda vi fram till idag kiinner till av hans produk-
tion fran Rom, vilken sikerligen omfattade andra
liknande alster vad giller storlek, tema och inspira-
tion.24 Diirfor tillskriver man hans period i Rom
samt de pifoljande dren di han dterviint till Spani-
en, en serie verk med mytologiska teman genomfor-
da med storre eller mindre framgéng.25 Bland dessa
finns den s.k. Gudarnas bankett (Banquete de los
dioses), som upptas i inventarielistan 6ver Goyas
dgodelar 1812, men som dock inte kan sigas tillhora
ikonografin.

Mellan 1775 och 1780 genomfor han en serie
verk i litet format bland vilka man nimner tva ver-



sioner av IFIGENIAS OFFER (Sacrificio de Ifigenia)
(kat.nr. 5). En version terger sannolikt offrandet
av Jefta vilket skulle ge férklaringen till vissa iko-
nografiska detaljer och till att den inkluderas i en
biblisk cykel.26

1780 - 1781 malar Goya i Zaragoza Regina
Martyrumvalvet i Pilarkyrkan, dir allegorier av

. religios karaktiir forekommer. Pa gordelbdgarna

framstiiller han TRON, BARMHARTIGHETEN, STYR-
KAN och TALAMODET, framstiillningar som i detalj
foljer Ripas anvisningar i hans Iconologia.2”

Tavlan HERKULES 0CH OMFALE (Hércules y On-
fala), signerad och daterad av Goya (fig.1) héirstam-
mar fran 1784. Aven om formatet ir fortsatt litet, 4r
sittet att nidrma sig mytologin helt annorlunda jim-
fort med de verk vi hittills sett.

1. Goya, HERKULES OCH OMFALE (Hércules y Onfala), 1784,
0.p.d., 81x63,5, privat dgo, Madrid.

Episoden med krigaren som ir klidd i kvinno-
kldder och utfér kvinnosysslor, har traditionellt an-
viints fér att uppmirksamma faran i att méinnen
underkastar sig kvinnan p4 grund av kirlek och
kon, sdsom ett populirt uttryck fér den burleska
tolkningen av mytologin.

Den bild som framstiills av Goya ger oss en
"folklig” Herkules med mustascher, som kléddd i en
broderad kjol ovanp4 rustningen férsoker att fora
en trad genom ett nalséga, medan han betraktas av
tva kvinnor som ir klidda enligt 1700-talsmode och
statar med hjiltens svird.

Hir har vi ett av de mycket sillsynta exemplen
inom det spanska maleriet pa en burlesk tolkning
av mytologin, nagot som forekommit rikligt i den
spanska litteraturen under "siglo de oro” (guldal-
dern), men inte s4 mycket i méleriet. Denna strom-
ning, med sd manga uttryck i litteraturen, féretrids
under 1700-talet av ndgra personer i Goyas omgiv-
ning, vilka kan ha inspirerat konstniiren till att
mala denna mytologiska tavla.28
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Goya aterkommer senare till att behandla alle- { i
goriska teman i sitt arbete som kartongmalare for
gobelingfabriken.

Det giiller de fyra mélningar som ingdr i Arstider-
na (Estaciones) (1786-87) i vilka Goya anviinder
Yescenas populares” (folkliga scener). De tar upp
bide den medeltida traditionen inom allegorin, t.ex.
arbetet pa falten (blomningstid, skord, vinskord och
grisslakt) liksom det mest avligsna minnet av de
klassiska allegorierna (offergavor till Flora och
Bacchus), men omvandlar de klassiska gudarna till
verkliga och samtida minniskor.?9

En grupp allegorier som Goya genomforde ett
antal 4r senare édr av en helt annorlunda karaktir,
som t.ex. DE FYRA TEMPERAMENTEN (Los cuatro
temperamentos), en serie teckningar vilka finns be-
varade pd Pradomuseet.

Teckningarna forestiiller tre min och en kvinna
som sitter framfor en spegel eller en duk, i vilken
man inte ser bilderna av dem utan i stillet bilderna
av en apa, en groda, en katt och en orm som ringlar
sig runt en lie (fig.2).

Denna serie har studerats ingdende av Nord-
strom,30 som framhaller sambandet mellan de djur
som syns 1 spegeln eller p4 tavlan och den traditio-
nella framstillningen av de olika temperamenten
sangvinisk, flegmatisk, kolerisk och melankolisk.

Dessa teckningar visar Goyas intresse for ett
tema som traditionellt behandlas som allegori, men
som hinger samman med skildringen av minnis-
kans inre, som #dr sa viktigt for att férsta hennes
personlighet.

De tva forsta malningar av Goya vilka specifikt
bendmns som allegorier, kinner vi endast till ge-
nom att méilaren nidmner dem da han utfirdar kvit-
tot pa betalningen.

e

2. Goya, SANGVINIKER, 1797-98, laverad pennteckning, '
Museo del Prado, Madrid.
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Det giller "tv4 allegoriska malningar om Zarago-
za”, som betalades med 900 reales (gammalt
spanskt mynt dvers. anm.) av stadsstyrelsen i Go-
yas stad i februari 1793.31

Som lidsaren kanske minns éir detta den period
da Goya led av en allvarlig sjukdom under sin vis-
telse i Sebastidn Martinez hem i Cddiz - sannolikt
den stad dir kvittot utfirdades. Det var sikerligen
sd att de ekonomiska behov som uppstod pa grund
av sjukdomen, tvingade Goyas viinner att driva in
alla utestdende fordringar fér att f4 ihop tillrickliga
medel. Dessa malningar dr inte kiinda varfor vi inte
vet vilka motiv de representerar.

Under dessa 4r malar Goya éven tavlan DE Am-
BULERANDE GYCKLARNA (C6micos Ambulantes).
P4 denna finns en skylt med orden “aleg. men.”
(alegoria menandrea = allegori i Menandros anda).
Detta ir ett typiskt exempel pa en aktuell allegori,
gycklarnas idrebetygelse till sin grekiske "fader”, ge-
nom konstniirens arbete.

Aven om Goyas portriitt i allminhet 4r aterhall-
samma, med uppmirksamheten riktad pa den av-
madlades personlighet, har nigra av dem inslag som
syftar pd de avbildades yrken eller intressen (mu-
sikpartitur, bocker, penslar, vapen). Andra portritt
har, diven om det sillan férekommer, inslag som
hor ihop med mytologin och allegorin.

S4 ir t.ex. fallet med det berémda portriittet av
Jovellanos fran 1798, som har avbildats i en "me-
lankolisk” pose 32 framfér en staty av Minerva, en
gudinna med vilken Jovellanos sammanférs dven i
de litteriira verken av Meléndez Valdés y Quintana
(fig. s. 18). En forklaring kan vara att den klassiska
gudinnan representerar de intellektuella, konstnér-
liga och tekniska anlag som den spanske politikern
beframjade och utvecklade.33

En grupp allegorier utfordes runt 1797 — 1800 pa
uppdrag av Godoy. Fyra av dem (JORDBRUKET,
HANDELN, INDUSTRIN och VETENSKAPEN) motsva-
ras av fyra tondi som malats for Godoys palats i
Madrid.3* Av dessa finns de tre forsta bevarade
samt en skiss av den andra, medan Vetenskapen
har gjorts om helt och héllet och anses fér nirva-
rande inte vara Goyas verk.

Dessa tvd mélningar har pa nytt studerats av
Nordstrém, som framhaller att inspirationen delvis
kommer frian Ripa vad giller JORDBRUKET (plog,
tornekrona, zodiak samt trad) 35 och HANDELN
(stork).36

Likasa tror man att ALLEGORI OVER POESIN
(Alegoria de la Poesia) som finns p4 Nationalmu-
seum i Stockholm (kat.nr. 39) (fig. 3), har gjorts for
Godoys palats. Centralfiguren och de tre amoriner-
na med sina musikinstrument motsvarar till fullo
den beskrivning som Ripa gor, enligt Soria.3” For
ovrigt utokar Goya parnassen med Pegasus, muser-
na samt en grupp poeter, som han kan ha sett i en
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3. Goya, POESIN OCH SKALDERNA (Apoteosis de la Poesia),
ca 1812-14, o.p.d., 298x326, NM 5592, Nationalmuseum,
Stockholm.

illustration av Gravelot y Cochin i1 1791 ars utgava
av Iconologia .38

Detta idr utan tvekan det verk dir Goya dr mest
trogen Ripas anvisningar, Ovannimnda allegorier
som madlats fér Godoy kan mycket vil ha utnyttjats
for att visa Goyas forhallande till temat. Nir Goya
far ett uppdrag av den hiir typen, frimmande fér
hans intressen och foljaktligen féga stimulerande for
hans fantasi, tar han till det liittaste och vanligaste
regelverket, Ripas Iconologia. Han hiller sig ganska
troget till férlagorna nir temat 4r mer intellektuellt
— som i poesins fall — och friare, nir temat tillater en
konkretisering i vardagliga och folkliga aktiviteter,
vilket ir fallet med jordbruk och handel. Betriffan-
de industrin viljer han emellertid ett hantverk som
inte har nigon referens till den italienska handboken.

Under dessa ar malades for Godoy ocksa den be-
romda DEN NAkNA Maja (Maja desnuda) (fig.4).
Hon omnimns ibland som Venus, {iven om ingen i
verkligheten tror att det iir en tavla med mytolo-

4. Goya, DEN NAKNA MaJa (La Maja Desnuda), ca 1800, o.p.d., 97x190,
Museo del Prado, Madrid.
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giskt motiv, utan att den kallades sd av anstindig-
hetsskail.

Duken sigs 1800 av Cedn i Godoys palats nir
denne besokte "fredsfurstens inre kabinett”. Tavlan
fanns dir tillsammans med andra Venusbilder, t.ex.
den som madlats av Veldzquez och som var en géva
fran hertiginnan av Alba.3

Den omstindigheten att den fanns i ”det inre ka-
binettet” och att den ingick i en grupp kvinnliga na-
kenbilder, vilka vi skall se lingre fram, var orsaken
till att de var eftersokta av inkvisitionen. Att det
utan tvekan var ett intimt portriitt, kan leda till slut-
satsen att LA MaJsa verkligen var ett hemligt verk,
som inte var tillgéingligt for allméinheten. Diirfér ér
det 6verraskande att Goyas Venusbilder, inberiik-
nat DEN KLADDA MAjA (La Maja Vestida) som till-
kom kort direfter — finns omnémnda i den spanska
pressen ar 1811.40

Dessa bada "Majas” omnidmns ocksi som Ve-
nusbilder av Goyas egen son 1831, d4 han beriittar
om sin fars beromda verk: ”... Venusbilderna som
Fredsfursten digde” .4

Forst genom inkvisitionen far de 1815 den titel
som verkligen motsvarar den mélade bilden. Séledes
séiger inkvisitorn d4 han den 16 mars begir att Go-
ya skall instiilla sig: "Eftersom Don Francisco de
Goya ir upphovsman till tv4 av de malningar som
man beslagtagit i denna byggnad [Casa de los Cris-
tales (Kristallpalatset), tidigare presidium for Minis-
terrddet], en av dem forestiillande en naken kvinna
pa en sing... och den andra en kvinna klidd som
"maja” (=vacker, nigot littfirdig flicka, 6vers.
anm.) pd en siing, dr det en befallning att nimnde
Goya skall infinna sig vid domstolen fér att identifi-
era dem och klargora om de ir hans verk, varfor
han gjort dem, p4a vems uppdrag och med vilka av-
sikter”.42

Man kan alltsa se hur den mytologiska personen
bara anviindes for att dolja "realismen” i ett verk
som utan tvekan var "vigat” for sin tid.

I detta sammanhang kan nimnas att man tror
att tavlan AMOR ocH PSyYKE (Psique y Cupido) ma-
lades nagot fore 1800, kanske fé6r samme Godoy
(fig.5). Goya hade siikerligen haft for avsikt att ge
detta verk en striingare utformning,

Nir man talar om detta verk understryker man
alltid de nyklassicistiska dragen. Vid forsta anblick-
en ir Psykes likhet med ”la maja” obestridlig, tav-
lan ir ju ocksd malad samma 4r. Det mytologiska
innehdllet skapades sikerligen med en mycket be-
stimd avsikt, som vi idag har svért att precisera si
linge vi inte vet vem som stod modell for de bada
tavlorna och for vem de malades.

Man har antagit att AMOR 0CH PSYKE i verklighe-
ten gjordes av mélaren for honom sjilv och att han
pa sa siitt gjorde en personlig och biografisk allego-
ri.$3 Uppmirksamheten bér riktas mot ”’la maja’s”
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5. Goya, AMOR ocH PsykE (Psique y Cupido), ca 1800-05,
221x156, Barcelona.

kund, figaren till det inre kabinettet dir man visade
och géomde kvinnobilder, med mytologi och naken-
het som gemensamt tema, och diir Goyas Amor
och Psyke skulle utgora ett slags mytologiskt por-
tritt. A andra sidan var Godoy, enligt vad vi vet, en
av de fa personer som kunde tillita sig "intima ka-
binett” med siddana bilder och anspelningar som
skapades i dessa verk.4

Lakttagelsen av vissa rigida drag som forekommer
i malningarna, vilka utforts efter mycket detaljera-
de anvisningar fran kunden, visar just pa Goyas ac-
cepterande av ett motivval och en asikt som 4r
fraimmande for honom. Detta skulle kunna vara en
forklaring till den brist pa spontanitet som finns hos
Govya "niir teman tvingas pa honom eller inte pas-
sar hans temperament”, som Lafuente Ferrari for-
mulerat det.45

Det kanske mest representativa allegoriska por-
triittet av Goya ir det av den kiinda markisinnan
av Santa Cruz fran 1805, omnimnt som Euterpe
av Ezquerra.

Sambandet med musan beror pa markisinnans
vaxtbeprydda haruppsittning och lyran som hon
haller i sina hinder. Utan tvekan valdes dessa attri-
but av den avportriitterade sjilv for att hinvisa till
ett allegoriskt intresse, till en hindelse eller ett kon-
kret 6gonblick, som idag édr okiint fér oss.46

Omkring 1808 malar Goya tavlan KoLossen (El
Coloso) (kat.nr 30), dir en jitte framstills som en
mytologisk gestalt, iven om Goya inte hade mytolo-
gin i tankarna nir han mélade tavlan.

Tavlan ingick i konstniren privata samling 1812,
nr 46 bis, och har varit féremal fér manga tolkning-
ar. Man ser verket som en allegori dver kriget i all-
minhet och éver minskligheten. Jitten ses i rela-
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tion till samtida foreteelser t.ex. Napoleon.#’ Jitten
kan @ven ses som Spaniens beskyddande genius vil-
ken reste sig mot fransmiinnen i dverensstimmelse
med PROFECIA DEL PIRINEO (Pyreneisk Profetia)
av Arriaga.s®

Vi har kanske hiir fér forsta gdngen den verkliga
brytningen med det forflutnas allegoriska sprik.
Goya framstiiller hiir en samtida historisk verklig-
het, uttryckt genom en bild som dr inspirerad av
samtida killor och Littillgiinglig fér allménheten.

Vid ungefiir samma tidpunkt malade Goya fyra
tavlor forestillande DE skONA KONSTERNA (los cua-
tro [cuadros] de las Artes), vilka var i hans #go
1812 och som i inventarielistan fick nr 27. Dessa
fyra allegorier ir idag okiinda.

1819 firdigstilldes en av Goyas viktigaste och
mest omtalade allegoriska malningar. Den ir i all-
minhet kiind som ALLEGORI OVER MADRID (Alego-
ria de Madrid) (kat.nr 37). Milningen bestilldes ur-
sprungligen som ett portritt av kung Josef I, ett
portriitt som Goya férvandlade genom att minska
ner portriittet av kungen och infatta det i en stor al-
legori. P4 si siitt tillmétesgicks siikerligen mélarens
ursprungliga énskan.

Uppdraget anfortroddes Goya 1810 pa rekom-
mendation av Tadeo Bravo de Rivera som hade
fatt 1 uppdrag av stadsstyrelsen i Madrid att leta ef-
ter en mélare for det kungliga portriittet.4

Niégra ar tidigare, 1806, hade Goya portriitterat
Bravo de Rivera och 4r 1808 hade han lett Asensié
Julids arbete med dekorationen av fasaden pa don
Tadeos hus med anledning av Ferdinand VII:s
trontilltride. Dekorationen éverensstimde troligen
med allegorins program och med traditionen fér till-
filliga dekorationer for offentliga fester. Man antar
att Goya hade deltagit i detta arbete och p4 sa siitt
forstirkt en relation som senare ledde till att han
fick uppdraget att gora portrittet av Josef 1.50

Kompositioner bestiende av allegoriska figurer
och en liten portrittoval, var vanligt férekommande
i konsten pa 1700-talet. For att ndimna nigra exem-
pel i Goyas omgivning hade sddana mélats av An-
tonio Gonzdlez Ruiz i Grundandet av San Fernan-
do-akademin (Fundacién de la Academia de San
Fernando) 4r 1745 51 samt av José del Castillo 1775
1 hans allegori Karl I11 och den spanska monarkin
(Carlos III y la monarquia espafiola).

Vi kan alltsi konstatera att Goya i den hér tav-
lan valde tvd av de teman, medaljongportriittet och
de stora allegorierna, som var mest frimmande for
hans vanliga produktion och givetvis fér hans smak
och intresse. Detta kan forklaras av en tydlig 6n-
skan fran mélaren att "tunna ut” bilden av den
franske kungen genom att presentera honom i
mycket liten storlek och omgiven av stora allegoris-
ka figurer, vilka drar till sig uppmiirksamheten pa
tavlan. De allegorier som presenteras ir en kvinna
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med krona och stadens vapen samt en hund vid
hennes fétter, en bild av den trogna och kronta sta-
den Madrid, finglar och genier haller upp det kung-
liga portrittet och bevingade genier med trumpet
och krona av lager- eller olivblad, vilka represente-
rar Berommelsen och Segern. Allt i enlighet med
Ripas anvisningar. Tavlan tillfredsstillde sikerli-
gen inte stadsstyrelsen, eftersom man i kapitelsalen
senare placerade ett portriitt av kungen i helfigur,
vilket var det vanliga.52

Den kinsliga situation som detta uppdrag inne-
bar for Goya, skulle kunna forklara kombinationen
av tva for Goya sd motbjudande teman och det fak-
tum att han inte heller latsades forsta de “retusche-
ringar”, som det kungliga portriittet pa tavlan sena-
re utsattes fér. Arbetet uppdrogs it hans assistenter
Felipe Abas och Dionisio G6mez.53

6. Goya, SPANIEN, TIDEN oCH HISTORIEN (Espana, Tiempo e Histo-
ria), ca 1812-14, o.p.d., 294x244, NM 5593, Nationalmuseum,
Stockholm.

Det ér mycket viktigt att hilla bilden av Allego-
rin éver Madrid i minnet vid en analys av Goyas
andra stora allegoriska mailning, i allménhet tolkad
som SPANIEN, TIDEN ocH HISTORIEN (Espaiia,
Tiempo e Historia) (kat.nr 38) (fig. 6).

Malningen bestir av endast tre figurer: Tiden
och Historien, som ér litta att identifiera med det
traditionella allegoriska spriaket, samt en kvinna
som utan tvekan har huvudrollen och som kan tol-
kas som Spanien, filosofin eller konstitutionen.5
Den sistniimnda tolkningen ér av stort intresse for
det tema som givit denna studie dess titel och som
skulle kunna forklara konstnirens positiva och en-
gagerade attityd till detta verk. Nir Sayre paborjar
sitt studium utgér hon fran den traditionella relatio-
nen mellan Tiden och Historien samt Tiden och
Sanningen och ger exempel pa gravyrer frian 1696
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och 1713.55 Hon 6vergar till tva teckningar av
Goya (Prado) med bilder pa Sanningen och Tiden
samt den nakna tiden och till skissen i Bostonmu-
seet (fig. 7) som visar SANNINGEN UPPTACKT AV TI-

som VITTNE (Verdad descubierta por el Tiempo ante la
Historia como testigo), 1797-99, o.p.d., 41,6x32,6,
Museum of Fine Arts, Boston.

DEN MED HISTORIEN sOM VITTNE (Verdad descu-
bierta por el Tiempo ante la Historia como testigo).
Sedan gar hon 6ver till den slutliga versionen 1
Stockholm, vars figurer identifierats av Soria med
utgangspunkt fran Ripa, och féorkastar sambandet
mellan denna mélning av Goya och ALLEGORIN oM
POESIN (Alegoria de la Poesia) ocksé i Nationalmu-
seum i Stockholm, ett samband som fran bérjan
hade foreslagits av Nordstrom.

Slutligen foreslar hon efter en oberoende analys
av de olika elementen i Goyas mélning, titeln ANTA-
GANDE AV 1812 ARS KONSTITUTION I SPANIEN
(Adopcién de la Constitucion de 1812 por Espaiia).

Om det forhaller sig pa detta sitt — och vi tror att
Sayres argument ér rimliga och vilgrundade i den-
na analys, ir det dags att granska den héllning
Goya intog till denna allegori.

Som vi sett bestdr tavlan av tre personer av vilka
tva, Tiden och Historien, foljer en traditionell iko-
nografi; den tredje ir i sjilva verket en ny allegori
som Goya miste ha uppfunnit. For det aindamaélet
viljer han en kvinnlig personifikation (traditionellt
for alla forkroppsliganden av t.ex. dygderna, livets
bérjan samt fertilitet) som férenar egenskaper som
ungdom, ljus, friskhet och frihet. Han ger henne
tvd attribut: en spira, suverinitetens symbol, som
dirfor av tradition 6verliamnas till kungen, samt en
bok (konstitutionen).

Dessutom finns en mycket viktig symbol som hit-
tills inte uppmirksammats — vad vi vet — och det ér
tridet som mdlaren placerat bakom den kvinnliga
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centralfiguren. Om man betraktar bilden uppmérk-{ i
samt kan man se att det ir ett trid som nyligen
huggits ner, man kan se att en av de nedre delarna
av tridet fortfarande #r kvar i jorden. Detta ele-
ment som representerar det déende, har pd tavlan i
Stockholm samma innebord som mérkret och de
nattliga figlarna pa skissen i Boston. Sdlunda re-
presenterar bada bilderna, dvs. mérker och ett ner-
fallet trid, tvd moment ur det férflutna, besegrade
av nuet.

P4 skissen triumferar sanningen 6ver morkret
vid tidens slut (timglasets 6vre del dr tomt). P4 den
stora mélningen ir vi nirvarande vid fodelsen (tim-
glasets ovre del 4r fullt) av ett Spanien som karak-
tdriseras av konstitutionen (boken i handen) och
suveriniteten (spiran) som gor slut pa ett forflutet
av morker och okunnighet (trid som faller). Bety-
delsen av denna nya epok understryks av Historien.

Bilden syftar utan tvekan p4 1812 irs konstitu-
tion samt pd borjan av liberalismen, vars foretrida-
re inférde den nationella suveriniteten i konstitu-
tionen (en spira som inte exklusivt tillhér kungen
eller monarkin, varfér figuren med avsikt saknar
krona). I talen i Cortes (parlamentet dvers. anm.)
anviinde man bilder liknande dem pa Goyas tavla.
Nir man t.ex. syftade pa avskaffandet av fideikom-
missen talade man om att upphéiva foreteelsen “ge-
nom att dra upp roten pa det trid som ger si beska
frukter”.56

Govya uppfinner alltsd en ny allegori for en ny si-
tuation och skapar ett konstitutionellt Spanien jim-
fort med det Spanien som var enviildigt och monar-
kistiskt. Attributen spira och bok boér dérfor inte
tolkas enligt symboliken i de gamla ikonografiska
handbockerna, utan betraktas som tva aktuella ele-
ment vilka representerar suverinitet och konstitu-
tion i det nya Spanien.

Tyviirr vet vi inte for vem denna tavla malades.
De tidigaste uppgifterna vi har om den ér frian Yri-
arte 1867, som siger att han sett den 1 Cadiz hem-
ma hos Osterrikes konsul. Det ir alltsd mycket
mdojligt att tavlan gjorts for ndgon av liberalerna i
Cadiz strax efter 1812, vilket skulle férklara sam-
manhanget mellan tavlans olika delar och de teman
som forsvarades i det konstitutionella parlamentet.

Goya hade oavbrutet kontakt med betydande
personer inom Cddiz borgarklass, framfor allt fran
1793. Det skulle vara nédviindigt att soka bland sta-
dens liberala kretsar som deltog i arbetet fér konsti-
tutionen, foér att finna nigon person som kunde
vara kund och kanske medinspirator till Goyas al-
legori.

Denna tavla samt ALLEGORIN OVER MADRID,
som vi tidigare granskat, ir tva betydelsefulla alle-
gorier i Goyas produktion. De hjilper oss att forsta
de olika anvindningssiitt och dispositioner som
Goya utnyttjar i forhallande till samma tema, men
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under mycket olika omstindigheter.

Pa portriittet av den franske kungen utfér Goya,
tvingad av omstiindigheterna, ett arbete som inte in-
tresserar honom och han anvinder traditionella al-
legorier for att maskera det verkliga temat (kung-
ens portritt). Om man bortser fran kvaliteten i sjil-
va maleriet ér resultatet ett verk med ihaligt form-
spriak och brist pa uttryck.

I allegorin om det konstitutionella Spanien tar
Goya didremot itu med ett tema dér han personligen
dr engagerad.5” Han viiljer formspraket med om-
sorg och kombinerar traditionella allegorier med
nya hiimtade ur det aktuella livet och som #r litta
att forstd. Resultatet ir ett dynamiskt verk, dir
ungdomen och lyskraften hos huvudpersonen kiin-
netecknar det nya och det klara i det nyskapade al-
legoriska spriket.

Det ma vara hur som helst med Stockholmstav-
lans allegori, Goya tyckte s4 mycket om den att han
anviinde den pa nytt -liksom Sayre ocksé papekat -
i portrittet av Ferdinand VII, som han mélade fér
stadsstyrelsen 1 Santander 1814.

Denna milning bestdr av olika allegoriska ele-
ment, noga angivna av styrelsen i samband med be-
stillningen: "[kungen] bor stodja handen pa piedes-
talen till en staty av Spanien, vilken har en krona
av lagerblad och p4 piedestalen skall spiran, kronan
och manteln finnas; vid foten ett lejon med sénder-
brutna kedjor mellan rovdjurstassarna”.58

De i uppdraget angivna allegorierna respektera-
des mycket noggrant av malaren, men personen
som symboliserar Spanien paAminner omedelbart
om sin motsvarighet i Stockholmsmadlningen, krént
med lagerblad, med brostet halvt synligt och armar-
na utstrickta pd samma sitt. Goya placerade na-
turligt nog hiinderna p4 ett sitt sa att endast de som
kinde till det foregdende verket kunde se samban-
det med "det konstitutionella Spanien”, en konstitu-
tion som upphivts av kungen ndgra manader tidi-
gare. A andra sidan finns pa den piedestal som hal-
ler upp statyn vilken representerar Spanien, ett hu-
vud i profil, inramat av ett cirkulirt listverk pa
samma siitt som de antika medaljerna. Huvudet {6-
refaller vara av en gammal man, med mycket rund
niisa och har satts dit helt fritt av Goya, eftersom
det inte niimns i uppdraget. Det skulle diirfér vara
intressant att veta om Goya menade ndgot sirskilt
med detta huvud. Det enda vi fér tillfillet kinner
till som skulle kunna ha samband med detta, ir att
det i Cddiz 1812 instiftades en minnesmedalj 6ver
konstitutionen. P4 medaljen syns Ferdinand VII i
profil, lagerkront pd samma séitt som de romerska
kejsarna och man kan lisa att kungen av Spanien
var kung "tack vare Guds nide och konstitutio-
nen”. Bilden som syns pd medaljen visar naturligt-
vis Ferdinand V1l:s karaktiristiska profil -rund
néisa och mycket rak haka — ung och skigglos.59 Pa
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baksidan finns en allegori forestillande Spanien
och Amerika dir biada virldarna héaller upp konsti-
tutionen.

Till dessa teman som hér samman med Spaniens
historia efter 1812 finns flera teckningar och gravy-
rer av Goya, dir konstniren genom sina allegorier
uttrycker sina ideal vad giiller det historiska 6gon-
blicket och anvinder bilder som utvecklar och for-
klarar Stockholmstavlans idéer.

Frimst éir det de teckningar och gravyrer som
hor till slutet pa serien Los DESASTRES DE LA GUE-
RRA (Krigets fasor) som ocksa kallas EMFATISKA
INFALL (Caprichos enfaticos): INGET, SANNINGEN
DOG, KOMMER DEN ATT ATERUPPSTA? (Nada, Murié
la Verdad, &Si resucitara?), DETTA AR DET VERKLI-
6A (Esto es lo verdadero) och teckningarna LUx ET
TENEBRIS (Album C 117) RATTVISANS SOL (Sol de
Justicia) (C118), GUDOMLIGA FORNUFT, LAMNA INTE
NAGON (Divina Razé6n no dejes ninguno) (C122)
samt DET KONSTITUTIONELLA SPANIEN BELAGRAT
AV ILLASINNADE ANDAR (Espafia Constitucional
asediada por espiritus malignos) (Album F 45).

Alla dessa h6ér samman med konstitutionen ge-
nom sanning, frihet, rittvisa och det goda. De har
studerats mycket noggrant vid atskilliga tillfzillen.so

Under nigon tid trodde man att de verk som
uppriknats i inventarielistan 6ver Goyas édgodelar
1812, som t.ex. TIDEN (El Tiempo) (No 23) hérde
ihop med den lilla skissen i Boston p4 temat San-
NINGEN, TIDEN ocH HISTORIEN (Verdad, El Tiem-
po y la Historia),5! men i verkligheten knyter den
an till malningen HUR STAR DET TILL? (4Qué tal?)
pa museet i Lille (kat.nr 36).62

Det fanns saledes en flexibilitet hos Goya vad
giller allegorin. Gamle Kronos lie, allegorin om d6-
den som skérdar minniskors liv, har vid detta till-
fille férvandlats till en kvast, redo att falla i huvu-
det pa den gamla kvinnan som ser sig i spegeln. Det
forefaller att vara mer for att viicka henne till insikt
om den verklighet som hennes dlder innebir #in att
definitivt forkorta hennes liv. Likheten med drott-
ning Maria Luisa och smycket i form av ett kast-
spjut, vilket identifierar drottningen,t3 liksom de
skrivna orden pa baksidan av spegeln, for oss in i
Los CAPRICHOS viirld, dvs. anklagelsernas och sar-
kasmens viirld, eller allegorin i allegorin, en allegori
om verkliga och samtida handelser, dven om tradi-
tionella ménster finns med.54

Serien fran 1799 var ett verk som var oberoende
av kundens smak. I den anvinder Goya element
som ér hiivdvunna inom det traditionella allegoris-
ka spraket (sirener, harpor, satyrer, masker, dub-
belansikte, fjirilsvingar, 4snedron) for att uttrycka
laster, dygder eller moraliska egenskaper hos miin-
niskor, men han blandar dem med ordsprik, med
hjilp av figurer fran samtida fabler, frin teatern
och frin det samtida livet.65 Allt detta foér att be-
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8. Goya, HAxsaBBAT (El Aquelarre), 1797-98, 0.p.d., 43,3x30,5, Museo Lazaro Galdiano, Madrid.

frimja en social kritik och en foriandring av virde-
ringarna, vilket innebir motsatta avsikter i férhal-
lande till den traditionella allegorins.6

Fran denna tidpunkt framstiller Goya allegorier
pa ett sadant siitt att en sak stir for ndgonting an-
nat. Betydelsen saknar dock en kod for allmén
tolkning och ir inte heller kollektivt och allmiint ac-
cepterad. I det avseendet dr DE SVARTA MALNING-
ARNA (Las pinturas negras) och DARSKAPERNA
(Los Disparates) den moderna konstens forsta alle-
gorier om man s4 vill, fyllda av subjektivism och
motstdndkraftiga mot yttre tolkning.

Mellan 1820 och 1822 utfor Goya viggmalning-
arna i sitt hus intill Manzanares. Hir finns figurer
fran den klassiska mytologin som t.ex. Saturnus
och ddesgudinnorna.

Som bekant fanns bilden av Saturnus pa nedre
planet i huset, méjligen tillsammans med JUDIT,
HixsaBBar (el Aquelarre) (fig. 8), VALLFARDEN
TILL SAN ISIDRO (L.a Romeria de San Isidro), LEO-
cADIA, TVA camLA soM ATER (Dos viejos comiendo)
och TvA MmUNKaR (Dos frailes).

Den grekiske guden hade, som redan sagts, under
tidigare ar representerat allegorin om tiden, men nu
dyker han upp utforande en av historiens mest
egendomliga handlingar. Han slukar sin egen son.

Yriarte sammanfattar med fi ord bildens realism
och det intryck som bestir nir man betrakter den,
dvs. ”en scen om kannibalism” .67

ODESGUDINNORNA (Las Parcas) (fig. 9), som
ocksa har ett mytologiskt tema, fanns i salongen pa
forsta vaningen tillsammans med HUND I SANDEN
(Perro en la arena), KAMPEN MED PAKSLAG (El Due-
lo a garratazos), LASNINGEN (La lectura), TvA
KVINNOR OCH EN MAN (Dos mujeres y un hombre),
INKVISITIONENS OCH ASMODEAS PROMENAD (Paseo
de Santo Oficio y Asmodea).

Som ni kanske minns var 6desgudinnorna i den
klassiska viirlden tre: Klotho, Lachesis och Atropos
som bestiimde 6ver minniskans fodelse, liv och déd
genom att spinna, viva och klippa av livstraden.

Goyas tdesgudinnor uttrycker édets absoluta
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makt éver ménniskans vilja. Minniskan, som har
bakbundna hinder, ir beroende av édesgudinnorna
med hiixliknande utseende. Dessa betraktar min-
niskan som en docka i sina évningar och som ett
limpligt objekt for sina nycker genom att bestéimma
over hennes liv.

Hair anvinds tva bilder ur mytologin, framstillda
som allegorier 6ver miinskliga erfarenheter, histo-
riska och grymma som fornekar de abstrakta och
osynliga viirdena. De hor ihop med 6vriga verk pa
Quinta del Sordo (garden vid Manzanares) vad gil-
ler negativitism och pessimism. Vid ett férsta pase-
ende verkar de litta att dechiffrera, men ndr man
ser de agerande i den samling som malaren fram-
stillt, blir de som losryckta ord i ett tal vars kod vi
inte har.

Detta blir #innu tydligare i DArskaPERNA (Dispa-
rates), Goyas mest svartolkade och minst studerade
verk. Hir finns ocksa personer och allegoriska ele-
ment (jitte, mask, monster), som anviints tidigare.
Nidgon av hans framstillningar t.ex. No 16 FORE-
BRAELSER (Exhortaciones) har tolkats pA samma
siatt som den klassiska episoden om Herkules vid
skiljeviigen,t8 dvs. det patvingade valet vid ett avgo-
rande 6gonblick i livet. I det hir fallet fingar Goya
upp den sanning som uttrycks i myten, men utan
den bildmissiga eller litterira traditionen.

Under dessa ar och fram till slutet av sitt liv gér

9. Goya, ODESGUDINNORNA (Las Parcas), 1820-23, 0.p.d., 123x266,
Museo del Prado, Madrid.


jmp12146
Sello

jmp12146
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Goya ocksé teckningar dir det ibland dyker upp en
bild vars text (POBRE E GNUDA VAI FILOSOFIA, E28)
eller vars delar (KRIGET) (LA GUERRA, H15) skapar
ett samband med allegorier av olika slag. I andra
syns tydligt en historia ur den grekiska mytologin
DaipaLos ocH Ikaros (Dédalo e Icaro, HS2) eller
sd dr det bara titeln som refererar till den klassiska
virlden, till exempel BACCHUS’ GRIMASER (1.as mue-
cas de Baco), en bild som forestiiller en drucken
man med en flaska och ett glas vin. Goya tar pi si
séitt upp den burleska och folkliga traditionen hos
den klassiske guden.59 I andra fall iéir det samtida
anspelningar som forklarar sambandet mellan en
bild och dess mytologiska bakgrund, till exempel
den sé kallade PYGMALION O0CH GALATEA (Pigma-
lién y Galatea, F90), som visar en skulptor — med
Goyas eget ansikte — och hans staty. Goyas forhal-
lande till denna myt har studerats av Sayre.’0

Vi har hittills undersokt malningar och teckning
ar med allegoriska och mytologiska teman, gjorda
av Goya i borjan av hans konsniirliga liv.

Vi har sett hur dessa teman utgér en liten del av
Goyas stora konstnirliga produktion. Det finns en
forsta etapp i hans ungdom dé konstniiren utan att
#Annu konkretisera sina personliga intressen utfér
verk av denna typ och foljer de anvisningar och den
smak som kunderna eller marknaden foretriider.
Han anviinder allegorin pa barockens sitt for att
visa, for att 6vertyga och glorifiera etablerade och
drvda virden. For det éindamadlet anlitar han den
mest anvinda och mest spridda killan under 1700-
talet, Cesare Ripas Iconologia, ett verk som rekom-
menderades som handbok i undervisningen under
hans tid och som anviindes av hans samtida.

Kartongerna éver ARSTIDERNA (Estaciones) visar
ett annat férhallningssitt. Konstniiren ger hir en
modern tolkning av ett populirt tema. Kanske TEM-
PERAMENTEN (Los Temperamentos), som troligen
gjordes for eget bruk, tar upp betraktelsesiitt ur den
inre viirld som Goya ér intresserad av.

Detta kommer ocksia mycket klart fram i KoLos-
SEN (EIl Coloso) och i de tvd malningarna ALLEGO-
RI OVER MADRID (Alegoria de Madrid) - den sist-
nimnda i barockstil, avsedd att 6vertyga och att glo-
rifiera traditionella och etablerade viirden — och diir-
for uppbyggd med ett kodifierat och vanligt sprak,
och DET KONSTITUTIONELLA SPANIEN (Espaiia cons-
titucional), avsedd att férklara, rittfirdiggora och
visa pa nya minoritetsvirden och dér han dérfor in-
for element med sdviil historiska som samtida ut-
tryckssitt.

Oversattning: INGRID STEFFEN
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11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

. Enciclopedia Universale dell_Arte, ad vocem.
. Antonio Palomino de Castro y Velasco, El Museo Pictérico y Escala

Optica, utg. Madrid 1947, s. 100.

. ibid. s. 105. Som de framsta handbdckerna for dessa tva typer av

maleri, rekommenderar Palomino fader Victorias Teatro de los dio-
ses de la Gentilidad (Hednagudarnas teater) (vars forfattare ut-
trycker samma tolkning som Palomino, inspirerad av Evémero
betr. mytologin) samt Cesare Ripas mycket berémda Iconologia,
som kan betraktas som den mest utbredda och varaktiga instruk-
tionen for att mala allegorier.

Betr. hans relationer till Goya kan man ga till Nigel Glendinning,
"Goya’s patrons”, Apollo, 1981, s. 241-242,

. Diccionario I, s. 339-340.
. José Manuel Arnaiz y Angel Montero, "Goya y el infante Don Luis”

(Goya och infanten Don Luis), Antiqvaria, mars 1986, ar. 27, s. 44-
55. Man tillfér honom till och med en liten tavia med ett fragment
fran taket som delvis skulle vara en skiss av Goya som forberedel
se for Caida de los Gigantes (Jattarnas fall) av Bayeu (se nedan).

. Fernando Checa, "Los frescos del Palacio Real Nuevo de Madrid y

el fin del lenguaje alegorico”™ (Freskerna i nya kungliga palatset i
Madrid och slutet pa det allegoriska spréket.) A.E.A. 1992, s. 157-
177.

. Rosa Lapez Torrijos, "El lenguaje alegorico y los frescos del Pala-

cio Real Nuevo de Madrid” (Det allegoriska spraket och freskerna i
det nya kungliga palatset i Madrid).(under tryckning).

. Se: Rosa Lépez Torrijos. Lucas Jordan en el Cason del Buen Reti-

ro. La alegoria del Toisén de Oro (Luca Giordano i EI Casén del
Buen Retiro. Allegorin 6ver Toison de Oro), Madrid 1985 (Toison de
Oro enligt Larousse en fransk orden grundad 1429, 6vers. anm.)
Francisco José Fabre, Descripcion de las alegorias pintadas en las
bévedas del Real Palacio de Madrid (Beskrivning av de allegorier
s%rggmélats i valven pé det kungliga palatset i Madrid), Madrid
1829.

F.J. Sanchez Canton, Escultura y pintura del siglo XVIll. Francisco
Goya (Skupitur och malining under 1700-talet. Francisco Goya), Ma-
drid 1265 s.145.

Leslie Jones, "Peace, Prosperity and Politics in Tiepolo's Glory of
the Spanish Monarchy”, Apollo, 1981 s. 220-227.

Det ar med denna salong som man bor jamfora Karl lll:s tronsal
och inte med taket i trappan pa klostret i Escorial dar man fram-
stalier slaget vid San Quintin for att det ar minnesvart for grundan-
det av klostret.

Betank vad som hande nar Ferdinand VI, en i sarklass reaktionar
monark, aterkommer. Detta kan man se heft klart aterspeglat i Fa-
bres text, dar han beklagar att man inte alltid anvant Ripas bok,
han prisar spraket i handbdckerna samt uttrycker de mest reaktio-
ndra idéer betr den bristande ordningen och lydnaden infér kungen
utan inslag av anarki — det vill saga liberala idéer.

Betr. de konstnérliga betingelserna i Zaragoza under dessa ar kan
man lasa: Arturo Anson Navarro. "El ambiente artistico y la pintura
en Zaragoza durante la juventud de Goya (Den konstnarliga miljén i
Zaragoza under Goyas ungdom) (1750-1775)", i Goya joven
(1746-1776) y su entorno (Goya som ung (1746-1776 ) och hans
omgivning, Zaragoza 1986, s. 23-34.

Som exempel kan man se i La pintura aragonesa en el siglo XVIl
(Det aragoniska maleriet under 1600-talet), av José Luis Moraies y
Marin (Zaragoza 1980), dar man namner endast en tavia med myto-
logiskt tema — som ar forkommen.

Den hanfors till Luzan. Man har nyligen publicerat en tavla i liten
storlek som forestaller en scen med Diana {(publicerad som Selene
y Endimién (Selene och Endymion), vilken tillférs perioden 1765-70
under vilken Goya reste mellan Zaragoza och Madrid.(Se Ansoén,
op.cit. 5. 27-28 och 118, nr 74 i utstaliningen). Att doma av den lik
la fotografiska reproduktionen hér mélningen snarare till en ba-
rocktradition inspirerad av modeller fran 1500-+talet. Om den tillhér
Luzan skulle den praktiskt taget vara det, fram till idag, enda kan-
da exemplet pa mytologi som malats i Zaragoza under Goyas ung-
domsar.

Som bekant, var Mariana en av de forsta spanska historieskrivarna
som foresatte sig att rensa historien fran fabler och av denna an-
ledning betraktades de personer som, i likhet med Gerion, inforli-
vades i hans verk som verkligt historiska. Det ar anledningen till att
akademin citerade Marianas text nar man utlyste tavlingen.
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Det ar just i samband med det forsta verket som man har antagit
att det funnits en relation mellan Goya och hans mastare och man
har tillfort honom en liten skiss over ett fragment av taket med La
caida de los gigantes (Jattarnas fall) samt den del som motsvarar
valvet i palatset (José Rogelio Buendia, Goya joven (ung Goya) op.
cit. s. 5 (Nr 4 i utstallningen)

José Manuel Aranaiz och José Rogelio Buendia, "Aportaciones al
Goya joven (Bidrag till den unge Goya), A.E.A. 1984, s. 169-176,
dér man visar pa denna figur som guden Mars, en asikt som sedan
korrigeras i Goya joven... (Unge Goya...) op.cit., s. 83 nr 17.
"Anotaciones al Goya joven”, Paragone, 1954, nr 53, s. 5-28.

For att forsta de tva forsta verken hanvisar vi till Sayre i Goya y el
espiritu de la llustracién {Goya och upplysningstidens anda) (Ma-
drid 1989 s. 140-142, nr 2 i utstéliningen). Sayre genomfor en
ikonografisk studie och rattfardigar helt och hallet relationen mellan
jungfrulighet och fruktsamhet, som representeras av Vesta resp.
Priapos. Daremot ar det |ampligt att halla i minnet att Pan, som
vanligen framstélls med getabocksoron likasa ar en mycket fallisk
person och han skiljer sig fran Priapos vad géller den jattelika stor-
leken pa den sistnamndes manslem, nagot som inte framkommer
pé Goyas tavla. Att en get férekommer i Goyas andra version tyder
klart pa att denne syftar pa Pan.

Av ofdrklarlig anledning identifierades den som Dafnis och Cloe av
Desparmet ("Cuatro pinturas de la juventud de Goya hasta ahora
desconrcidas” ("Fyra malningar fran Goyas ungdom som hittills va-
rit okanda”, Goya 1971, s 204)

Det ar pa sin plats att har pAminna om upptackten av Goyas italien-
ska skissbok, vilken presenterades pa utstallningen Goya, el capri-
cho y la invencién (Goya, infallet och pahittet), som nyligen invigts
pa Pradomuseet. Den kan hjalpa oss att gora nagra verk fran den-
na forsta etapp i Goyas liv mindre anonyma. | utstélliningskatalogen
aviserar man att denna skissbok snart kommer ut i tryck och den
innehaller uppenbarligen allegorier, vilka vi av naturliga skal inte
kunnat ta hansyn till har.

Vi syftar t.ex. pa verk som presenterades med anledning av utstall
ningen Goya joven 1986 (Op.cit.). | denna tiliskrev man konstnaren,
forutom skissen till Caida de los gigantes (Jattarnas fall), som om-
namnts ovan, Caida de Faetén (Faetdns fall) (nr 19 s 84}, Escena
mitoldgica (Mytologisk scen) (i verkligheten Apolo y Diana disparan-
de sobre Niobe y sus hijos (Apollon och Diana som skjuter mot
Niobe och hennes barn) (nr 20 s 84) och Circe y Ulises (Circe och
Odyssevs) (nr 37 s 93-94)

Se A.E. Pérez Sanchez, "El verdadero asunto de dos obras de
Goya ("Verkligheten om tvé verk av Goya ") A.E.A. 1979, s 77-78.
Betr. den andra versionen kan det mycket val handla om den biblis-
ka personen, men identifieringen &r inte sa saker, eftersom vi mas-
te halla i minnet att i den trojanska cykeln papekas att kung Aga-
memnrn for att locka sin dotter Ifigenia till 1agret, |ater henne och
hennes mor tro att motivet for att kalla henne ar hennes giftermal
med Akilles. Detta kan ha samband med den kung som finns pa
tavlan, redo att offra den unga, samt med fortvivian hos den kvinna
som ledsagar henne och den krigare som syns i bakgrunden.
Trots detta gjordes dessa mélningar som bekant under Gverin-
seende av Francisco Bayeu, som vi vet innehade och ofta anvande
Ripas text.

Bland dem fanns Diego Antonio Rejon de Silva, hedersledamot i
San Fernando-akademin sedan 1780 och radgivare sedan 1787,
forfattare till mytologiska poem i burlesk stil som Céfalo y Procris,
publicerad 1788. (José Maria de Cossio, Fabulas mitolégicas en
Espafia (Mytologiska Fabler i Spanien), Madrid 1962, s.792).
Nordstréom genomfér omfattande studier av detta tema i sitt verk
Goya, Saturno y melancolia. Estudio sobre el arte de Goya (Goya,
Saturnus och melankolin. Studier om Goyas konst) (Madrid 1984, s.
40-74} dar han citerar och visar allegorier hos spanska tidigare
och samtida forfattare med Goya, som Viladomat och Maella och
satter Goyas malningar i samband med de framstallningar som re-
kommenderas av Ripa, vilket vi bor ta hansyn till vad galler Maellas
verk men inte Goyas. Betr detta tema kan man ocksé lasa Edith
Helman Trasmundo de Goya (Goyas andra varld) (Madrid 1983, s
32 och féljande samt s.139 och féljande dar hon studerar Goyas
malningar i férhallande till Meléndez Valdés och Roberto Alcala Fle-
chas poesi, Literatura e ideologia en el arte de Goya (Litteratur
och ideologi i Goyas konst) [Zaragoza] 1988, s. 138 ff.

Op cit. s 94115 ‘

Francisco de Goya. Diplomatario, Zaragoza 1981, s 313

| relation till temat om melankoli studeras detta portratt av Nord-
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strom (op.cit. s 161-170)

Betr var konstnars relation till Jovellanos se Edith Helmann, Jovella-
nos y Goya, Madrid 1970.

José Gudiol, Goya 1746-1828. Biografia, estudio analitico y catalo-
go de sus pinturas (Goya 1746-1828. Biografi, analytisk studie och
katalog Gver hans malningar), Barcelona 1980, s. 437440

Op.cit. s. 116-123. Har papekas aven likheten med Ceres y Pan
(Ceres och Pan) av Rubens i det kungliga palatset i Madrid.

Tva av dessa allegorier Agricultura (Jordbruk) och Comercio (Han-
del) malades ocksa av Francisco Bayeu kring 1770, av dessa finns
uppenbarligen tva skisser bevarade i Zaragoza, omnamnda av
José Luis Morales (Los Bayeu, Zaragoza 1979, s. 58 nr 19) men
vars vaga beskrivning: "vackra matronor med traditionella attribut”
och bristen pa reproduktioner inte ger oss mdjlighet att etablera
nagot som helst samband vare sig med Ripa eller med Goya. Mae-
lla anvande dem likasa i Apoteosis de Adrianr (Adrianus apoteos) i
det kungliga palatset i Madrid 1797. | detta sistndmnda verk fore-
kommer Jordbruket personifierad som ung med spade och skara i
handerna samt med odlingsredskapen runt omkring, dvs Gverens-
stdmmande med vad Ripa sédger, och handein "genom négra man
som gor upp om vissa handelsvaror”. (Se Fabre, Op.cit. ss. 82-83.
Man kan se den reproducerad i El Palacio Real de Madrid (kungliga
palatset i Madrid) Madrid 1975, s. 103). Som man kan se & man
som utbyter varor vanliga hos Maella och Goya, dven om tolkning-
en i bada grupperna ar mycket olika. Fabre uppger inte kallan nar
han beskriver dessa mélningar, en kélla som Goya ocksd kan ha
utgétt fran.

"Goya'’s Allegories of Fact and Fiction”, B.M. 1948 5.196-200 och
Nordstrom Op.cit., s. 125-126.

Sayre, "Goya, un momento en el tiempo™ (Goya, ett 6gonblick i ti-
den) i Goya y la constitucién de 1812 (Goya och 1812 ars konstitu-
tion) Madrid 1982, s 60-61. | nrt 23 papekar forfattaren att koppar-
sticken tidigare forekommit i Aimanach iconologique, ou des arts,
under &ren 1765-1781. Samma poesi hade representerats aven i
kungliga palatset av Bayeu i en oval i taket med Apoteosis de Hér-
cules ( Herkules apoteos) (1768-69) vars skisser presenterades i
Goya joven, Op.cit. s. 104. Aven om versionen skiljer sig fran Go-
yas av samme malare i Apolo protegiendo las Ciencias (Apollon be-
skyddande Vetenskaperna) fran 1786. Mengs framstallde den aven
i Apoteosis de Trajano (Trajanus apoteos) 1774-76.

Pierre Gassier, Goya. Témoin de son temps Fribourg 1983 s. 144-
145,

Citatet harror fran Gonzalez Azaola som i detta sammanhang sa-
ger: "Alla dlskare av de skona konsterna kanner utan tvekan till var
berdmde mélare D. Francisco de Goya y Lucientes, och manga har
sakert beundrat hans vackra tak med fresker, hans Venusbilder
och hans portratt”, en text som fanns i Semanario Pintoresco de
Cadiz (Cadiz konstnarliga veckomagasin) den 17 mars 1811 (Apud
Glendinning, Goya y sus criticos (Goya och hans kritiker) Madrid
1982, s. 74.) Citatet fortsatter: "men alla kanner inte till hans mas-
terverk i form av teckningar och gravyrer eller hans berémda sati-
riska bilder som gar under namnet Caprichos de Goya” (Goyas in-
fall)", ndgot som bevisar att man kande till de "misstankta” verken
av Goya i mycket hogre grad an vad som antagits och detta fork|a-
rar de forsiktighetsatgarder som konstnaren maste vidtaga vid se-
nare tilifallen. Det ar givetvis sa att texten publiceras pa en plats
och vid en tidpunkt da man definitivt ansag att diktatur och inkvisi-
tion vervunnits.

Francisco de Goya. Diplomatario, Zaragoza 1981, s. 518

Ibid. s. 491. Som bekant hade inkallelsen till domstolen lyckligtvis
inga foljder fér Goya, sakerligen beroende pa att beskyddande
vanner ingrep (Gassier Op.cit. 1983 s. 232)

Detta ansag Buendia i Coleccion Cambd, Madrid 1990, s. 392-401,
nr 43

Minns att i Godoys kabinett fanns la Maja desnuda (Den nakna
Maja) och likasa Venus del espejo (Venus med spegeln) av Velaz-
quez, utan tvekan med motsatta kroppsstallningar och mycket lam-
pade som pendanger. Det var ju ocksa sé att Velazquez tavla var
en gava fran hertiginnan av Alba och betr. la Maja har man antagit
det vara portrattet av en annan alskarinna till Godoy: Pepita Trudo.
Verket och situationen var beméangda med underforstddda betydel-
ser vilka skulle kunna komplettera Psique y Cupido.
Antecendentes, coincidencias e influencias del arte de Goya. Cata-
logo ilustrado de la Exposicién celebrada en 1932 (Bakgrund, tillfal-
ligheter och paverkan betr. Goyas konst. lllustrerad katalog till ut-
stalliningen 1932). Nyutgéva 1987, s. 104. Nyligen har Alcala Flecha

{
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framhallit illustrationerna i Ovidius Metamorfoser som méjlig ikonr-
grafisk kalla for denna malning, i fransk utgava i Paris 1768 och
spansk i Madrid 1805 ("Nuevas fuentes compositivas de la obra de
Goya” (Nya kallor for Goyas verk”) Boletin del Museo del Prado,
1991, s. 63-70). Originalgravyren var ett verk av Massar och den
som framstallde platarna for den spanska utgavan var José Assen
sio y Torres.

| den egna miljén férsvann denna kunskap snart, eftersom verket i
familjeinventarierna uppges som en musa och vid senare ftillfallen
som portrattet av "farmor i nattskjorta”. Det intresse hos markisin-
nan som man fort vidare var "att narvara vid bankraderna dar an-
hangarna kanner sig inom rackhall for jurfaktarna™. Aktualiseringen
av detta verk kan vi se i "El retrato de la marquesa de Santa Cruz
en el Prado” ("Portrattet av markisinnan fran Santa Cruz i Prado”),
publicerat i "Noticias del Prado, Boletin del Museo del Prado, 1968,
januari-april, s. 61-66.

46bis F.J. Sanchez Canton, "Como vivia Goya” ("Som Goya levde”)
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A.E.A. 1946, s. 106

Valerianr Bozal, "El Coloso” av Goya, Goya, 1985, s. 239-245.
Glendinning, "Goya and Arriaza's Profecia del Pirineo (Pyrenéisk
profetia)” JW.C.I. 1936, s. 363-366. Samme forfattare talar i Goya
y sus criticos (Goya och hans kritiker) Madrid 1982, om en bild
som liknar den som beskrivs av Taylor i hans Voyage pittoresque
en Espafia, som den kan ses i Louvrens spanska galleri. Det ror
sig om en skiss som visar Napoleons invasion av Spanien i form av
"en stor 6rn [som] svavar Gver Pyrenéerna, och skapar skugga
éver hela halvon och folket flyr skrackslagna infér detta... en av de
storsta och mest sublima kompositioner som nagonsin utforts
inrm méleriets historia” (s. 90). GIom inte heller att det finns en
tuschteckning som representerar en jattelik sittande figur och tva
teckningar som forestaller den figuren sovande med tva personer
som klattrar éver honom, bilder som man har satt i samband med
sinnebilden av Spanien”, Goya, 1985, s. 102-112).

Pérez y Gonzales, apud Goya y la constitucion de 1812 (Goya och
1812 &rs konstitution) Op.cit. s. 86.

Glendinnig, Op.cit., 1981 s. 246 med biografiska uppgifter om
Bravo de Rivera.

Pa tavlan syns portrétten av Filip V pa den fladdrande duk som &r
fast pa Berdommelsens trumpet samt pa markis de Villarias - stats-
minister och beskyddare av akademins forberedande styrelse - i
en oval — utan tvekan ganska lik Goyas - hallen av tv amoriner.
Detta verk betraktades med sakerhet ofta av Goya eftersom det
placerades pa akademin.

Goya y la constitucion de 1812 (Goya och 1812 ars konstitution),
Op.cit., nr 3.

Francisco de Goya. Diplomatario, Op.cit. dok. 237 och 238 s.
367-368. Som bekant var andringarna manga. Man satte dit ordet
konstitution 1812, bilden av kung Josef kom dit pa nytt i juni 1813,
bilden pa Ferdinand VIl 1814, konstitutionsboken 1843 och orden
"Den andra maj” 1872. Det vill saga att det ovala utrymmet agna-
des bade den franske kungen, borjan pd kampen mot honom, den
spanska konstitutionen liksom bilden av konstitutionens storste be-
lackare.

Soria, Nordstrém och Sayre, Op.cit.

| detta avseende bor man minnas att bada dessa teman presente-
ras i malningar i Madrid av samtida till Goya, som till exempel EI
tiempo descubriendo la verdad (Tiden upptacker sanningen) av A.
de la Calleja, direktdr vid San Fernando-akademin 1778 till 1785, en
bild som ingick i barocktraditionen under 1600-talet. Samma tema
finns malat i taket i radssalen i kungliga palatset i Madrid av Maelia
runt 1764-70, alttsa da Goya befann sig i Madrid. P4 samma satt
finns ett antal tidigare malningar péa detta tema som Goya kunde
kanna till som t.ex. reliefen av Ferdinand VI, utférd av Felipe de
Castro, den malade versionen av fresken om Historia escribiendo
sobre el Tiempo (Historien som skriver om Tiden) av Mengs i
Clementinrmuseet, som denne malare lamnade i Madrid. Pa kungli-
ga palatset fanns likaledes en serie verk med detta tema som till
exempel taket malat av Maella 1764, samma grupp i taket pa
Ordenes de la Monarquia Espaiiola (Den spanska monarkins ord-
nar (kan aven betyda instruktioner dvers. anm)) av Bayeu fran
1794 samt Apoteosis de Adrianr {Adrianus apoteos) av Maella fran
1797. Samtliga foregick eller var samtida med Goya.

Frasen citeras av Raymond Carr i Espaiia 1803-1939 (Spanien
1803-1939) Barcelona 1978, s 108. Samma kapitel tar upp den
stalining som intas av konservativa och liberala patrioter i forhallan-
de till teman som folklig suveranitet - vilka forsvarades av libera-
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lerrna — samt nationens och monarkins roll, alla dessa d&mnen néra
beslaktade med den tavla vi studerar och utforligt debatterade vid
parlamentet i Cadiz.

Betr. Goyas utveckling fran upplysningstidens ideologi till liberalis-
men rader ingen tvekan. Detta grundar sig inte bara pa de biogra-
fiska uppgifterna under aren efter den liberala trearsperioden, pa
Leocadia Zorrillas och hans sons politiska stallningstagande, som
orsakade den hastiga resan till Frankrike, utan dven pa Goyas rela-
tion till spréaket och de idéer som uttrycktes i den liberala pressen,
i vilkas tidningar de forsta hanvisningarna och artiklarna om Goya
och hans verk dyker upp. Betr. detta kan man speciellt 1asa José
Alvarez Lopera "De Goya, la constitucion y la prensa liberal” (Om
Goya, konstitutionen och den liberala pressen) i Goya y la constitu-
cion de 1812 (Goya och 1812 ars konstitution)), Op.cit. s. 29-51
Apud Goya y la constitucion de 1812 (Goya och 1812 ars konstitu-
tion), Op.cit. s. 88

Ibid. s. 250 n. 132, dar man kan se den reproducerad.

Forutom Gassiers studie Dibujos de Goya. Los Albumes (Teckning-
ar av Goya. Albumen), Barcelona 1973. Dessa tolkningar och gravy-
rer har bl.a. forekommit pa utstallningarna om Goya y la constituc-
6n de 1812 (Goya och 1812 ars konstitution), Madrid 1982 (med en
studie av Pita Andrade i katalogen: "La ideologia liberal en las pin-
turas y dibujos de Goya" (Den liberala ideologin i Goyas malningar
och teckningar) s. 71-78) samt Goya y el espiritu de fa llustracion
(Goya och upplysningstidens anda), Madrid 1989. | detta avseende
ar ocksé Alcala Flecha intressant, Op.cit. s 41 och féljande.
Sanchez Cantén, Op.cit. 1946 s. 86.

Som bekant ar tavlan markt med X 23, vilket innebar numret i in-
ventarielistan samt initialen pa Xavier Goya, som erhdll verket (Gu-
diol, Op.cit. s. 60).

Det & samma som han visar i Familia de Carlos IV (Karl IV:s familj)
(Ibid. s. 63).

Hall i minnet att denna mélning har samband med Capricho nr. 55,
Hasta la muerte (In i déden).

Vad géller detta pagér ett kontinuerligt sokande efter litterara och
ikonografiska kallor for de bilder som férekommer i Los Caprichos
(Infallen), nagot som framgar av den rikliga bibliografin — vilken inte
tas upp hdr — och pévisar sambandet med emblem, teaterverk, fa-
bler, folkliga och kulturella bilder, antika och moderna sadana.
Samma sak kan sagas om nagra mytologiska syftningar i Los Ca-
prichos (Infallen), t.ex. nr 8, som har titeln Tantalo (Tantalus) i av-
sikt att genom namnet pa denna klassiska person framkalla idén
om ett ofantligt arbete som ar férutbestamt att misslyckas, eller nr
56 Subir y bajar (Ga upp och ner) som framkallar bilden av Fortu-
nas hjul, ett instrument for att uttrycka den absoluta makten hos
den som bestammer manniskornas dden.

Flera ar tidigare, runt 1797, hade Goya gjort en teckning pa sam-
ma tema den s.k. Brujo Saturniano (Den saturniske haxmastaren)
pa vilken en gammal man syns slukande ett av sina barn, medan
ett annat vantar pa sin tur. Detta visar pa ett intresse som funnits
hos Goya sedan lange, ett intresse som nu definitivt forekommer
bland malningarna i hans eget hus, nagot historieskrivningen har
papekat manga ganger. | den kungliga samlingen fanns den be-
rémde Saturno (Saturnus) av Rubens (Prado) som Goya tveklost
kande till och som likasa visar en realistisk och skrammande bild
men av annan karaktar. Betr. detta tema samt samlingen svarta
malningar och dessas férhallande till melankolin, se den studie
som Nordstrém gjort (Op.cit.) s. 222-263.

Alfonso E. Pérez Sanchez, Goya — Caprichos — Desastres - Taw
romaquia — Disparates, Madrid, 1979 s. 173.

Lat oss emellertid halla i minnet att det inte finns nagon enad &sikt
att teckningens titel skall tillforas Goya.

1 Goya y el espiritu de la llustracion (Goya och upplysningstidens
anda) Op.cit. s. 428431.
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