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Las teorias teatrales
durante el periodo de la Transicion Politica *
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Universidad de Alcala

La teoria dramética contemporanea ha heredado poaicadn entre dos
concepciones del teatro bien diferentes: como hestéico independiente y auténomo,
una; como fendbmeno social, mas o menos politicaarmrhprometido, la segunda.

Ambas orientaciones estan plenamente vigentesseafios sesenta y prolongan
su influencia durante buena parte de la décaddesigu A ellas se afiadirdn otros
modos de aproximacion al hecho teatral (alguno lies eelativamente fecundo en
nuestro pais), cuya mencién completard este esbommpsamente somero, de la
produccion tedrica general mas reciente.

La primera de las orientaciones sefialadas (cuyaeneias son Artaud y, mas
tarde, Grotowski) admite la inclusion en su senotet&ias dramaticas no siempre
homogéneas en cuanto a procedencia o formulacén, que comparten una serie de
rasgos comunes bien perceptibles.

El caracter efimerpfugaz de la representacion es uno de ellos. siérvidel
hecho teatral como momento experiencial, de intenhg&mncia para actor y espectador
informa la basqueda espiritual individual grotovesia, que debe brotar de la
confrontacion entre actor y publico (encuentrogied elTeatro Pobreextraera toda su
fuerza). En esta idea de teatro como choque emfi@niiliar y lo extrafio, lo vivo y lo
muerto, basa Tadeuz Kantor su doctrina delatro de la Muerte Alejandro
Jodorowsky, uno de los creadores @ehtro Panico afirma que la esencia del teatro
radica precisamente en su fugacidad (erroneaméatia fpor la tradicion dramatica,
mediante el texto y la repeticion mecéanica). Etrteael dramaturgo aleman Peter
Handke es ante todo juego, autodescubrimiento gueaaal espectador a entrar en el
mundo a través del conocimiento experiencial (pague aquel es sometido a arengas,
insultos y meditaciones filoséficas). Elntological-Hysteric Theatrale Foreman es
buena muestra del énfasis puesto en el hecho fembdogéco del teatro como
experiencia: un teatro que se dirija al momenttadistencia como tal momento, que

* La version de este trabajo ofrecida aqui congtituna revision de la original, que fue
publicada en 1992.
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sea como un instante, un chispazo de vision dealadad inmanente (el ahora huidizo).

La segunda de las notas comunes mencionadas @sdepcion del teatro como
celebracion como momento Unico de experiencia compartidagautio intimamente
relacionado con el rito primitivo. El antimanifiesarrabaliano ("L'homme panique”,
1963) indica que lopanico debe manifestarse en actividades como festivales,
ceremonias teatrales y juegos, caracterizandosegtados encontrados de confusion,
humor, terror, azar y euforia. Savary, otro compb@alelmovimiento panicoinsiste
en el caracter de fiesta y celebracion de la reptasion. Peter Brook sugiere un teatro
inmediato, intermedio entre Artaud y Brecht, queeda unir espectador y
representacién en una celebracion comun de la iexgé y sea capaz de dejar una
imagen permanente en las mentes de los particgpante

El énfasis puesto en el caracteredpectaculalel teatro lleva a una revision del
rango jerarquico del elemento literario: el papel téxtoen el teatro es, sin duda, el
debate de mayor resonancia en toda la actividathaliea contemporanea. Ya
Grotowski concibe el texto sélo como un elementdreermuchos, libremente
transformable. Y Jodorowsky afirma que el actoredebprovisar, subordinar al gesto
la palabra, haciendo de ésta, no el soporte deomtemido conceptual, sino una
espontanea, pura y simple expresion de la expésien EEUU, el llamaddhe
American Theatre of the Ridiculotratara de evitar la trampa que la palabra supgpne;
la mayor parte de las obras comprendidas en IdRigleard Kostelanetz denomiiide
Theatre of Mixed Meanzrescinde de la palabra.

Se persigue en Ultima instancia la formulacion mastéticanueva, inmanente,
autonoma (eTeatro Pobreevitara recurrir a estéticas de otras artes) pggque medios
de expresién propiamente teatrales (como quierar@gvara elTeatro Panicd. El
Theatre of the Ridiculoubasa la suya en la incorporacién de antiestéficoductos
infraculturales, y elfheatre of Mixed Mean®n la incorporacién de elementos de los
mass-mediaMichael Kirby describe ehappeningcomo una nueva forma de teatro,
equivalente a logollagesdel arte visual. ElI "Manifiesto 70" de Kantor wia un
trabajo artistico sin forma ni estética, cerradaxtyanio al publico.

Los elementos dramaticos son sometidos, aisladamerst nuevas
consideraciones. Espacio actor se convierten en los principales soportes de las
teorizaciones. El actor arquetipico de Grotowskprega imagenes extraidas del
subconsciente colectivo, sirviendose de una técmidgquirida por via negativa
(aniquilamiento de su cuerpo), hasta convertirsesigno transparente de un impulso
organico. En esta linea, Jodorowski habla del amioro poeta en estado de trance (el
atleta creativoartaudiano).

Finalmente, todas estas estéticas comparten vigitatad de respuesta ante un
mundo irracional, desde presupuestos igualmente irracionales (@dos con
frecuencia al surrealismo). Michael Kirby llarhihe New Theatral que responde a lo
abstracto y no objetivo incluyendo manifestacioo@sio happeningsacontecimientos
y teatro de la casualidad. Jonh Cage irA mas legrdiazando categdricamente el
elemento racional admitido por Kirby. Con el fin danar azar y memoria, Arrabal
propone que elTeatro Pénicoesté regido por la casualidad, la confusion y lo
inesperado. Los elementos escandalosos y extremagiosomo la perversion sexual y
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artistica, estan también presentes erheltre of the Ridiculous

La consideracion politica del teatro da lugar ete geeriodo a grupos de
teorizaciones de contornos nitidamente definidobuan nimero de paises (ademas de
un copiosisimo fruto en forma de realizaciones @t#as).

Varias son las constantes que recorren y articesd® pensamiento dramaético.
En primer lugar, el papel de referencia y guiaresig a la figura de Brecht. De otro
lado, el poder condicionante de las circunstanciaschos sociales de cada pais: asi, la
repercusion teorica dehayo francéslel 68 podra ser mas espectacular, pero no mas
fecunda que la debida a guerra fria, tensioneslsscnorteamericanas o postracion
extrema de las capas sociales mas desvaforecidd8easil de Augusto Boal.

En Alemania, la influencia brechtiana desplaza réirpde los afios setenta a la
ejercida por Artaud, lonesco y Beckett durantedeadia anterior. EI dramaturgo Franz
Kroetz ejemplifica bien el cambio, hasta el punéoatabar considerando inadecuado
todo teatro que (como el de Horvatz) se limite seobar y simpatizar con las victimas
del sistema social.

El teatro politico retorna a los EEUU (tras un p&edis de veinte afios)
favorecido por factores generales y espoleado lgona tan concreto como la guerra
de Vietnam. Del humanismo comprometido, un tanteégeo, de Herbert Blau (quien
reclama que el teatro cumpla su verdadero papaftdele crisi}, se pasara a formas de
efectiva protesta y confrontacion social. Asi, Bawice un teatro concebido para operar
desde dentro de la sociedadatro de guerrilld y el teatro chicano-campesinde
Valdez preconiza un realismo simbolista y emblecoéijno del todo diferente al
practicado por la generacién que, en Espafia, tbmeeso de los maestros realistas).
El Black Theatrgteatro de la negritud, hermano espiritual y esiédelBlack Powe),
halla caldo de cultivo apropiado en la realidadaenue pugna por desarrollarse. Sus
teorizadores (Baraka, Neal) llegan a presupueates tomo la negacién de la estética
occidental (volviendo los ojos hacia el Tercer Maind la concepcién del teatro como
mensaje revolucionario de caracter politico-social.

En Francia, el predominio de Artaud y (a partirl®65) de Grotowski sobre
Brecht va a ser (como quiere el teérico Roger Plant anulado por sucesos mas
historicos que teatrales: la primavera parisind@®@8 supone un estimulo a la relacién
entre teatro y orden social, vinculo que no har& mae verse reforzado con la
presencia en Paris (y en el festival de Avignonede afio) deliving Theatre
americano, o con la nueva orientacion impuestaFponando Arrabal a su produccion
(relacionada, en buena medida, con su participgmédsonal en los sucesos de mayo y
con su experiencia carcelaria espafiola durant@celaterior): sueatro de guerrilla
busca un tipo diferente de choque, una inmersginafien la experiencia coetdnea de
represion politica. El teatro anti-institucional Aemand Gatti (que articula una nueva
estética en torno al concepto tikmpo-posibilidad capaz de cambiar el mundo) y el
teatro revolucionario y subversivo de Benedetto @simismo hitos importantes en el
campo teodrico-practico del teatro comprometidodéan

El panorama internacional debe ser completado @smmenciones del italiano
Dario Fo (teatro de documentacion precisa, perorsiunciar a su caracter de
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espectaculo); de los ingleses Edward Bond y HoBaethton (la tarea del escritor es el
andlisis y explicacion de su sociedad); y Tehtro do oprimidade Boal (creador de
una original formulacion de la teoria dramatica adeacter politico, basada en los
conceptos de celebracion, participacion del esgectadistanciamiento brechtiano).

Un sector importante de la teoria dramética haymiod aproximaciones mas o
menos relacionadas con los aspectos sociales ytiwole del hecho teatral, pero
prescindiendo de toda consideracién politica dehmi

Esta orientacién conoce a partir de 1965 su prahdiprecimiento, que aun
continda en los primeros afios ochenta.

La aplicacién al estudio del teatro de categoriastificas provenientes del
campo de la antropologia es reclamada en primar lpgr Richard Schechner, quien
pide ampliar este andlisis a todas las actividadesianas relacionadas con la
representacion publica. Con el auxilio de impoeantrabajos de expertos en los
distintos campos de las ciencias sociales, poldganse a una teoria sociolégica de la
actuacion.

También de caracter antropoldgico es la idea deWiturner dedrama social

perfilada a base de cuatro patrones cuya primacieoscede a la accion reparadora
ritualizada.
Desde el campo de la sociologia, las principapgexdmaciones al teatro son las de
Elizabeth Burns, quien estudia el fendmeno de latrakdad a través de su
manifestacion, no sélo en el teatro, sino tambiénlee vida social, y analiza las
convenciones linglisticas empleadas para que dicptacepte como retéricamente
valido el mundo propuesto. Su vision del teatro @ohecho doblemente social
(situacion y copia) es compartida por tedricos ctiridRapp.

Situado en la perspectiva fenomenoldgica, Wilshorcibe el teatro como un
doble proceso de presencia y autorizacion.

El tedrico aleman Pérnter crea a partir de 1972 umportante doctrina
dramatica (relacionada en cierta manera conhiagpeningsy con la experiencia
arrabaliana dedfimero panic} la cual se condensa enMitspiel: una situacion inicial
prevista por el autor, que permite a los espectsdparticipar creativamente en la
accion. Este teatro, que busca establecer cortantel publico, quiere ser la verdadera
encarnacion dramatica del proceso democratico.

En la pasada década se desarrolla en los Estaddsslim importante grupo de
teorias (llamadagstructuralistaspor algunos de sus autores), que conciben la obra
dramética como sistema de funciones y abordantetliesde las relaciones entre sus
diversas partes constituyentes. Representacioxty éscrito comparten el campo de su
interés.

Ya en 1970, Barry concibe las estructuras dranst@amo tensiones entre
patrones de tiempo.

Beckerman analiza la accion dramética fraccionanéol unidades de tiempo
(segmentos) de significacion simbdlica, y Horbyla®bra como un intrinseco patrén
de complejas relaciones, para cuyo andlisis empieaétodo estructuralista basado en
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cinco principios.

Kirby publica en 1975 un "Manifiesto del Estruclisamo" en el que expresa su
interés por aquel tipo de teatro en el que la estra sea factor dominante.

En esta direccion, los tedricos David Cole y Midi@eldmann realizan en 1975
sendos andlisis estructuralistas del teatro, si B&te es ahora concebido como un
espacio casi magico, de caracter mitico-religoseadon por la figura de un actor
taumaturgo.

Las teorias semioticas 0 semioldgicas (la masmeziorientacion del estudio
del teatro) han llegado a éste procedentes de atristos (linglistica, teoria de la
comunicacioén), y sélo después de haber superageniodo de reservas y vacilaciones
impuestas por la misma complejidad del hecho teatra

Las primeras incursiones importantes de la semialeg el campo teatral se
deben a Barthes, quien ve el teatro como una esplecméaquina cibernética, la cual
envia gran cantidad de mensajes susceptibles disisrsmioldgicos; y a Tadeusz
Kowzan, que intenta la codificacion especifica de ignos del lenguaje teatral,
agrupandolos en trece sistemas.

En una segunda fase, trabajos como los de AndiéoHgle se interesa por los
aspectos semiéticos del texto y de la represemtpsi® orientan a aplicar el modelo
linglistico de comunicacion al teatro (extrapolaaidntra la que, sin embargo, advierte
en 1970 Mounin, toda vez que dicha comunicacions@gproduce entre publico y
escenario).

Siguen tentativas de crear una teoria semioticecéfgmmente teatral. Asi,
Patrice Pavis analiza el signo teatral a travésuddro relaciones primarias y de tres
funciones fundamentales; y Anne Ubersfeld estuldiex¢o teatral, al que considera en
cierta forma agujereado, marcado por huecos o pumazios que, en el ambito
comunicativo de la representacion, son llenado®portexto (la puesta en escena).

Los tratados semibticos posteriores concederaneetdd primacia a la
representacién. De Marinis pide trasladar el istelésde el texto como espectaculo al
espectaculo como texto (semidtico). Y Keir Elantidgue entre texto escrito, drama y
teatro, aplicandose al estudio de los dos ultimos.

A partir de 1980, la teoria semiotica del teatraratona abiertamente la
aproximacioén linguistico-estructural, orientandoisterés hacia el receptor (estudios
sobre el publico por parte de los tedricos alemameshacia la relacion entre
representacion y texto.

En el mas reciente panorama de la teoria teatraligente predominio de la
orientacién semiotica aparece matizado por el esbeznuevas aproximaciones, tales
como elpost-estructuralismd@mas fértil hasta el momento en el campo estrietden
literario) y el desconstructivismo (en la direccion apuntada por Derrida). Por estos
caminos, la dialéctica establecida por Jossettal Fentre teatro (visto en términos
semidticos) y representacion (como una radiEconstrucciomue desafia aquellos
términos) sugiere un rico campo para la especuideidrica sobre el hecho dramético.
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La produccion tedrica que, en cantidad ciertameame excesiva, ha ido
apareciendo en Espafia a partir del periodo queagsa’ se inscribe de manera casi
exclusiva en el estudio semiotico del hecho tedsiabien, en estos trabajos suelen
mezclarse con frecuencia el analisis tedrico géndaa historia del teatro, las
aproximaciones al arte escénico y los estudiosesobl espectaculd)De cualquier
modo, resulta bien patente el aumento progresiverat&jos publicados bajo titulos
alusivos a la semidtica o semiologia, mientrassotnoichos se interesan por aspectos
aislados del hecho teatral.

La teorizacion, por lo demas no demasiado abundeatece de parangén en el
resto de las lineas tedricas apreciables en kxiéfl sobre el teatro llevada a cabo en el
ambito occidental (y someramente descritas entediajo), de las cuales encontramos,
al dia de hoy, como principales referencias en fisspa cierto nimero, mas bien
exiguo, de traducciones.
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1 Si bien es cierto que los limites histéricos deTlansicion Politica espafiola vienen
determinados por los afios 1975 y 1982, debe caaséde en relacion con el objeto de este trabaje, g
el periodo transitorio se inicia, para la histodel teatro espafiol, unos afios antes, coincidiendo
precisamente con la llegada a Espafia de la inflaede la transformacién de raiz vanguardista
acontecida en el teatro occidental a partir dafws sesenta.

> En su libro de caracter panoramico, cuyas péaginelsijien el mas completo repertorio
bibliogréfico sobre semiodtica teatral en Espafia¢ ®omera Castillo (1988) esboza las lineas gerzeral
de la génesis y desarrollo de las investigaciores@icas -tanto literarias como teatrales- erstroe
pais, desde sus inicios en los afios sesenta Ylizgzion de los primeros trabajos en la décadaiesige,
hasta la eclosién de esta corriente tedrica eadadh de los ochenta.

3 Romera Castillo agrupa los trabajos resefiadosseapartados de teoria (que incluye trabajos
generales y de iniciacion, texto dramatico, lenguagtral, personaje dramatico, actor, espacimpibe
publico teatral, puesta en escena, acotacionegyado verbales y estructuraciéon de los textostesy
y andlisis practicos, constatando que "las apamas practicas superan a las tedricas" (RomerdlGast
1988: 131).



