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Resumen: Fl cstreno el 13 de julio de 1838 del drama original en cuatro
actos y en prosa Adolfo, propicié la ocasién de reunir en un trabajo
escénico a uno de los mds insignes compositores de la primera
mitad del siglo XIX, Ramén Carnicer, y al joven dramaturgo
Fulgencio Benitez y Tarres. Las intervenciones musicales, ubicadas
perfectamente dentro de un drama ambientado en Népoles en el siglo
XVI y que siguc todos los preceptos de sus antecesores roménticos,
potencian el decurso dramético. En este estudio se van a analizar los
resortes dramaticos sobre los que el autor articuld su pieza, asi como
los recursos escénicos utilizados para dar forma a la representacion,
destacando el papel y la importancia del parametro musical.

Palabras clave: Fulgencio Benitez y Torres, Ramon Carnicer, masica del
drama roméntico espaiiol, teatro romantico, Adolfo

Abstract; The premiere on July 13, 1838 of the original drama in four
acts and in prose Adolfo, provided the opportunity to bring together
in a scenic work one of the most distinguished composers of the
first half of the 19th century, Ramén Carnicer, and the young
playwright Fulgencio Benitez y Torres. The musical interventions,
perfectly located within a drama sct in Naples in the 16th century
and which follows all the precepts of its romantic predecessors,
enhance the dramatic course. This study will analyze the dramatic
springs on which the author articulated his piece, as well as the scenic
resources used to shape the represeritation, highlighting the role and
importance of the musical parameter.
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El drama original en cuatro actos y en prosa escrito por
Fulgencio Benitez y Torres con musica de Ramoén Carnicer
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Adolfo, se estrend en el teatro Principe de Madrid el 13 de
julio de 1838. El dia del estreno el Diario de Avisos anunciaba
el drama en los siguientes términos: “ A las ocho y media de
la noche: se pondra en escena un drama nuevo original en
cuatro actos titulado Adolfo. En este drama se estrenard una
decoracion ejecutada por el profesor don Francisco Lucini

[..]"

Con anterioridad, el periddico de literatura y artes EI
Panorama confirmaba que el drama de Fulgencio Benitez
y Torres habia recibido la aprobacién de la comision de
literatos de la empresa de los teatros para ser representado
durante la temporada de 1838-1839:

Segtn hemos podido saber, principiaeste aiio cémico
con bastante escasez de producciones originales. Sin
embargo, nos han informado de dos dramas que
deben estar ya en poder de la empresa de teatros,
primeras composiciones de jovenes que se dedican
a la dificil carrera dramatica. Uno de ellos titulado
Adolfo, escrito por don Fulgencio Benitez, cuenta ya
con la aprobacion de distinguidos literatos y es muy
probable se ejecute dentro de breve tiempo [...J?

Con el fin de seleccionar las piezas dramdticas,
la empresa de los teatros habia constituido, desde la
temporada de 1837-1838, una comisidn de lectura integrada
por los literatos Manuel Bretén de los Herreros, Antonio
Gil de Zarate, Ventura de la Vega, Buenaventura Carlos
Aribau, Patricio de la Escosura, Mariano Roca de Togores
y Bugenio Ochoa; los actores Carlos Latorre, Julidan Romea,
José Garcia Luna, Pedro Gonzalez Mate, Aguqtin Azcona,
Antonio Guzman y José Galindo; los empresarios Ramon
Carnicer y José Morales; y el apoderado, ademas de actor,
Juan Latorre®. La intencion de esta comision era fomentar

1 Vid. Diario de Avisos, n® 1204, 13 de julio de 1838, p. 4.
2 Vid. El Panorama, n" 5, 26 de abril de 1838, p. 79.
3

La relacion de los integrantes de la comisidén se publicd en Ef Espaifiol, n® 563,
8 de mayo de 1837, p. 2.
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las producciones originales de dramaturgos espafioles
e igualar su precio al de las traducciones del francés que
hasta ese momento estaban mejor retribuidas, proposito
que divulgé en sus paginas el Eco del Comercio:

Parece que uno de los medios que piensa adoptar
la empresa de los teatros de esta corte para alentar
a los ingenios esparioles (segin dice la Revista) es
la de igualar sus producciones originales a las
francesas traducidas, pagdndolas al mismo precio
que suele pagarse estas altimas. El mdximum que se
dara por un drama original en cinco actos, tal como
Los amantes de Teruel, sera, segun nos han informado,
2.000rs!.

Uno de los beneficiados de esta nueva estrategia de la
empresa de los teatros fue Fulgencio Benitez y Torres, nacido
en Cordoba en 1812, hijo de Roquesa de Torres y Rafael
Benitez y Moreno, persona cultivada que estudié Filosofia y
Teologia, cofundador de la Academia General de Ciencias,
Bellas Letras y Nobles Artes de Cérdoba y escritor inédito
de trabajos sobre historia y filosofia. Fulgencio Benitez y
Torres no defraudé a su erudito progenitor ya que, ademas
de su dedicacion a las letras, estudié medicina y la ejercio en
Villa del Rio. Acudio a Madrid para desarrollar su carrera
literaria que abarcé diferentes géneros: poesia, articulos
periodisticoq teatro, cuentos y novela. Su obra teatral
mas importante fue Adolfo, aunque también escribio otras
dos obras dramaticas: la comedia [uzgar por las apariencias
y el drama Aurea de Cuteclara. En 1841 fue desterrado a
Cordoba por leerle un poema al general Diego de Leon
cuando iba a ser ajusticiado por un intento de sublevacion
contra el general Espartero. A su regreso a Cérdoba no
fue bien acogido por su familia y crecié su adiccion al
opio. Entre visita y visita a sus enfermos, cuando se sentia
demasiado afectado por el consumo de la droga, entraba en
un cuerpo de guardia y hacia que le pegaran para asi poder

4 Vid. Feo del Comercio, n° 1044, 9 de marzo de 1837, p. 4.
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seguir atendiendo a sus pacientes. Fallecié en Cérdoba a
la temprana edad de 32 anos, siendo enterrado en la fosa
comun del Cementerio de la Salud (Fragero 1997: 152-155).

Cuando Fulgencio Benitez y Torres estrend su drama
Adolfo, mas de una veintena de titulos emblematicos del
movimiento romdntico habian sido representados ante el
publico madrilefo. A excepcidn de Barbara de Blomberg de
Patricio de la Escosura y El hombre pacifico de Manuel Breton
de los Herreros, que se pusieron en escena por primera vez
en el teatro de la Crug, el resto lo hicieron en el Principe. En
el siguiente cuadro se presentan las obras estrenadas desde
la eclosion del teatro romantico, tomando como punto de
inicio el estreno de La conjuracién de Venecia de Francisco
Martinez de la Rosa®, hasta la presentacion de Adolfo. En el
mismo Cuadro I se sefialan ademds las obras que estaban
acompafadas musicalmente de las que se conservan las
partituras, asi como el compositor de las piezas cuando se
conoce su auloria,

Temporada | Titulo Autor Compbsit;];-
1834-1835 N la conjuracion de Venecia, | Francisco Ramén Camict-;;
_afie de 1310 Martinez de la ‘
) . |Rosa i
i Macias Mariano José de
Tarra
Lleng S Manuel Bretén de

los Herreros

Don Alvaro o 1.a fuerza Angel Saavedra
del sino duque de Rivas

Joaquin Francisco | Desconocido

1835-1836 Alfredo
Pacheco - ‘

El trovador

Antonio Garcia Desconocido
Gutierrez.

5  Segun apunta Huerta Calvo, el drama de Mariano Jos¢ de Larra Macias habia

sido escrito con anterioridad a Ja conjuracion de Venecia de Martinez de la Rosa
pero, por culpa de la censura, se llevé a los escenarios con posterioridad (2014: 21).
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1836-1837 | Elvira de Alhornoz

Jose Maria ]ji;.u
Los qmmantes de Teruel Juan Erur.lgeni-o Desconocido
Hartzenbusch
El sifio de Bilbao Isidoro Gil
1837.1838 | Bérbara de Blomberg Patricio de la
Eﬁ(‘.osu ra

E! hombre pacifice

Manuel Breton de
los Herreros

El paje

Antonio Garcia Ramén Carnicer
Gutiérrer

La corte del Buen Rebirn Patricio de la Ramén Carnicer
Escosura

Dotia Marfa de Molina

Mariano Roca de

Togores

Ramon Carnicer

Fray Luis de Ledn o Fl
siglo y el claustro

José de Castro y
Orozco

Antordo Pérez y Felipe 1)

José Muhoz
Maldonado

Carlos 11 ¢l Hechizado

Antonio Gil de
Zarale

Ramdn Carnicer

Don Fernando el
emplazado

Manuel Breton de |

los Herreros

El rey monje

Antonio Garcia
Cutidrres

Dot Jaime el Conguislador

Pairicio de la
Escosura

La vicja del candilejo

José Muhoz
Maldonado,
Gregorio Romere
Larrataga

.y Francisco

anzélez Elipe

Cuadro I: Dramas romanticas llevados a escena con anterioridad al
estreno de Adelfo

Don Alvaro o La fuerza del sino de Angel Saavedra duque

de Rivas, Elena de Manuel Breton de los Herreros, Elvira
de Albornoz de José Marfa Diaz, Fray Luis de Leon o El siglo
y el claustro de José de Castro y Orozco, Antonio Pérez y
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Felipe 1T de José Mufioz Maldonado, La vieja del candilejo
de Jos¢ Mufioz Maldonado, Gregorio Romero Larrafiaga y
Francisco Gonzalez Elipe, Birbara de Blomberg de Patricio
de la Hscosura, El hombre pacifico de Manuel Bretén de los
Herreros, tienen todos musica, segun se deduce de las
didascalias del texto, mas no se conservan las partituras.

Durante el periodo romantico teatral, las funciones del
actual director de escena las realizaban en colaboracion
el compositor y el dramaturgo, quien explicaba dénde y
con qué intencién dramética debia haber una intervencion
musical. Bl maestro compositor debia reflejar musicalmente
esas directrices estableciendo una relacion logica entre el
tipo de escenas y los parametros musicales, asi como para
delimitar perfectamente la duracion de las intervenciones.
El resultado era a su vez susceptible de modificaciones y
mejoras segan fueran avanzando los ensayos e incluso a lo
largo de las representaciones.

Uno de los grandes y més experimentados compositores
de misica para teatro del Romanticismo fue Ramon
Carnicer (Tarrega, 1789 - Madrid, 1855), quien, desde
que fuera requerido en Madrid en 1827 por dos reales
ordenes del monarca Fernando VII para sustituir a Saverio
Mercadante en el puesto de maestro y director de los teatros
de la capital®, cosecho una ingente producciéon musical para
obras declamadas’. Ademas de para los dramas romanticos
anteriormente referidos, Ramén Carnicer compuso musica
para comedias asi como para obras de autores extranjeros
traducidas al castellano. Para las comedias de Breton
de los Herreros que se citan a continuacion, escribié

6 Las reales ordenes se custodian en el Archivo de la Villa de Madrid, en ade-
lante AVM. AVM Secrelaria 4/67/86: Escritos del gobernador militar de Cata-
luha a Carnicer en los que le conmina a partir hacia Madrid. AVM Secretaria
2/481/35: Escrito del gobernador militar de Barcelona que confirma ¢l trasla-
do forzoso de Carnicer a Madrid. Su contrato se conserva en AVM Secretaria
3/478/22.

7 Tara conocer mds sobre otros géneros del repertorio musical de Ramdn Car-
nicer, vid. Pagin y Vicente {1997).

Hecho Teatral, 2022, vol. 22, pags. 137-170, ISSN 1695-355

Marina Barba Davalos

Carnicer varias piezas breves o canciones: La redaccion de
un periodico®, EI poeta y la beneficiada®, Mi secretario y yo'®, La
escuela de las casadas'; también para su comedia de magia
La pluma prodigiosa'?; para su comedia dramética La batelera
de Pasajes®, asi como para dos traducciones suyas de
textos franceses: Ingenio y virtud o El seductor confundido™
y Mi empleo y mi mujer™. También compuso musica para:
Lucrecia de Borgin de Victor Hugo, traducida por Angel
Cepeda'; Luis X! de Casimir Delavigne, traducida por
Pedro Gorostiza y Cepeda; Stradella arrcglada por
Jacinto de Salas y Quiroga’; Ef regreso del monarca de José
Maria Carnererc'; Numancia destruida de Ignacio Lopez
de Ayala®; Los polvos de la madre Celesting, traducida del
francés por Hartzenbusch®; Cisafe por interés y me lo diris
después de Abenamar™; El desdén, con el desdén de Agustin
Moreto™; El paria, original en francés de Casimir Delavigne
y traducida por José Garcia de Villalta®; La noticia feliz de
José Maria Carnerero®; Todo lo vence el amor o La pata de

8  La partitura se custodia en la Biblioteca Histérica Municipal de Madrid, en
adelante BHMM, MUS 27-12

9 BIIMM MUS 744-6

10 BHMM MUS 744-5

11 BHMM MUS 743-28

12 BHMM MUS 743-37

13 BIIMM MUS 36-23; MUS 743-24
14 BIIMM MUS 38-3

13 BHMM MUS 38-16

la BHMM MUS 12-8; MUS 743-38
17 BIIMM MUS 743-22

1% BHMM MUS 743-25

19 BHMM MUS 643-11

20 BHMM MUS 38-22; MUS 744-9
21 BHMM MUS 743-31

22 BHMM MUS 748-9

23 BHMM MLS 743-27

24 BHMM MUS 31-4; MUS 743-21
25 BHMM MUS 743-35
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cabra, adaptacion de Juan Grimaldi de una obra francesa®;
Juan de Suavia, arreglado por Antonio Garcia Gutiérrez
e Isidoro Gil”; y Estrella de oro, drama de magia de autor
desconocido®.

Ramon Carnicer compatibilizé su labor como maestro
compositor y director de los teatros madrilefios con la
docencia desde que, en 1830, fuera nombrado profesor de
composicion del recién fundado Real Conservatorio de
Mﬁsical Maria Cristina, encontrandose entre sus alumnos
los principales compositores liricos de la siguiente
generacion: Francisco Asenjo Barbieri, Rafael Hernando o
Joaquin Gaztambide (Jiménez Alcazar 2006: 235).

Adolfo es el resultado de la colaboracién entre un
experimentado y reconocido compositor y un dramaturgo
novel. A continuacién, utilizando el argumento para
ejemplificar, se van a analizar los resortes dramaticos sobre
los que el autor articuld su pieza, asi como los recursos
escénicos utilizados para dar forma a la representacion,
destacando el papel y laimportancia del parametro musical.

ARGUMENTO

Desde el punto de vista argumental, la obra se ubica en
Napoles en el siglo XVI. Adolfo es un joven huérfano de
padre, de origen desconocido y de clase humilde, que esta
enamorado de Clementina, quien a su vez le corresponde.
El inconveniente es que el padre de Clementina, el conde de
Rizari, quiere casar a su hija con el duque de Rimini. Adolfo
prueba suerte con el juego para hacer crecer su fortuna mas
no lo consigue y Clementina se ve obligada a casarse con
el duque de Rimini. Un desconocido llamado Guillermo
intercede a favor de Adolfo pagando las deudas que este ha

26 BHMM MUS 9-17
27 BIIMM MUS 37-16; MUS 743-19
28 BHMM MUS 6-13; MUS 744-3
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adquirido en el juego a la vez que le ofrece su amistad y la
de otros hombres, antiguos conocidos de su padre. A traves
de Guillermo, Adolfo descubre que su padre habia sido el
favorito del rey hastalallegada a la corte del duque de Rimini,
quien desacredito a todos los que rodeaban al monarca para
hacerse un sitio a su vera, llegando incluso a conseguir que
al padre de Adolfo lo encarcelaran y ejecutaran. El duque de
Rimini, y ahora esposo de Clementina, es un tirano que tiene
aterrorizada a la ciudad de Napoles y contra el que un grupo
de conjurados, constituido por Guillermo y los antiguos
amigos del padre de Adolfo, se van a levantar en armas.
Adolfo decide apoyar la conjuracién y consigue, mediante
la ayuda de un criado infiltrado, deslizarse en el palacio
del duque de Rimini para conseguir la correspondencia
particular entre el duque y sus colegas que empleara como
testimonio escrito ante el rey para demostrar todos los
crimenes cometidos por el tirano.

El duque de Rimini al enterarse de que la correspondencia
esta en manos del monarca y de que los conjurados estan
entrando en el palacio, decide utilizar a su esposa para
tenderle una emboscada a Adolfo. Clementina intenta salvar a
su amado Adolfo de la trampa gritando su nombre y el duque
la hiere. Los conjurados, con el joven enamorado al frente,
entran en la sala y matan al duque, mas ya es demasiado tarde
para Clementina quien expira de la mano de Adolfo.

RECURSOS ROMANTICOS LITERARIOS

Adolfo posee practicamente todas las caracteristicas de
los dramas romanticos. La tematica esta dividida en dos
ejes argumentales indudablemente roménticos: el amor y la
libertad. El tema del amor esta relacionado con la diferente
posicion social de los enamorados y, como es comtn en los
dramas roménticos, el padre se opone a la relacion y se inclina
por asegurar el bienestar de su hija mediante un ventajoso
y rentable matrimonio con el duque de Rimini. El otro eje
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de la trama cs la liberacién de Napoles del poder tirano del
duque de Rimini, doble enemigo del protagonista: politico
y amoroso. La religion esta presente a lo largo del drama y
relacionada con la protagonista femenina, Clementina, quien
sufre por haber pronunciado un falso juramento ante Dios al
entregarse en matrimonio al duque de Rimini sin amarlo.
La muerte tragica comtin a todos los dramas romanticos
también sucede en el drama de Fulgencio Benitez y Torres:
Clementina muere asesinada por el duque de Rimini ante la
mirada de su amado Adolfo quien, a su vez, de una estocada,
acaba con la vida del homicida.

Una féormula dramética romantica frecuente para crear
expeclacion adelantando informacién al pablico mientras
que a los personajes se les oculta es la anagnorisis. Fulgencio
Benitez y Torres utiliza este recurso literario en el personaje
de Adolfo, quien cree tener un origen humilde ¥ poco a poco
va descubriendo que su padre fue el favorito del rey, hombre
de gloria en toda Italia y poseedor de grandes riquezas hasta
que el duque de Rimini lo desacredité, 1o mandé apresar y
ejecutar, y ocup6 su lugar junto al monarca.

El autor opt6 por escribir el drama en su totalidad en prosa
sinrecurrir a la alternancia con el verso tan caracteristico en los
dramaturgos romanticos. Como es conocido, en los dramas
del Romanticismo se rompen las unidades de accion, tiempo
y de lugar. En este caso el dramaturgo respeta la unidad
espacial ubicando todo el drama en la ciudad de Napoles,
mas infringe la de accion al desarrollar dos ejes argumentales
paralelos y la temporal al transcurrir mas de veinticuatro
horas en el total de la accion dramatica. Igualmente, el autor
juega con el tiempo a la manera romantica estableciendo un
plazo del que depende la felicidad de los amantes, que son los
ocho dias que Adolfo posee para enriquecerse y ser digno de
Clementina antes de que se case con el duque de Rimini.

Un recurso habitual de los dramaturgos roménticos es el
uso del monélogo, y Fulgencio Benitez y Torres lo utiliza
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para que los personajes manifiesten sus intcnci().t}es y
sentimientos a los espectadores: la ambicion y la pasion de
Adolfo, el amor de Clementina, la venganza y c?l miedo del
duque de Rimini ante la conjuracion que se esta gcst_and_(’) y
los planes del criadoinfiltrado para favorecer la conspiracion.

El disefio de los personajes en el drama Adolfo es fiel ala
estética romantica. El protagonista masculino es heroico y
esta decidido a luchar firmemente para vengar a su padre
y lograr ser aceptado entre los miembros de la clase alta
para ser digno de la mano de Clementina. La protagon}s?tal’:l
femenina presenta ciertos paralelismos con la protagonista
del drama de Martinez de la Rosa La conjuracion de Venecia.
Como Laura, Clementina también es huérfana de madre y
respeta a su progenitor, por el que estd dispuesta a hacer
el sacrificio de aceptar un matrimonio sin amor. Junto
a Clementina aparece la figura constante de los dramas
romanticos del aya confidente, Sofia. Otro personaje que se
repite en la dramaturgia romantica es el del padre protector
que impide la felicidad de la pareja de enamorados, que en
el drama de Adolfo es el personaje del conde de Rizari. El
duque de Rimini es la imagen del mal; por un lado, como
rival amoroso y, por otra parte, como t1_ran_0’ que tleng
sometido al pueblo de Napoles y que consiguio su puesto
de poder ordenando la ejecucion del padre de Adolfo. De
nuevo se puede apreciar la similitud de este personaje con
el de Pedro Morosini, juez y presidente del tribunal de los
Diez, maximo exponente del poder contra el que luchaba
Rugiero en el drama La conjuracion de Venecia de Martinez
de la Rosa.

El resto de los personajes del drama de Fulgencio
Benitez y Torres enriquecen una puesta en escena
inconfundiblemente romdntica con sus constantes
movimientos escénicos y su presencia figurativa dentro de
los diferentes cuadros escenogréficos.

El elenco de actores que estrené el drama aparece
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detallado en la portada del apunte C del manuscrito®
Conde de Rizari - Pedro Lopez; Clementina, su hifa - Barbara
Lamadrid; Adolfo, su amante - Julian Romea; Maria, madre de
Adolfo - Josefa Espinosa; Paulina, hermana de Adolfo - Teodora
Lamadrid; Duque de Rimini - Pedro de Sobrado; su secretario
- Gregorio Lavalle; un criado del duque - José Ramire;
Guillermo, conjurado - Lorenzo Ucelay; Roberto, contjurado -
Juan Latorre; Sofia, criada - Vicenta Sierra; tres jovenes que
hacen diversos papeles - 1° José Castanon, 2° Lorenzo Paris,
3" José Dicz; pueblo, jugadores (unicamente se especifica el
que posee texto) - Carlos Spuntoni, conjurados, un oficial de
la guardia del duque - Eustaguio Minguez.

TantoJulian Romea como Bérbara Tamadrid, protagonistas
de esta obra, ya habian desempefiado personajes relevantes
en otros dramas del Romanticismo. Julian Romea encarné a
don Nufio de Artal, conde de Luna, en EI Trovador de Garcia
Guliérrez (Lasso de la Vega y Diaz de Escovar 1924 28), a don
Rodrigo de Azagra en Los amantes de Teruel de Hartzenbusch
(Ribao Pereira 1999: 111), a don Pedro infante de Aragén
en Dofin Maria de Molina de Roca de Togores (Ribao Pereira
1999: 145) y al rey Carlos Il en la obra de Gil de Zarate Carlos
IT el Hechizade (Ribao Pereira 1999: 156). La actriz Barbara
Lamadrid acompafé a Julidn Romea en el reparto de Ef
Trovador de Garcia Gutiérrez interpretando el personaje de
Azucena (Lasso de la Vega y Diaz de Escovar 1924: 28) y en
el de Los amantes de Teruel de Hartzenbusch dando vida a la
protagonista femenina, Isabel (Ribao Pereira 1999: 111),

RECURSOS ROMANTICOS DE LA PUESTA EN ESCENA

La puesta en escena del drama Adolfo, dentro de
una estética indefectiblemente roméntica, presenta

29 Enla BHMM, bajo la signatura TEA 1-7-11, sc conservan tres apuntes o cua-
dernos manuscritos de 1a obra que nos permiten conocer mas detalles de la pues-
ta en escena que el producto editorial de 1838. En adelante haremos referencia al

manuscrito (ms) especificando el apunte con la letra correspondiente (A, B o C)
seguido del namero de acto y péagina.
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dos singularidades: la repeticion en el cuarto acto de
decorados empleados en actos anteriores y el suministro
de informacién sobre los detalles escénicos a traves de las
descripciones de algunos personajes y no exclusivamente a
partir de las acotaciones.

En el siguiente cuadro se puede observar la distribucion
de las escenas en los cuatro actos en los que esta cstn_lcturado
el drama, comparando la version manuscrita con la impresa,
asi como las diferentes escenografias. En la editada, el autor
aprovecha para presentar los diferentes pilares argumentales
sobre los que se sustenta la trama en el primer acto,}resultando
asi mas extenso que en la versién que se llevo a escena.
Por ello, cuando finaliza la escena undécima en la version
impresa, el conjurado Guillermo se despide de una forma
menos vehemente y conclusiva con un sencillo “Le da la
mano v vase” (Benitez y Torres 1838: 12) mientras que en el
manuscrito “Saca un pufial y cae el telon.” {ms, C, 1, 19).

—

Version manuscrita | Version impresa )
- : | P Escenografia
MNamero de ! Ndamero de
Act
Acto escenas 0 escenas
o ) 1 Habitacion modesta en casa
1 Delalala4. Delalalad. de Adalfo.

Gabinete con salén de baile

DelaSalall.

Delabalall.

al fondo.

Escena 11, -
20 Delalala3.

Escena 11.

Casa de juego.

Delal2alal4.

Habitlacion de Clementina.

Fscenas 4y 5. |2

Delala lﬁ 2.

Habitacion de Adolfo.

Escena 6.

Lscena 3.

Salon de un castilio donde
se retinen los conjurados.

3¢ Delalalal2. ;3°

Delalalal2

Hahitacion del palacio del
dugue de Rimini.

£ Delalalad. 4e

Delalala3.

Salén de un castillo donde
se reanen los conjurados.

Deladalall.

Deladalall.

Habitacidn del palziciu del

dugque de Rimini.

Cuadro II: Arquitectura comparada del drama Adolfo en sus dos versiones
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La misica de Ramén Carnicer para el drama novel Adolfo...

Las anotaciones del manuscrito nos permiten imaginar
como serian las escenografias disefiadas por Francisco
Lucini. La estancia de la casa de Adolfo: “Habitacion
medianamente adornada, se ven algunos muebles de lujo,
entre ellos hay un reloj y algunos retratos” (ms, A, I, 2);
la casa de juego: “Mesa grande con tapete verde, barajas,
dinero, luces” (ms, C, I, 15); la habitacion de Clementina:
“Dosmesas con tapetes encarnados, seis sillones encarnados
y dos luces” (ms, C, II, 2); el salon de un castillo donde se
retinen los conjurados: “Mesa, reloj de arena, libros grandes,
punal, escribas” (ms, B, 11, 12); esta misma estancia durante
el segundo encuentro de los conjurados previo al asalto
al palacio del duque de Rimini en el altimo acto contaria
ademads con: “Mesas, poncheras, vasos, botellas, platos
con comida, sillas, luces” (ms, B, IV, 2); y la habitacion
del palacio del duque de Rimini: “Mesa con tapete, con
armas, escribania de lujo, legajos, papeles, libros, sillones
de lujo, banquetas y candelabros encendidos” (ms, C, I11,
2). Asimismo, a través de la descripcion que hace Adolfo
cuando se adentra para inspeccionar la habitacion que
su amada Clementina comparte con el duque de Rimini,
se conoce que estaria adornada con espejos venecianos y
cortinas bordadas en oro, y que una puerta daria paso al
gabinete donde, tras unas cortinas, se encontraria el lecho
nupcial (Benitez y Torres 1838: 32). Anotaciones que hagan
referencia explicita a la iluminacién encontramos dos: al
principio del drama “Varales vueltos” (ms, C, I, 3) y “ Arafa
encendida. Claro” (ms, C, I, 8), para preparar la entrada al
salon de baile.

Mediante las resefias de los personajes y las acotaciones
podemos obtener algunos datos sobre el vestuario. La
primera aparicién del protagonista tiene lugar al principio
del drama cuando atraviesa por el foro embozado, entrada
que recuerda a la del protagonista de Don Alvaro o La fuerza
del sino del duque de Rivas: “Adolfo embozado en una
capa atraviesa por el fondo sin saludar” (ms, A, I, 4). Para
asistir al baile Adolfo porta un traje barato contrastando
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con los “tres jovenes vestidos con elegancia” (ms, A, I, 9),
que comentan sobre la indumentaria del protagonista:
“en su traje no revela en verdad sino una muy mediana
fortuna” (ms, C, I, 10). A partir de la descripcién que hace
Adolfo al ver entrar a su amada al salon de baile se conoce
que Clementina viste un traje sencillo pero exquisito (ms,
C, I, 10). La ultima referencia al vestuario atane a los
conjurados, a los que presenta como “hombres de diversos
trajes y condiciones” (ms, A, 11, 13), para destacar que son
un grupo de personas de distintos origenes umgias tan solo
por una causa comdn: liberar a la ciudad de Napoles de la
tirania del duque de Rimini.

El tratamiento de los movimientos corales en el drama
Adolfo realza la puesta en escena presentando momentos
bulliciosos, con diferentes focos de atencién, consi gmen.do
asi el maximo efectismo romantico. En el manuscrito
aparecen diversas indicaciones para la ﬁguracig’m. En la
escena del baile: “12 comparsas caballeros, sefioras dej
acompafamiento y Castanén, Diez y Paris por la i7._qu1erda
(ms, C, 1,7); en la casa de juego: “Romea, Spuntoni, Ucelqy,
Guerra y jugadores, los del acompafamiento y los 12
comparsas caballeros a punto” (ms, (;, 1, 15); durant~e, la
primera reunion de los conjurados:_ Latorre, Castanon,
Paris, Diez, conjurados, acompafiamiento, 12 comparsas
caballeros, Romea y Ucelay” (ms, B, II, 12); en la seggnda
reunion: “Castafion, Diez, Paris, conjurados, coristas,
el que canta, 12” (ms, B, IV, 2); y durante el asalto al
palacio: “Fondo derecha preparados para las voces, los 12
comparsas caballeros y los 8 del pueblo con hachones de
viento. Romea, Castafion, Diez, Paris” (ms, C, IV, 14).

LA MUSICA
El maximo efectismo escénico de este drama tiene lugar

en el cuarto acto y la masica, como se vera a continua.cmn,
es el elemento fundamental en esta espectacularidad.
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Ademds del momento musical que se corresponde con la
partitura de Ramon Carnicer titulada Cancion®, del estudio
de las anotaciones en los manuscritos se deduce que la
escena dg]_ baile estaria acompafada musicalmente, mas no
hay partituras para dicho momento. El apunte que sugiere
este acompanamiento musical reza: “Se oye musica dentro.
Contradanza” (ms, C, 1, 10). La musica finaliza cuando se
da por concluido el baile y “Llegan varias personas que se
despiden del conde. Este y su hija hacen los honores de
la despedida hasta que se retiran todos. Cesa la muasica”
(ms, C, I, 14). Esta intervencion musical tendria una
funcionalidad incidental utilizandose solamente para
ambientar la escena sin requerir la atencién del publico,
ya que sobre ella se imprimen didlogos. La contmdanzf;
formaria parte del repertorio habitual de la orquesta de los

teatros por lo que no se requirié una composicién original
de Ramén Carnicer. '

Todas las indicaciones que hacen referencia a la misica o
a los efectos sonoros, como las palmadas que sirven de sefal
al criado infiltrado (ms, C, 111, 8) o los redobles de campana
que suenan mientras se perpetra el asalto al castillo del
duque de Rimini (ms, C, IV, 16), se sefialan en los mAargenes
del manuscrito con dos lineas paralelas inclinadas hacia la
derecha que contienen una linea discontinua.

Figura I: Simbole empleado para sefialar masica o efecto sonoro

30 BHMM MUS 743-34.
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Desde el punto de vista dramdtico, la Cancion compuesta
por Ramén Carnicer acontece en el salon del castillo donde
Adolfoy elresto de los conjurados estancelebrando el futuro
éxito de la sublevacion que van a llevar a cabo esa misma
noche para acabar con el poder autoritario y dictatorial
del conde de Rimini. Uno de los jévenes reunidos estima
conveniente que ellos, como en toda revolucion, posean un
himno propio que los enardezca y que quiza, si el destino
les diera la espalda, les sobreviva. El joven propone una
copla que los conjurados, entre conversaciones en las que
trazan planes de futuro o hablan del miedo a la batalla,
corean animados por el alcohol.

La Cancién es una pieza escrita para tenor solista, coro
masculino y orquesta de cuerdas y viento madera con
clarines como representantes de la seccion de metales. El
tenor solista es el joven que propone la copla, mientras
que el coro lo conforman el resto de los conjurados que
intervienen en el estribillo. La masica es claramente
diegética, ya que estd interpretada dentro y por los
personajes que conforman la escena. La orquesta estaria
situada en el foso, ya que carece de interé¢s dramatico su
aparicion en la escena.

Fl dramaturgo propone una intervencién musical en
este momento para relajar la tension escénica y conseguir
asi un contraste mas efectista con el golpe de estado y la
tragedia final. La letra es la propia de un himno guerrero
que enardece a los conjurados. Por su parte, Ramon
Carnicer presenta una pieza en la que atna el caracter
guerrero con el festivo. La celebracién del futuro asalto
esta bafiada en alcohol por lo que el compés de 6/8 es una
buena eleccion, ya que en su esencia se puede encontrar
tanto el gesto del brindis como el balanceo de los borrachos
cuando cantan en grupo. El fempo escogido, Allegretto,
fomenta asimismo la efusividad de los participantes. La
melodia, comoda para todos los registros, sencilla y que se
desplaza por grados conjuntos, expresa el caracter marcial
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de los conjurados con sus figuraciones apuntilladas a la
vez que con tintes populares imita las cantinelas de los
tugurios. Los instrumentos melddicos doblan la melodia,
al unisono, octavada o por terceras, mientras que el
acompafamiento es ligero y frecuentemente sincopado
con silencios en las partes fuertes del compas, resaltando
el aspecto mas popular de la pieza. La eleccién de la forma
bipartita, con alternancia entre el estribillo y la copla donde
el coro masculino responde enérgicamente a la estrofa que
entona el joven conjurado, resulta muy acertada tanto para
representar el cardcter festivo como el guerrero.

La tonalidad de fa mayor, con frecuentes pedales sobre
la ténica y la dominante, favorece los momentos festivos
mientras que las modulaciones al modo menor, re menor,
oscurccen la celebracion y recuerdan la mision que tienen
que llevar a cabo. Si bien Ramén Carnicer incluye metales
y coro masculino para aportar brillantez y ardor al grito
gucrrero, resta espontaneidad al joven conjurado que
propone el himno al introducir la pieza con un solo de
orquesta de 18 compases en los que presenta las dos frases
musicales que van a acompafiar al estribillo en su primera
aparicion. Resulta asimismo excesivo y poco justificable
dramaticamente la gran escala ascendente al unisono que
realiza précticamente toda la orquesta con la que concluye
la introduccion orquestal.

Porsupuesto, todos estos factores entran enlaconvencion
teatral ya que, por otro lado, fuera del plano de 1a ficcion,
resultaria imposible que los conjurados conocieran la letra
del estribillo de un himno que supuestamente se esti
gestando en ese momento en la escena.

La cancién que interpretan Adolfo y los conjurados

presenta un equilibrio musical perfecto: 32 compases para
el estribillo y otros 32 para la copla. El texto es el siguiente:
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Estribillo
En el golfo las olas
se agitan con bramidos

de horrible furor.

Nuestras madres y hermanas
nos gritan libertad y
venganza y honor.

Copla

Volad oh compafieros
volad a la batalla

arroje la metralla

el concavo metal.

Volad y vuestro acero
aterre a los tiranos
empunen vuestras manos
la antorcha y el puiial.

. . 155
A continuacion se van a analizar los diferentes extractos

de la pieza, comenzando por el estribillo, que se repite
dos veces con distinta musica. Para facilitar la lectl}ra de
la partitura solamente se va a transcribir la melodia que
interpretan los tenores en el coro y el solista en la copla™.

i REAEE i e A = = = S TR

T [EE - Bt pee hm mi-don S hoomi Rl e

o el

AT N TR o =1 e ML S v o ST

d i i al ¢ & A iy
Wiy o R RS R0 W a BT e Noobe - by o gun aeghe

Figura II: Primera exposicion musical del estribillo

El texto del estribillo se presenta en una sextilla. Confjo
se puede apreciar en la partitura, la melodia que acompana
los tres primeros versos es exaciamente igual a la empleada

31 Lnelapéndice se adjunta fa transcripeion de la obra completa.
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para musicalizar los versos cuarto, quinto y sexto. La
diferencia radica en que el tercer verso, “de horrible fu ror”,
concluye de manera ascendente invitando a escuchar la
siguiente linea melddica; mientras que el tltimo verso de la
sextilla, “venganza y honot”, dibuja una linea descendente
para invertir el caracter de la melodia encaminandolo
hacia un tono mas légubre y oscuro proporcionado por el
modo menor. Los cinco primeros versos de la sextilla se
han armonizado sobre la tonalidad principal de la pieza,

fa mayor, que infunde a la melodia un talante mucho mas
enérgico.

SRS TS RS A Wl ey

yem Bl e e g - e © W dowem B

&
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Figura ITl: Segunda exposicién musical del estribillo

En esta segunda exposicion del estribillo se invierten
los términos, ya que los tres primeros versos de la sextilla
estan armonizados sobre el modo menor contrastando con
la apertura y la luminosidad del regreso a la tonalidad
original que tiene lugar en los Gltimos versos. Como se
puede observar en el extracto musical, en esta ocasion se
repite cl altimo verso insistiendo en las palabras claves del
texto “libertad”, “venganza” y “honor”, que son el motor
que impulsa la exaltacion de los conjurados, enfatizando
con la nota méas aguda de toda la linea melédica el vocablo
“venganza”. Al concluir el estribillo, y tras una breve
pausa marcada por un calderén sobre un silencio de negra,
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comienza la copla cantada por el solista. Este calderén es
un efecto muy acertado desde el punto de vista musical
pero no desde el dramético.

droL dlprgr L
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@ 4 dlppgl e Lol g e BT R

Figura IV: Exposiclén musical de los cuatro primeros versos de la copla

El texto de la copla se presenta en octavillas con una
distribucién regular de cuatro compases musicales para
cada verso. Como se puede apreciar en Ja partitura, la
melodia que acompana los primeros cuatro versos de la
octavilla es précticamente idéntica a la de la empleada
en la primera exposicién del estribillo. Desde el punto de
vista musical, carece de aliciente y ademas desprende una
falta de interés del compositor por expresar y reflt?_]ar en la
melodia el significado de los versos; pero dramaticamente
aporta mucha credibilidad al hecho de que los intérpretes
esténimprovisando el himno delasublevaciony el cantante
solista, al comenzar su intervencion, repita, con mintsculas
modificaciones, lo que ha escuchado previamente entonar
a sus compaficros a coro.
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Figura V: lixponicién musical de los cuatro ditimos versos de 1a copla
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El nuevo material musical aparece en los cuatro dltimos
versos de la copla. El tenor solista canta los versos “Volad
y vuestro acero / aterre a los tiranos” sobre un pedal de
dominante que, con una funcién ornamental, permite unos
cromatismos en la melodia que, primeramente, incitan el
vuelodelos conjurados -do, do sostenido, re-; e intensifican
el significado del vocablo “aterre” con el mismo dibujo un
tono por debajo —si bemol, si becuadro, do-; simulando,
mas que un canto, un grito de guerra.

A pesar de que Ramén Carnicer en toda la pieza respeta
siempre la acentuacion de las palabras haciendo coincidir
la parte fuerte del compas de 6/8 y las figuraciones mas
largas con las silabas tonicas, sorprende la relacién entre
la letra de los dos dltimos versos de la copla y la frase
musical, ya que la figuracién ritmica de negra con puntillo
ligada a negra alarga en exceso la primera silaba de cada
compés. Este efeclo crea un ritardando intrinseco en Ia
melodia magnificando Ia vindicacion del uso de la fuerza
y de las armas para lograr el objetivo de la conspiracion,
Arménicamente, esta dltima frase también es singular
ya que modula al relativo menor, tonalidad en la que va
a concluir la seccidn correspondiente a la copla a solo,
provocando un contraste significativo con la estridencia
del estribillo en el modo mayor y con la entrada del coro
masculino y ¢l tutti orquestal.

LA RECEPCION POR 1.A CRITICA

El drama de Fulgencio Benitez y Torres, Adbolfo, se repuso
en cuatro ocasiones: dos dfas mas tras su estreno, 14 y 15 de
julio; y en el mes de agosto de ese mismo afio de 1838 los dias 4
¥ 5, 1o que no puede considerarse un éxito. La critica publicada
en El Panorama, 19 de julio de 1838, fue muy considerada con
el novel autor eximiéndole de un anlisis exhaustivo de los
diterentes aspectos dramatiirgicos y valorando su mgenio
espontanco y pasional, que conmovi6 al pablico:
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[...] st produccion se puso en escena en la no?h(i
del viernes pasado: fue aplaudida en extremo: ¢
publico pidio el nombre del autor, y no Co_ntentaci
con saberlo, pidié que el autor mlsm(?‘sahese
proscenio. Salio con efecto el Sr. Benitez Torres, Y 2el
publico le¢ acogi6 con una salva de palmadas [ ...

La resefa que aparecio en el Eco del Comercio, 19 de julio
de 1838, inclufa un resumen del argumento del d{'zfma
dedicando unas breves lfneas de opinién cuyas criticas
coincidfan con las de £ Panorama:

[...] Escenas hay de efecto en este drama que fueron
justamente aplaudidas y merecieron el honor de
gue se declarase el nombre del autor don Fulgencio
Henitez y Torres a peticion del pablico, perdonando
la languider. de algunas escenas y el lengua]e muy
mediano en que est4 escrito el drama [...J¥

En el Diario de Avisos, 4 de agosto de 1838, como anuncio
a la reposicion de la obra, se presentaba el siguiente
comentario:

[...] Esta obra, la primera de su autor en literatura
dramdtica, ¢s de pura invencion. En ella ha
procurado delinear algunos caracteres interesantcs,
y vombinar varias situaciones en las’ cuales los
sentimientos predominantes del corazén humano
fijen Ta atencion del espectador, por su importancia
esencial, sostenidaconunadiccidncastizay ?.mmada.
PPara el desempeiio de la composicion, segtin el plan
(Jue st propuso el ingenio, ha tenido que luchar con
varios inconvenientes que se han esquivado en lo
posible; quedando sin embargo el de cambiarse
algunas decoraciones a vista, circunstancias de que
s hace mencion en este anuncio por ser excepcm{:a]
en la general estructura del drama moderno [ ]

32 Vil LI I"umn;mm. W' 1/, 19 de julio de 1838, p. 274
A3 Vid, oo ddel Comiercin, 0 1530, 1% e julio de 1838, p. 1.
34 Vid, Dinrio de Avinos, 0 1226, 4 de agosto de 1838, p. 4.
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CONCLUSIONES

Adolfo se estrené en plena eclosién del teatro roméntico
espafiol y ¢l novel dramaturgo tuvo que competir, con
Su ingenio espontineo y emotivo, con otras obras de
reconocidos literatos que inundaban la cartelera. El
abandono de la capital por causas politicas y la temprana
muerte del autor no permitieron vislumbrar el alcance
de una obra que aunando una temdtica, escenografia,
vestuario y muasica cuidadas, ha pasado al olvido de Ia
escena romantica espafnola.

La miisica compuesta por Ramon Carnicer consigue
representar perfectamente el cardcter dramético de la
escena a traves del tempo y el compés elegido, la armonia,
el disefio melddico, la forma y la plantilla mas, olvida en
determinados momentos que [a musica es una herramienta
al servicio del conjunto del drama Y presenta una pieza con
independencia propia precedida de una gran introduccién
orquestal y calderones que identifican perfectamente las
diferentes secciones. El afan de magnificar la misica puede

llegar, en ocasiones, a convertirse en un estorbo para la
escena.

Adolfo es el resultado de la colaboracion de un
desconocido Fulgencio Benitez y Torres y uno de los mas
prestigiosos compositores del panorama musical de la
primera mitad del siglo XIX, Ramén Carnicer. Fl drama
mereceria un lugar en los escenarios actuales en pos de
la recuperacién y conservacion del patrimonio nacional
espafiol.
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ANEXO: PARTITURA MUSICAL
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