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Acto Segundo, Escena XI, mon6logo de Laura

iAy, Sentémonos, un poco

a ver si encuentro descanso!

iQué agitacion! iQué fatiga!

iQué ir y venir mas cansado!

¢ Si los ricos se creeran

que el que les sirve es de palo?
En el dia ni un momento

tiene uno desocupado,

para poderse asomar

a ver si encuentra algun diablo,
que nos alivie la carga

de este madero pesado.

Por las noches, si se antojan
marcharse para el Teatro,

tiene que quedarse una

por toda la casa andando,

pues si se sienta, se duerme
rendida por el cansancio.

iUfl Y qué malo es ser pobre,

iDios mio! iQué malo! iQué malo!
Si yo tuviera (Se oye un fuerte campanazo.)
iDemonio, qué fuerte campanillazo
(Se levanta; se oye otro.)

iOtro!... ¢ Quién serd ese barbaro?
(Exaltada.) iDon Leopoldo! iDon Leopoldo!

Sefioras, ya llegé el amo.

El tirano de su
anhelo1888) José Ramos y Brans
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SINOPSIS

En las programaciones académicas de ensefianza de Espafiol (Lengua y
Literatura) y de Teatro escolar superior (Bachiller) en Puerto Rico nunca se han incluido
las obras teatrales ni sus autores, referentes al origen del teatro obrero puertorriquefio
de finales del siglo XIX y principios del XX. La ausencia de este contenido ha privado de
su conocimiento a muchas generaciones. Los temas, los contextos histdricos y sociales
y las técnicas teatrales que se observan en las primeras piezas del teatro obrero
puertorriqguefio contribuirian a desarrollar los objetivos académicos tanto en los
programas de Lengua y Literatura, como en los de Teatro, que proponen los marcos
curriculares y los estandares y expectativas del Departamento de Educacion de Puerto
Rico.

Esta investigacién pretende probar la importancia y pertinencia de incluir el
estudio y andlisis de las obras y autores negros de los origenes del teatro obrero
puertorriquefio en las programaciones académicas antes mencionadas. Asimismo este
estudio revisa las programaciones vigentes para los grados académicos superiores
(Bachiller) y estudia algunas de las piezas teatrales de los dramaturgos Eleuterio
Derkes, Manuel Alonso Pizarro y José Ramos Brans, creadores del teatro obrero
puertorriqguefio. Completa este estudio el posicionamiento sobre las propuestas de esta
tesis de especialistas educadores de Espafiol y de Teatro escolar. Finalmente, se ofrece
una propuesta curricular (contenidos, actividades y evaluaciones) para la ensefianza de
las piezas teatrales en cuestion, en los cursos de Espafiol y de Teatro en las escuelas

superiores de Puerto Rico.

SUMMARY

The academic programs of teaching Spanish (Language and Literature) and
Higher School Theater (Bachiller) in Puerto Rico have never included theatrical works
and their authors, corresponding to the origin of Puerto Rico worker’s theater, of the late
nineteenth century and early of the XX. The absence of this content has deprived many
generations of the knowledge of the subject. Only the literary and theatrical concepts that
have responded to the interests of the hegemonic classes have been taught. The
themes, the historical and social contexts, and the theatrical techniques observed in the
first pieces of the Puerto Rico labor theater, would contribute to the development of the

academic objectives in both the Language and Literature programs, as well as the



Theater programs, which propose curricular frameworks and the standards and
expectations of the Department of Education of Puerto Rico. This research aims to prove
the importance and relevance of including the study and analysis of the works and black
authors of the origins of the Puerto Rican labor theater, in the aforementioned academic
degrees and study some of the plays by the playwrights Eleuterio Derkes, Manuel Alonso
Pizarro and José Ramos Brans, creators of the Puerto Rican labor theater. Presents the
opinion on the subject of specialist educators of Spanish and Theater courses in the high

schools of Puerto Rico.
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DE LA INVESTIGACION

“Podemos definir al hecho dramdtico como seres
humanos, hablando a otros seres humanos, de los
problemas de los seres humanos.”

José Luis Alonso de Santos
Manual de teoria y practicateatral
(2007)
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Capitulo 1. Introduccion

CAPITULO 1. INTRODUCCION
1.1. Disefo general de lainvestigacion

El tema de esta investigacion se ha elaborado, primero como parte y
consecuencia del trabajo fin de master bajo la direccion de la Dra. Mar Rebollo Calzada,
titulado entonces “El génesis del teatro popular puertorriqueiio de autores negros en el
siglo XIX”, justificado por la ausencia total del mismo en las programaciones académicas
de las asignaturas de Espafiol (Lengua y Literatura) en la Escuela Superior (Bachiller),
y del trato de poca monta del tema, en los cursos universitarios generales y

especializados de los Estudios Hispanicos.

Resulta importante destacar el interés despertado, durante la ultima década, de
los temas relacionados con el teatro popular desarrollado durante el siglo XIX,
especialmente en los circulos académicos y artisticos, vinculantes estrictamente al
quehacer dramatico en la Isla, gracias a las investigaciones realizadas por el dramaturgo
Roberto Ramos Perea, auspiciadas por el Ateneo Puertorriquefio, el Instituto de
Literatura Puertorriquefia, el Centro de Estudios Avanzados de Puerto Rico y el Caribe,
y la Universidad de Puerto Rico. En el 2009, Ramos Perea publica el resultado de sus
hallazgos, en el libro Literatura puertorriquefia negra del siglo XIX escrita por negros.
Como consecuencia inmediata, el Conservatorio de Arte Dramatico del Ateneo
Puertorriquefio, ha incluido en su propuesta al publico, la presentacion actoral de las
diferentes piezas originales de los primeros tres dramaturgos negros del teatro obrero

puertorriguefio, Eleuterio Derkes, Manuel Alonso Pizarro y José Ramos Brans.

Desde entonces, a pesar del éxito de estas presentaciones en las tablas, ni el
Departamento de Educacion de Puerto Rico, ni la Universidad, han mostrado interés
formal, en incluir a los autores y las obras del origen del teatro obrero puertorriquefio, en

las programaciones académicas que se ofrecen a los estudiantes.



Capitulo 1. Introduccion

1.2.

1.3.

Hipotesis de lainvestigacion
Esta Tesis Doctoral se basa en las siguientes hipétesis:

El estudio del teatro obrero puertorriquefio representa un aporte significativo para
el mejoramiento del curriculo y del desarrollo profesional del profesorado de

educacién superior en Puerto Rico.

La inclusion del teatro obrero puertorriquefio en la formacion linguistica y literaria
de los estudiantes de Escuela Superior, favorece su desempefio en el aula,
contribuyendo de manera importante en el desarrollo de un perfil ciudadano

renovado, acorde con las demandas actuales en una sociedad diversa.

El teatro constituye un aporte en la mejora de la calidad educativa, transformando
las relaciones al interior del aula, incrementando la motivacién del alumnado y
propiciando un ambiente emocional adecuado para el desarrollodel proceso de

ensefianza-aprendizaje.
Objetivos de lainvestigacion

Con el propdsito de considerar los diversos &mbitos que comprende esta

investigacion, se han establecido los siguientes objetivos:

Inclusion de los origenes del teatro obrero puertorriquefio en las programaciones
académicas de ensefianza de Espafiol y de Teatro Escolar Superior en Puerto

Rico.

Estudio de las programaciones vigentes de Espafiol (Lengua y Literatura) y de

Teatro para los grados académicos superiores escolares (Bachiller).

Estudio de tres piezas teatrales de los dramaturgos puertorriquefios Eleuterio
Derkes, Manuel Alonso Pizarro y José Ramos Brans, los tres creadores del teatro

obrero puertorriquefio.

Propuesta académica (contenidos, actividades y evaluaciones) para la inclusién
y ensefianza de las tres piezas teatrales en cuestion, en los cursos de Espafiol

y de Teatro en las escuelas superiores de Puerto Rico.
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1.4. Antecedentes generales

El origen del teatro popular y obrero puertorriquefio se distancio
geograficamente, en objetivos ideolégicos, y en el uso de las técnicas teatrales, al teatro
romantico conservador del siglo XIX, aceptado por el canon académico y cultural que
estaba dirigido por la clase social hegemdnica, durante el periodo colonial espafiol.
(Ramos Perea, 2009). Mientras el teatro conservador se desarrollaba en San Juan- al
noreste de la Isla-, Mayagliez- al oeste- y Ponce- suroeste-, el teatro popular y de
caracter obrero, estuvo localizado, en un principio, en la zona sureste de la Isla,
especificamente en el municipio de Guayama, dependiente de la economia de la cafa

de azucar y de la mano trabajadora de los negros.

Los dramaturgos negros puertorriquefios del siglo XIX, recibieron influencias
directas e indirectas de los diferentes movimientos obreros y libertarios activos en los
teatros europeos, que habian llegado a Suramérica y a Cuba, a través de compafiias de
teatro rodantes que también visitaban la Isla, y a través de los inmigrantes europeos que
huian de los regimenes conservadores. A los dramaturgos negros les tocé vivir en un
entorno hostil y revolucionario. Los tres descendian de esclavos africanos, y aunque ya
libertos, los procesos de abolicién eran recientes, y la economia del azucar el café y el
tabaco, estaban controladas por los hacendados blancos descendientes de espafioles.
Se suman las juntas revolucionarias clandestinas, regadas por toda la Isla, donde se
planificaba la lucha de independencia contra Espafia, que desembocé en el Grito de
Lares, en el 1868. Ante el ambiente subversivo contra el dominio espafiol, la guardia y
el gobierno aumento6 la vigilancia y la persecucion politica en toda la Isla. La mayoria de
la poblacién no pertenecia al exclusivo circulo social blanco hacendado industrial, sino a
blancos pobres campesinos, y otros negros y mulatos descendientes de esclavos.
Ambos grupos componian la clase trabajadora asalariada de entonces, quienes
comenzaban a reclamar sus derechos laborales, como consecuencia de lo que
aprendian a través de la prensa escrita, los libros de Victor Hugo, Karl Marx, Charles
Darwin, Allan Kardec, Bakunin y Kroupotkin, que se leian en la zona suroeste de la Isla,
y de lo que traian las compafiias de teatro que visitaban la zona. De este contexto nace
la labor dramatuirgica de los primeros escritores negros, con caracteristicas similares a
las técnicas teatrales que trataban los grupos libertarios espafoles y latinoamericanos

de entonces. De ahi, el origen del teatro obrero puertorriquefio, totalmente ausente en
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los textos de la ensefianza de Espafiol (Lengua y Literatura) en niveles escolares, y

escasos en los cursos universitarios generales y especializados.

Puerto Rico continta siendo una colonia, no de Espafia, sino de Estados Unidos
desde el 1898. La clase econdmica y académica hegemonica sigue siendo la criolla
blanca, ahora fiel a los principios capitalistas estadounidenses. El sistema educativo,
tanto escolar como universitario, no goza de autonomia ni fiscal econémica ni politica
ideolégica. Durante el siglo XX, el control politico, a favor de los intereses
estadounidenses, desembocé en persecuciones politicas extremas, hacia todo aquello
meramente sospechoso de subversion. La academia también ha sido controlada por las
mentes blancas, ricas y conservadoras. Por tales razones, se ha negado a la poblacion
general, el derecho de conocer los origenes del teatro obrero puertorriquefio, a través

de la ensefanza formal escolar y universitaria.

La realidad actual de Puerto Rico (2018), esta inmersa en una crisis fiscal
econdmica de deuda a bonistas nunca antes vista, en medio de una corrupcién politica
rampante, que pretende que el pueblo trabajador pague con impuestos la deuda
multimillonaria. El arma mas valiosa del pueblo es la cultura, y el Teatro y la Educacion
cobran mayor valor. Se observa una fuerza del teatro callejero experimental, con
caracteristicas similares al teatro obrero del siglo XIX, demostrada en las recientes
huelgas universitarias y en las recientes manifestaciones en contra de la Junta de
Control Fiscal, nombrada por el presidente Barack Obama (2016) y en las actuales
marchas multitudinarias que reclaman que los dineros del Estado y los fondos federales
destinados a la reconstruccion de la infraestructura eléctrica, de acueductos y
alcantarillados, edificios, escuelas y hogares afectados, reciban el beneficio cuanto

antes, para que no se diluyan en la burocracia y con la corrupcion politica.

El tema de la "Inclusion de los origenes del teatro obrero puertorriquefio a las
programaciones académicas de ensefianza de Espafiol y de Teatro Escolar Superior
(Bachiller) en Puerto Rico", se convierte en una necesidad pertinente. Se estudian las
propuestas de ensefianza actuales que contienen las programaciones de Lengua,
Literatura y de Teatro, en el nivel superior, y se justifica la necesidad de la inclusion de
los origenes del teatro obrero. Se analizan tres piezas representativas de las primeras
del teatro obrero puertorriquefio, destacando las técnicas teatrales y las influencias de
los teatros sociales europeos y latinoamericanos de finales del siglo XIX y de principios
del siglo XX. Se observan las ultimas tendencias del teatro popular puertorriquefio y sus

similitudes con los origenes del teatro obrero del siglo XIX.
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Las programaciones de ensefianza de Espafiol y de Teatro en los niveles de
Escuela Superior (Bachiller) en Puerto Rico, nunca han incluido los origenes del teatro
obrero en sus contenidos. Solo se menciona un parrafo de tres oraciones, en los cursos
universitarios de Estudios Hispanicos (licenciatura) y de Teatro que estudian el texto El
teatro en Puerto Rico (Saez, 1950), publicado por primera vez por la Editorial de la
Universidad de Puerto Rico, producto de una investigacién terminada en 1930, y no fue
hasta el 1948 que se edito en forma de libro. Un solo péarrafo entre las paginas 25y 26
del mencionado libro, para describir toda la produccion del teatro obrero puertorriquefio
de finales del siglo XIX y principios del siglo XX (1880- 1920), con mas de cinco
dramaturgos y sobre veinte piezas que se presentaban en los teatros "corrales" obreros,
y algunas en los teatros clasicos de Guayama, Ponce y Mayaguez, y que se anunciaban

y luego se resefiaban en los principales periddicos de las zonas.

Las investigaciones del dramaturgo Roberto Ramos Perea, recopiladas en su
libro Literatura puertorriquefia negra del siglo XIX escrita por negros, publicada en el
2009, demuestran la validez de las obras, tanto por el empleo de las técnicas teatrales,
asi como por el valor histérico, literario y social de las mismas. Trescientas sesenta y
una paginas de contenido critico y antoldgico, versus un parrafo de tres oraciones, que
es lo que se ensefia en los cursos especializados universitarios de Estudios Hispanicos
y de Teatro. Un infimo por ciento de la poblacion general conoce solo una vaga, erronea

y discriminada descripcion de los origenes del teatro obrero puertorriquefio.

La doctora y profesora universitaria puertorriquefia Angelina Morfi, publicé
numerosos articulos y ensayos criticos sobre autores tales como Alejandro Casona,
Luiggi Pirandello, Jean Paul Sartre, J.B. Priesley, Luis Rafael Sdnchez, Eugene O"Neill,
Henrick Ibsen, Buero Vallejo, entre otros. Entre sus libros, en 1980 publicé Historia critica
de un siglo de teatro puertorriquefio, bajo la cortina del Instituto de Cultura
Puertorriquefia. Como parte del capitulo V titulado "El teatro costumbrista”, entre las
paginas 109 y 118, y bajo el subtitulo "El negro como centro del teatro costumbrista”,
Morfi califica a las primeras piezas del teatro obrero puertorriquefio como juguetes

divertidos con aire molieresco.

Las puestas en escena de las obras de Derkes, Alonso Pizarro, José Ramos y
Brans, José Gonzdalez Quiara, José Elias Lévis Bernard, Arturo Mas Miranda, Ramén
Méndez Quifiones y Eduardo Conde (actor), muestran la actividad teatral creada y
actuada por los mismos obreros, similar a los teatros obreros, sociales y libertarios de

Europa y América Latina, para la misma época. La recuperacion de estas joyas
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dramaticas y literarias, ha motivado el estudio continuo de las mismas, por la nueva
generacion de académicos, literatos y teatreros. La matricula actual del Conservatorio
de Arte Dramatico del Ateneo de Puerto Rico, presenta las piezas originales de los
origenes del teatro obrero, como parte del calendario de actividades. Los jévenes
estudiantes del Ateneo, participan como actores, directores, guionistas, escendgrafos, y
técnicos, en estas presentaciones, desde el 2009. La teoria teatral completa relacionada
al teatro obrero puertorriquefio del siglo XIX, se ha incluido en las programaciones
académicas de los grados master y doctorado que se ofrecen en el Centro de Estudios

Avanzados del Caribe, ubicado en la calle del Cristo, en el Viejo San Juan.

Las técnicas teatrales usadas en las primeras piezas del teatro obrero
puertorriqguefio cuentan con las influencias es dramaturgos europeos del siglo XIX, del
teatro nacional y clasico espafiol, asi como de corrientes filosoficas e ideolégicas
sociales europeas que se desarrollaron en el siglo XIX y a principios del XX. La prensa
escrita de la época, contiene valiosa informacion relacionada a los anuncios de las
puestas en escena y las resefias de las mismas. Los gremios obreros y de artesanos,
prefirieron las técnicas y temas del teatro social sobre el romantico que preferia la clase
hegemodnica. Se observa la influencia de la segunda etapa realista y social de Victor
Hugo, el naturalismo de Benito Pérez Galdos, el realismo social de Eugéne Scribe y del
drama social realista de Henrick Ibsen. Los preceptos de los gremios artesanales,
expuestos por primera vez en el teatro de Derkes, continuaron como fundamentos

durante todo el desarrollo del teatro obrero puertorriquefio.

Del teatro nacional y clasico espafiol, queda en las primeras manifestaciones del
teatro obrero artesanal puertorriqueno, la preferencia por el género mal llamado “chico”
como el juguete, el sainete, la pieza comica, el ensayo drama y el diadlogo, que los
europeos continuaron a lo largo de la segunda mitad del siglo XX. Los dramaturgos y
actores obreros artesanos prefirieron el teatro cdmico, el género chico porque era
chispeante y vivo, aunque criticado por los cultos. Los artesanos se ajustaron al tono
farsesco, enfatizando la exageracion del ademén cémico para producir la risa, asi como
la satira y la ironia para criticar las posturas de los amos y las actitudes serviles de los
trabajadores. De esta manera, levantaban la conciencia de los trabajadores y les
instruian sobre la necesidad de ir tras los derechos laborales. Enriquecian las puestas

en escena con musica folclérica campesina, creada por ellos mismos.

Las ultimas tendencias del teatro puertorriquefio apuntan hacia un regreso a la

satira, la ironia y la farsa, enmarcadas en los acontecimientos politicos y sociales



Capitulo 1. Introduccion

actuales, y con influencia de las técnicas teatrales del teatro experimental urbano, tales
como el teatro callejero de protesta y el "stand up comedy" neoyorquino. Nace
precisamente de las clases menos privilegiadas econdmicamente, victimas del sistema:
los estudiantes escolares y universitarios del sistema publico de ensefanza, la clase
magisterial, los grupos feministas y de mujeres maltratadas, las comunidades
homosexuales, transexuales y transgéneras, y los grupos ambientalistas. La
investigacion no pretende analizar profundamente este nuevo teatro, sino vincular el
conocimiento de los origenes del teatro obrero puertorriquefio con las nuevas
tendencias, con el objetivo de marcar su pertinencia para la inclusién de los origenes del
teatro obrero, en las programaciones académicas de la Lengua, la Literatura y el Teatro,

en los grados escolares superiores.

Esta investigacion revisa las programaciones académicas actuales de la
ensefianza de los cursos de Lengua y Literatura, y los de Teatro, en los niveles
superiores escolares, para probar la ausencia de los origenes del teatro obrero en sus
contenidos, y en la necesidad de incluirlos de acuerdo a la cronologia histérica teméatica
del Romanticismo, el Realismo, el Naturalismo y las tendencias socialistas de finales del
siglo XIXy principios del XX. Estudia y analiza tres autores de los inicios del teatro obrero
puertorriguefio, sus técnicas teatrales, los contextos sociales, y las influencias de las
obras teatrales europeas en ellos. Relaciona las dltimas tendencias del teatro popular
obrero actual puertorriquefio con las caracteristicas teatrales del teatro obrero

puertorriqueio de finales del siglo XIX y principios del XX.
1.5. Metodologia de lainvestigacién

La metodologia de investigacion de esta tesis comprende fundamentalmente tres
partes: 1) los antecedentes generales de la investigacién 2) el Marco teérico de la
investigacion y 3) los Resultados de la investigacion y desarrollo de la propuesta
formativa. El marco tedrico de la investigacion comprende la programacién de
ensefianza de teatro escolar superior vigente, por una primera parte; la programacion
de ensefianza de Espafiol en la escuela superior, por una segunda parte; una seleccion
de piezas de los origenes del teatro obrero puertorriquefio, por una tercera parte; y el

parecer de algunos especialistas educadores de Teatro y Espafiol, por una cuarta parte.

Los resultados de la investigacion y la propuesta formativa, comprenden una
programacion didactica inclusiva del tema de investigacion, al teatro escolar, y otra
propuesta did4ctica de inclusion del tema de investigacion a las programaciones de

enseflanza de Espafiol en la Escuela Superior.
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Con la inclusion del contenido del teatro obrero de finales del siglo XIX y de
principios del XX en Puerto Rico, tanto a las programaciones de ensefianza de Teatro
como a las de Espafiol en la Escuela Superior, esta tesis doctoral pretende ofrecer una
herramienta pedagdgica concreta para los educadores de las escuelas superiores enla
Isla, y por consecuencia, para los profesores universitarios de Estudios Hispanicos,
Educacion y Teatro. Se trata de ofrecer a la comunidad escolar y universitaria una
planificacion inclusiva de formacion literaria y teatral de cardcter obligatorio para
estudiantes de escuela superior, de carreras de pedagogia basica y secundaria, y de
Teatro, que contribuya a la construccién de un perfil ciudadano renovado capaz de
responder, una vez egresados e insertos en el campo laboral, a las exigencias actuales
en términos de calidad y eficiencia cultural y artistica, asegurando, con ello, mejoras en
los aprendizajes, en los resultados académicos de los alumnos, y en la calidad de vida

que provee la justicia social e igualdad, a todos los seres humanos.
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CAPITULO 2. METODOLOGIA GENERAL
2.1. Introduccién

La primera fase del proyecto de investigacion, dentro del marco teérico, se centra
en el estudio analitico-descriptivo de las programaciones académicas vigentes, de los
cursos de Espariol (Lengua y Literatura) y de Teatro, en los niveles superiores escolares,
contemplados en los marcos curriculares y en los estdndares y expectativas del
Departamento de Educacion de Puerto Rico, para comprobar la ausencia del contenido
de los origenes del teatro obrero puertorriquefio, enmarcado en el Romanticismo, el
Realismo, el Naturalismo y las tendencias sociales de finales del siglo XIX y principios
del XX.

Para obtener datos valiosos provenientes de expertos y experimentados
educadores de Lengua, Literatura y de Teatro Escolar Superior, se usard la técnica de
la encuesta o cuestionario a profesores de Espafiol Superior y de Teatro Superior
Escolar. Los profesores encuestados son poseedores de las licencias requeridas por el
Departamento de Educacion de Puerto Rico, para poder ensefiar las materias en
cuestion, que garantiza que poseen los grados académicos universitarios que se exigen.
También son profesores activos en la ensefianza de la Lengua, Literatura y Teatro. El
investigador se mantiene en contacto con los profesores encuestados, para que ellos
evallen las programaciones vigentes de los cursos que ensefian, y ofrezcan sus
recomendaciones para la inclusion de las piezas y autores correspondientes al origen
del teatro obrero puertorriquefio. Los resultados de las encuestas se complementan con
articulos publicados en revistas educativas puertorriquefias, con relacion a las técnicas

de ensefanza de Teatro Escolar y los resultados de las mismas.

Para la segunda fase de investigacion se analizan tres piezas teatrales de los tres
autores de los origenes del teatro obrero puertorriquefio, esta vez dando énfasis a las
técnicas teatrales que se destacan y en el desarrollo teméatico de cada una, enmarcados
en el Romanticismo, el Realismo y las corrientes sociales del teatro de fines del siglo
XIX'y principios del XX, con miras a ser estudiadas e interpretadas por los estudiantes

de Lengua y Literatura, y de Teatro Escolar. Se complementara el andlisis teatral con
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los resultados de las puestas en escena de las piezas, interpretadas por estudiantes del
Conservatorio de Arte Dramético del Ateneo Puertorriquefio, y de otros grupos civiles,
evidenciados con los programas de las puestas en escena, fotos, videos, resefias y

criticas.

La tercera fase se enfoca en los resultados de las primeras dos fases, para
elaborar la propuesta de programacion académica para la ensefianza de los origenes
del teatro obrero puertorriquefio, para los cursos de Espafiol Superior Escolar y de
Teatro Superior Escolar, en las escuelas de Puerto Rico. Se redacta los prontuarios
tematicos, de acuerdo a los estandares y expectativas de los cursos. Se incluyen las
actividades, las tareas, los proyectos, las rubricas, las técnicas de avallo y evaluacioén,

asi como una antologia de las tres piezas teatrales a trabajar con los estudiantes.
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2.2. Recopilaciéon de datos e informacion

La investigacion cuenta con los documentos vigentes de los marcos curriculares,
estandares y expectativas de los Programas de Ensefianza de Espafiol Superior y de Teatro
Escolar del Departamento de Educacion de Puerto Rico; los estudios recopilados en los
respectivos textos, de los expertos criticos e investigadores del teatro puertorriquefio: Antonia
Séez (1950), Angelina Morfi (1980) y Roberto Ramos Perea (2009); tres piezas teatrales de
los origenes del teatro del teatro obrero puertorriquefio que se analizan y trabajan en la
investigacion; diferentes textos y referencias cibernéticas relacionadas a las teorias teatrales
enmarcadas en el Romanticismo europeo e hispanoamericano, el Realismo europeo e
hispanoamericano, el Naturalismo europeo e hispanoamericano y las tendencias socialistas
del teatro de finales del siglo XIX y principios del XX; las encuestas, comentarios,
evaluaciones y criticas emitidas por profesores de Lengua y Literatura, y de Teatro Escolar;
material impreso y audiovisual referente a las puestas en escena de algunas de las piezas de
los origenes del teatro obrero puertorriquefio, en el Ateneo de Puerto Rico, y de otras piezas

actuales, influenciadas por las primeras manifestaciones del teatro obrero puertorriquefio.
2.2.1. Antecedentes historicos y sociales de la educacién puertorriquefia

La educacion puede definirse como un proceso de transmision que se da de una
generacion a otra. En las sociedades primitivas se efectla a través de la convivencia, no de
la escolaridad. A medida que las sociedades se hacen mas complejas, junto al proceso
educativo informal, se organizan de forma deliberada lo que modernamente conocemos como
escuelas y universidades. Aunque desde el 1948 Puerto Rico tomé las riendas de la
educacion formal, la evolucién de esta siempre ha estado matizada por los cuatro siglos de
coloniaje bajo Espafia y por Estados Unidos desde el 1898 (Quintero, 2017). Existen
escuelas, universidades, seminarios, colegios, institutos técnicos y formas y espacios alternos

de educacion.

Bajo el régimen espafiol, la educacion estaba mayormente a cargo de la Iglesia
Catodlica. Asi, una de las primeras escuelas fue fundada hacia el 1512 por el obispo Alonso
Manso, como parte de la Iglesia Catedral. La segunda la fundé Fray Antén de Montesino en
el Convento de los Frailes Dominicos para el 1529; luego, el Convento de San Francisco en
1642. Alo largo de los siglos XVIl 'y XVIII se establecieron diversas escuelas en varios lugares

de la Isla. La escolaridad, esto es, el nivel de estudios
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aprobados de la poblacién en general, sin embargo, era muy baja. El mariscal Alejandro
O’Reilly, funcionario del gobierno espafiol, al abandonar la Isla en 1765 informa: En toda la
Isla no hay méas que dos escuelas de nifios, que fuera de Puerto-Rico (como se conocia la
isleta de San Juan) y la Villa de San German pocos saben leer. Aunque este juicio fue
cuestionado en los siglos siguientes, no deja de reflejar el estado de baja escolaridad en la

Isla.

En 1770, bajo la administracion de Miguel de Muesas, comenzd el intento por
establecer la escuela publica primaria gratuita, pero no fue la normay la poblacion que asistia
a las escuelas era muy limitada. Hubo ejemplos de esfuerzos privados como los del Maestro
Rafael Cordero y su hermana Celestina, por crear escuelas para nifios y nifias de escasos

recursos.

El curriculo y la orientacién de la ensefianza hasta fines del siglo XVIIl se asemejan a
los prevalecientes en Espafia y el resto de Hispanoamérica: la educacion religiosa absorbia
buena parte de las clases. El resto se dedicaba a la ensefianza de la lectura, la escritura y
algunas nociones de aritmética; los estudios humanisticos eran superficiales y los de caracter
cientifico practicamente inexistentes. La ensefianza se basaba en la memorizacién y no se
promovia el espiritu critico. La revolucién educativa y el desarrollo de la escuela publica, que
surgieron en el mundo occidental con la llustracion, las nuevas corrientes liberales y el
desarrollo de los estados nacionales para fines del siglo XVIII y principios del siglo XIX,

llegaron con atraso a Puerto Rico.

En 1832 abri6é en San Juan el Colegio Seminario Conciliar, donde por primera vez se
ofrecen cursos de Ciencias ademas de los acostumbrados de Gramética latina, Teologia,
Moral, Derecho candnico y civil. Los egresados del Seminario podian continuar estudios
universitarios en Espafia e Hispanoamérica. En 1873, durante la breve Primera Republica
Espafiola, se fundd también en San Juan el Instituto Civil de Segunda Ensefianza, bajo la
direccién de José Julidn Acosta. Al caer la Republica en 1874, el Instituto cerr6 por
considerarse demasiado liberal, pero reabrié sus puertas en 1882. A partir de 1880 el Instituto
recibié fondos publicos. En 1880 se fundé el Colegio de las Madres del Sagrado Corazon,
institucion que impartia ensefianza primaria y secundaria a las nifias de las familias pudientes

de la Isla.
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En el siglo XIX se genera entre los criollos un gran interés por la educacion y sobre todo
se empieza a pedir que se funde una universidad. Asi lo evidencian las peticiones que hacen
los cabildos a Ramén Power Giralt, primer diputado puertorriquefio nombrado a las cortes de
Cadiz, en las Instrucciones de 1810. A partir de la segunda mitad del siglo XIX, se agudiza la
necesidad de establecer una institucion de nivel universitario, pero los intentos fracasaron. A
pesar de que hubo apoyo financiero, el gobierno espafiol se hegd por razones politicas, para
que no se perdiera la Isla, como habia significado para Espafia la liberacién del resto de
América. En 1887 se llegd a un compromiso: los estudiantes puertorriquefios se matriculaban
en la Universidad de la Habana, pero estudiaban en el Ateneo Puertorriquefio, ubicado en

San Juan, con profesores de aquella universidad.

La preocupacién por la educacién también se dio en las autoridades coloniales. Este
interés se manifest6 en varios decretos organicos. El de 1880, el cual rigi6é hasta el final de la
dominacién espafiola, organizaba el sistema de primera enseflanza tanto publico como
privado, bajo la supervision del gobernador. Se proclamd la asistencia a la escuela como
obligatoria para los nifios entre los seis y nueve afios. Sin embargo, esta reglamentaciénera
mas aparente que real, pues la escasez de escuelas, sobre todo en la zona rural, hacia la
asistencia a clases casi imposible. Posteriormente, en 1891, se establecieron en San Juan
dos escuelas normales, una para varones y otra para féminas, en las que se preparaban los

maestros y maestras de las escuelas primarias.

La situacién del sistema escolar en 1898 se puede resumir en palabras del estudiodel
Consejo Superior de Ensefianza en 1958: "Al terminar la dominacién espafiola habia en
Puerto Rico 380 escuelas elementales para varones, 138 para hembras, 26 de ensefianza
secundaria y una escuela de adultos. Habia un total de 545 escuelas para una poblacion de
44,861. El analfabetismo alcanzaba entre 79 y 85% de la poblacion total de la Isla". Para esa
fecha habia 810,394 habitantes, de los cuales 268,639 eran nifios. Por tanto, solo el 16.7%

asistia a la escuela.

En 1898 Puerto Rico se pasa de manos espafolas a estadounidenses. En 1899, el
gobierno militar clausura las escuelas normales y el Instituto Civil de Segunda Ensefianza.
Mediante una serie de decretos del gobierno militar, intentan organizar la educacién publica
en la Isla al estilo de los sistemas existentes en Estados Unidos.
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La primera ley orgénica bajo el nuevo régimen, la Ley Foraker en 1900, creo el
Departamento de Instruccion Publica y el cargo de Comisionado de Instruccion. El nuevo
régimen utilizé el sistema de educacién publica como parte del programa de americanizacion.
En 1901, con el nombramiento del Dr. Martin Brumbaugh como Comisionado de Instruccién,
se inician las bases del sistema educativo actual. Aunque tanto la organizacién del sistema
escolar como el curriculo, los propésitos y los recursos han tenido diversas alteraciones, las
caracteristicas que Brumbaugh y sus sucesores le imprimieron al sistema se han mantenido
en muchos de sus aspectos fundamentales.

El sistema educativo puertorriquefio se disefid de acuerdo con las siguientes tendencias:

1. La escuela publica se independizé totalmente de la tutela esclesidstica, segun los
principios de separacion de la Iglesia y el Estado instituido por la Constitucién de Estados
Unidos.

2. Tanto la escuela primaria como secundaria se abrieron a todas las clases
socioecondmicas y se elimind cualquier discriminacion por sexo.

3. Se originé el sistema educativo conforme a los lineamientos del que se regia en Estados
Unidos.

4. Se desarrollo un sistema administrativo con una centralizacion casi absoluta. Durante los
primeros afios de la administracién estadounidense, el comisionado de instruccién no solo
dirigia las escuelas publicas sino que presidia simultaneamente la Universidad de Puerto
Rico (fundada en 1903) y la Junta de Sindicos.

5. Se concibi6 la escuela como un instrumento para identificar culturalmente a la poblacién
puertorriguefia con la nacién estadounidense. La ensefianza del idioma inglés no
solamente adquirié una importancia especial dentro del curriculo, sino que se procur6

convertirlo en el vehiculo linguistico de toda la ensefianza.

Esta ultima decisién suscitd una polémica en el pais. Desde 1912 la Asociacion de
Maestros de Puerto Rico se declaro a favor de la ensefianza de las diversas asignaturas en
espafiol. Esta polémica continu6 hasta el 1949, cuando bajo la incumbencia de don Mariano
Villaringa (1946-1947 y 1949-1957) se adopta el espafiol como idioma oficial de la
ensefianza. Los primeros comisionados nombrados por el presidente de Estados Unidos
eran estadounidenses. A partir de 1921 se comienza a nombrar comisionados
puertorriquefos, entre ellos a Juan B. Huyke (1921-1929); a José Padin (1930-1936) y a
José M. Gallardo (1937-1945).
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En su primera etapa el objetivo principal del sistema era lograr hacer llegar la
educacion a la mayor parte de la poblacion. Este intento se vio limitado por los pocos recursos
econdémicos asignados a la educacion, de modo que, aunque aumentd el porciento de
asistencia de los estudiantes aun asi el nimero de nifios de bajos recursos que podia asistir

a la escuela era muy limitado.

En el ambito universitario, en 1903 se funda la Universidad de Puerto Rico, esta surge
al trasladar a Rio Piedras la Escuela Normal, que habia sido creada en el 1900 para la
preparacion de maestros en el pueblo de Fajardo. En 1903, se aprobd una legislacion para
convertirla en un centro universitario. Poco después se organizaron otros colegios
universitarios como el Colegio de Agricultura, fundado en 1905, que en 1911 se traslado a
Mayaguez y se transformoé en la cuna del Recinto Universitario de Mayagtiez. Sin embargo,
no fue hasta cinco décadas mas tarde que se crearon los colegios universitarios regionales y

la Escuela de Medicina mediante la Ley de 1966.

La primera institucién privada de educacion postsecundaria en este periodo se fundo
en 1912. En esta fecha, la Escuela de Artes y Oficios fundada en Lajas seis afios antes, se
traslad6 a San German y se convirtié6 en el Instituto Politécnico de Puerto Rico y en 1921
comienza a ofrecer estudios universitarios (hoy Universidad Interamericana). La expansion

de la universidad privada surge mucho mas tarde, después de la Segunda Guerra Mundial.

Con el primer gobernador puertorriquefio electo en 1948, Luis Mufioz Marin, Puerto
Rico logra tener mayor control sobre el desarrollo del sistema de instruccion publica y
universitario. En la década de los 50 bajo la direccién de Mariano Villaronga, el Departamento
de Instruccién Puablica dirigié sus esfuerzos principalmente a que todos los nifios de edad
escolar de nivel elemental asistieran a la escuela. En esta década se implanta el plan de
expansion de las facilidades educativas y se logra matricular el 54% de la poblacién de edad
escolar (el 93% entre las edades de 6 a 12 afios, el 85% entre las edades de 13 a 15 afios y
el 50% entre las edades de 16 a 18 afios). Para el 1954 se incorporé a todos los nifios de 6
afios a estudiar en primer grado. Este aumento acelerado, sin los recursos docentes
correspondientes, llevo a la necesidad de enfocar en la calidad de la educacion que recibian
los estudiantes ante las transformaciones del pais. Se declar6 entonces la década del 60

como la Década de la Educacion.
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En esta década, bajo el liderato del Dr. Angel G. Quintero Alfaro, Subsecretario del
Departamento de Instruccion de 1961-64 y Secretario del 1965- 1968, se desarrollé un
innovador programa de escuelas ejemplares. El objetivo fue crear modelos escolares para
impartir una educacion de mayor calidad a una poblacién numerosa. En 1968, tras el cambio
de gobierno, se detuvo el proceso de innovacion y experimentacion y se regresé a la

estrategia de fortalecer el modelo tradicional de ensefianza.

En las décadas de los setentas y los ochentas las reformas se dirigieron mayormente
a atender la estructura administrativa y los procesos de toma de decisiones. Al surgir el
bipartidismo en el control del poder, la ndmina del Departamento crecié y este fendmeno
impidié mejorar el sistema de educacién masiva. Estos procesos han estado centralizados

en el Secretario, quien tradicionalmente responde al partido politico en el poder.

Una excepcion a la corriente de atencién prioritaria a la estructura administrativa
fueron los esfuerzos, que en los setentas y la segunda mitad de los ochentas, se dirigieron
a la revision total del curriculo. De nuevo, cambios en los secretarios trajeron variaciones

en la politica educativa.

En 1990, se aprueba la Ley 68 de Reforma Educativa, la cual presentaba una
filosofia educativa y recomendaciones para que decisiones que se tomaban en el nivel
central del sistema se decidieran en las escuelas. Con esta nueva ley cambia el nombre del
Departamento de Instruccién Publica a Departamento de Educacion. También se crea el
Consejo General de Educacioén con el fin de evaluar, licenciar y acreditar tanto las escuelas

publicas como las privadas.

En 1993, y luego en 1999, se enmienda la Ley 68 para crear las escuelas de la
comunidad, como estrategia para descentralizar el sistema. Sin embargo, hasta el dia de

hoy el sistema sigue altamente centralizado y con graves problemas de eficiencia y equidad.

En el afio escolar 2003-2004 en Puerto Rico habia 1,521 escuelas publicas y 562
privadas con licencia, que atendian respectivamente alrededor de 650,326 y 145,114
estudiantes. Los estudiantes del sistema publico se repartian en 272,719 en el nivel
elemental; 137,773 en el nivel intermedio; 114,598 en el nivel superior. El programa de
Educacion especial atiende 77,995 estudiantes entre las edades de 3y 22 afios; la mayor

parte de ellos
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participan del programa regular, solo 15,13% se atiende aparte. Para las mismas fechas
los estudiantes del sistema privado se repartian en 80,514 en el nivel elemental; en 29,096

en nivel intermedio y 22,809 en el nivel superior.

La actual direccion del Departamento de Educacion en su Plan Estratégico presenta

cinco metas estratégicas:

Desarrollo de calidad en la dimensién académica, personal y social del estudiante
Recursos humanos altamente cualificados
Condiciones Optimas para el aprendizaje

Fortalecimiento institucional en los procesos administrativos y fiscales

o~ w0 N

Participacién efectiva de las madres, padres, las comunidades y el mundo empresarial

en el mundo educativo

A pesar de los esfuerzos por mejorar los niveles de aprovechamiento y la calidad de
la ensefianza, han existido por décadas algunos problemas que nos acompafan hasta el
dia de hoy como la falta de pertinencia del curriculo; la alta tasa de desercién escolar el
rezago y desfase de la educacién vocacional y la falta de competencia general que afecta

el funcionamiento escolar.

Elinicio de la dramaturgia educativa puertorriquefia documentada, se remonta al 1888
con la redaccion de lo que se conoce como Nenerias de Eugenio Maria de Hostos. Hostos
escribié una trilogia teatral para nifios: El cumpleafnos, ¢Quién preside? y La llegada de la
guagua. Estos textos se crearon en trabajo grupal con nifios estudiantes y familiares de
Hostos. Tratan entre sus temas la visién y principios ideol6gicos de la Nueva Escuela
Hostosiana. Hostos era un pedagogo visionario. Su obra es extensa y muy completa en
cuanto a los temas tratados en lo teérico y en lo practico sobre la educacion. Contemplaba
las artes y el juego educativo como parte de los métodos de ensefianza. El teatro no faltd
entre sus metodologias. Elaboré el teatro escrito y escenificado. Su publico era la
comunidad, la escuela y la familia. No obstante, no fue hasta mediados del siglo XX que se

vislumbro la sistematizacion del teatro pedagdégico puertorriquefio.

El primer programa académico cultural relacionado con la ensefianza del teatro fue
creado en 1941 por el profesor Leopoldo Santiago Lavandero con el apoyo del escendgrafo

Rafael Cruz Emeric y de la disefiadora de vestuario Helen E. Sackette,
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en la Universidad de Puerto Rico, Recinto de Rio Piedras y se le conocié como Teatro
Universitario. En 1946 este mismo grupo de educadores y teatreros crearon el Teatro
Rodante Universitario y la Comedia Universitaria, conocida en sus inicios como Teatro
Infantil Universitario. Estos programas se ampliaron y cristalizaron en lo que hoy se conoce
como el Departamento de Drama de la Universidad de Puerto Rico (Robles, 2016). La
creacion de estos programas educativos no se limit6é al nivel universitario. El Programa de
Bellas Artes del Departamento de Educacion tiene sus bases en la creacion de la seccion

de Teatro Escolar del Departamento de Instruccién Publica creado en 1961.

Santiago Lavandero disefidé unos organismos educativos teatrales con el fin de apoyar
los programas creados en ambos niveles. Entre ellos, El Mini Teatro Infantil (1966), la
Compaifiia Teatral de Maestros (1966) y la Escuela Técnica de Arte Escénica (1973). En el
Teatro Universitario continla destacandose hasta hoy, el Teatro Rodante Universitario, que
se caracterizd en sus origenes por sus giras en las plazas publicas de todos los municipios
de Isla, y de esta manera, puso a todas las clases sociales, en contacto con el teatro clasico

espafiol y con los dramaturgos puertorriquefios de la generacién del 40.

El surgimiento de los programas teatrales universitarios fundamentd al teatro
educativo puertorriquefio actual. Este movimiento teatral-pedagogico cre6 un sistema de
funcionamiento donde se conjugaron lo educativo y lo social, en una expresién teatral

multiple, que dio paso a la institucionalizacion del Teatro Educativo.

Entre los afos 1966 y 1973 se crearon los Festivales de Bellas Artes del
Departamento de Educacién. De esta manera se fue desarrollando una tradicion educativa
teatral en toda la Isla. Dio paso a la creacion de un curriculo basico para la ensefianza de
Teatro Escolar y de exigir una preparacion académica formal a los educadores de Teatro.
Se perfila al maestro de Teatro Escolar como uno capacitado, conocedor, entrenado y
desarrollado, no solo en las artes teatrales, sino en los fundamentos de la ensefianza. Se
conceptla la ensefianza de Teatro de manera integrada a la educacion general que recibe

el estudiante, sin ser menospreciada con relacién a las asignaturas académicas.

La creacion del Teatro Escolar da paso al Teatro Nacional de Victoria Espinosa, en el

1990 (Espinosa, 1990). No podia faltar la expresion conjunta del Teatro Escolary
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Teatro Universitario con el Instituto de Cultura Puertorriquefia, ya creado en el 1955. Esto
genera la creacion de los Festivales Nacionales de Teatro Puertorriquefio en el 1958. Sin
embargo, no fue hasta el 1972 que se organizo el Primer Festival de Teatro Infantil. Luego
se organizaron las rutas de Teatro Infantil este-oeste, y norte-centro en el 1988, con el

objetivo de hacer vivir el teatro a todas las zonas de la Isla.

La propagacion teatral y las aportaciones de don Leopoldo dieron fundamento al
desarrollo del Programa de Teatro del Departamento de Educacion y del universitario, a
través de todo el siglo XX. Desde la creacion del teatro educativo escolar y universitario, el
desarrollo del teatro ha dependido de la eficiencia y capacidad de coordinacion de tres
entidades bésicas: el Departamento de Drama Universitario, el Instituto de Cultura
Puertorriquefia y el Departamento de Educacion. Victoria Espinosa define esta triada como
el "Triangulo de Fuerza Cultural en Potencia" (Espinosa, 1990). En la medida en que estos
tres organismos educativos y teatrales puedan aunar esfuerzos, el desarrollo teatral
puertorriguefio serd ilimitado. Durante las décadas del 1980 al 2000, se han creado muchos
centros culturales y educativos. ElI Departamento de Educacion propulsé escuelas de
estudios especializados en las Bellas Artes para los niveles intermedio y superior: Escuela
de Artes Visuales en la antigua Central High de Santurce, Escuela de Danza Julian Blanco,
Escuela de Arte Dramatico José Julian Acosta, Escuela Libre de Musica Dr. Ramos Antonini
y Escuela de Comunicaciones-Cine y TV, todas en San Juan. Entre los afios 1996 y 2000,
estas escuelas recibieron la clasificacion de Escuelas Especializadas, donde el estudiante
toma cursos concentrados en el aprendizaje de una de las artes, ademas del curriculo

béasico de su grado académico.

Existen proyectos que imparten Teatro a nivel elemental, como TECREO (Teatro
como Recurso Educativo Operacional), creado en el 1987, que incluye a estudiantes
talentosos que se adiestran y estudian en la Escuela de Bellas Artes de Aguadilla, ubicada
en la costa noroeste de la Isla. El Programa de Estudiantes Talentosos, dentro de las
escuelas, estipulado en la carta circular 1999-2000 de Bellas Artes, agrupa a estudiantes
con habilidades especiales en las artes y se les incluye en el programa con tiempo
disponible en horario escolar, para potencializar la expresion teatral escolar en funciéon de
las necesidades del nucleo educativo. El Proyecto Artes en la Educacién y Destrezas de

Pensamiento (1987-1996) bajo la ideologia de Villarini, buscaba

20



Capitulo 2. Metodologia general

ensefar destrezas de pensamiento a través de las Bellas Artes (Ruiz,1995). Se crearon
pruebas diagnosticas basadas en las diferentes destrezas artisticas. Se adiestré a los
maestros de Bellas Artes y se realiz6 un intento de sistematizar las clases teatrales en
conceptos académicos. El proyecto se elimin6 en 1996 bajo los nuevos conceptos
ideolégicos en la programacion del Departamento de Educacion: la Escuela de la

Comunidad y los nuevos estandares educativos.

Los festivales teatrales, tanto en el ambito escolar desde la década del sesenta, como
a escala nacional, a través del Instituto de Cultura Puertorriquefia y el Ateneo Puertorriquefio
desde finales de la década del cincuenta, facilitan un intercambio cultural entre las escuelas
y los pueblos que agrupan y exponen el teatro creado. Este intercambio provoca un influjo
y una retroalimentacion que fortalece el desarrollo del teatro escolar y nacional. Entre los
festivales se puede mencionar, los festivales de teatro y dramaturgia puertorriquefia del
Instituto de Cultura, y los festivales de vanguardia del Ateneo Puertorriquefio, desde el 1951;
los festivales de Bellas Artes a nivel de distritos escolares y regionales del Departamento
de Educacion; Festival Luis Torres Nadal en el sur de Puerto Rico, desde el 1986, y los
FESTELAT (1989-1993) auspiciados por Actividades Culturales de la Universidad de Puerto

Rico, que promovian el intercambio latinoamericano e internacional.

Leopoldo Santiago Lavandero, en su articulo "El arte dramatico en la escuela” (1942)
justifica de forma argumentada por qué el teatro debe priorizarse en las escuelas. Describe
al teatro escolar del 1940 como uno decadente. Caracteristicas tales como el deterioro de
la imaginacion al usar la razon, la falta de interés de las autoridades teatrales y escolares,
la mala ensefanza de la literatura dramética, y la necesidad de recuperar el objetivo de la
intencidn teatral, que es el entretenimiento con causa social (Santiago, 1966). Para don
Leopoldo, el teatro escolar afecta y nutre al teatro nacional, porque la falta de
entretenimiento con causa crea la dejadez del autor dramatico. En la voz de sus
argumentos, pareciera que describe las dolencias del teatro escolar de hoy. Don Leopoldo
dedico continuos esfuerzos para cambiar las condiciones del teatro nacional a través del
teatro educativo, porque pensaba de forma visionaria. Sostenia que apoyando el teatro en

las escuelas, se fortalecia la expresion cultural teatral nacional.
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Para lograr el funcionamiento eficiente de los programas de teatro escolar existentes
desde los afios 40, se requiri6, ademas del liderato destacado de Leopoldo Santiago
Lavandero, una ardua labor de grupos de personas comprometidas, educadores y
profesionales del teatro, que formaron parte del proceso educativo teatral de los cuarenta.
La presencia, aportacion y gesta de don Leopoldo, como padre de estos programas,
garantizaron la participacion del teatro en el campo educativo, en los niveles elementales,
intermedio, superior y universitario en los sistemas de educacion de Puerto Rico. Nifios de
escuela elemental, adolescentes y jovenes puertorriquefios toman cursos de Bellas Artes
dentro del sistema educativo. Existen estudiantes puertorriguefios que desde pequefios se
relacionan con el teatro, tanto como espectadores como de hacedores. En las escuelas
intermedias y superiores se considera el crédito de Bellas Artes como un requisito en si
mismo, independientemente de las otras electivas y clases especiales (Carta Circular de
Bellas Artes, D.E. 1999-2000). Esto no es una norma en todos los paises, mas bien es raro

que se ensefie Teatro en los niveles basicos y preuniversitarios de forma institucionalizada.

La ensefianza de teatro desde el nivel elemental, contribuye a crear una cultura teatral
desde los inicios de la nifiez. Muchos estudiantes que forman parte de nuestro sistema
educativo leen, ven y hacen teatro desde los grados iniciales. Por esto se puede afirmar que
el teatro toma parte del proceso educativo del estudiante puertorriquefio, aunque no en el
nivel de prioridad que deberia tenerse. Esta alta cultura se expresa mediante la ejecucion y
expresion teatral, que generacion tras generaciéon, deja huella dentro de los recintos
universitarios, las escuelas y los escenarios de Puerto Rico. Todo esto constituye un punto
de partida, una base educativa teatral que existe en la Isla gracias al trabajo pionero y obra

de don Leopoldo Santiago Lavandero y su generacion.

Los aspectos positivos de la historia del teatro educativo en Puerto Rico no quieren
decir que el programa actual de Bellas Artes del Departamento de Educacién y el
Departamento de Drama Universitario no tengan necesidades o que no requieran mas
apoyo institucional para un mejor desarrollo. Actualmente existen alrededor de 250
maestros de teatro que laboran en muchas escuelas de Puerto Rico, para una matricula

aproximada de 650 mil estudiantes; pocos maestros para cubrir la necesidad.
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Estos datos obligan a reflexionar sobre la prioridad que el Departamento de
Educacion asigna al programa de Teatro en la actualidad. El Departamento de Educacion
acepta tedricamente y lo plantea dentro de su filosofia educativa, que las Bellas Artes deben
priorizarse en la ensefianza. Pero cuando se analiza cOmo se manejan los recursos
disponibles financieros, didacticos y de servicio, las acciones administrativas no respaldan
dicha premisa. No todas las escuelas gozan de plazas de Teatro y actualmente se ha
tomado la medida de contar solo un crédito (1) de Bellas Artes como requisito entre la
Intermedia y la Superior, cuando antes eran dos. Esta practica elimina plazas de Bellas
Artes, ya que si el estudiante de Intermedia trae un crédito de Bellas Artes se le convalida
el mismo y no tiene que tomar Bellas Artes en la Superior. EI material curricular y
dramaturgico es escaso. Cuando se selecciona el material didactico, se cometen errores de
pertinencia porque no se cuenta con la opinion de los maestros escolares ni la de los
profesores de la Facultad de Educaciéon de la Universidad. Esta falta de conexion entre
maestro, movimiento universitario y el Departamento de Educacién crea problemas que
afectan la buena funcionalidad, crecimiento y fortalecimiento del Programa de Teatro. Las
prioridades se dirigen a lo tecnolégico y lo capitalizable, aspectos que limitan el desarrollo

Optimo del teatro educativo puertorriquefio.

Para encontrar una salida optimista a esta limitante contradiccion entre objetivos y
medios, debemos confiar en la labor del maestro de Teatro, que debera afrontar dificultades
con creatividad y esmero. El maestro de hoy puede contribuir a fortalecer los programas
educativos teatrales y desarrollarlos tanto curricularmente como escénicamente. La
preocupaciéon educativa del maestro y su accion profesional, si es consciente y sistematica,
genera material didactico y contribuye a mantener la tradicion teatral, como parte del
proceso educativo del pais. Siempre existira la "tropa de don Leopoldo"”, mientras hayan

maestros que empufien sus filas con el teatro.

¥ /
4

Figura 2-1 don Leopoldo Santiago Lavandero
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SEGUNDA PARTE: MARCO TEORICO DE LA
INVESTIGACION

Todo el mundo puede hacer teatro, incluso los actores. Se puede hacer teatro en
cualquier sitio... incluso dentro de los teatros.

Augusto Boal
(1931-2009)
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CAPITULO 3. PROGRAMACION DE ENSENANZA DE TEATRO ESCOLAR
3.1. Introduccién

El Departamento de Educacion de Puerto Rico tiene el compromiso de desarrollar
una agenda académica dirigida a alcanzar el desarrollo 6ptimo del estudiante, de
manera que se contribuya a la formacion de los jovenes en todas sus dimensiones. En
este proceso es importante el desarrollo del conocimiento y sus competencias
académicas, los aspectos éticos y morales, asi como la dimension social, emocional y

fisica del educando.

La Ley de Educacion Elemental y Secundaria (ESEA) de 1965, segun enmendada
y reautorizada por la Ley 107-110 "No Child Left Behind" (NCLB) de 2001, establece la
necesidad de que el estado desarrolle los estandares que guiaran la formacién del
alumno. A su vez, establece los parametros que se deben considerar al producir las
Pruebas Puertorriquefias de Aprovechamiento Académico (PPAA), hoy, en el 2018,

llamadas META PR, y las Pruebas Puertorriquefias de Evaluacién Alterna (PPEA).

Los estandares son indicadores que tienen el propésito de identificar los
fundamentos esenciales de cada area académica que contribuyen al logro de una
educacion de calidad. Son documentos normativos que facilitan la integraciéon de las
diferentes disciplinas de estudio y sirven de guia para dirigir los cambios curriculares.
Ademas, son esenciales al evaluar cuan efectivo es el sistema educativo y crean las
bases para propiciar los cambios y adaptaciones que debe realizar el estudiante en la

transicion de su vida escolar a su vida laboral.

Los documentos de estandares de contenido presentan las expectativas de cada
grado. Estas se definen como los aspectos particulares del estandar, tales como las
destrezas y actitudes especificas. Se presentan con suficiente amplitud, profundidad y
rigor para propiciar que el estudiante alcance los pardmetros de cada estandar. De esa
forma, las expectativas definen las competencias que el educando debe poseer como
resultado del proceso de ensefianza y aprendizaje. Es el aprendizaje basico que todo

alumno debe alcanzar en su grado al finalizar cada afio escolar.

Con el estudiante como eje de todas las iniciativas académicas, el Departamento

de Educacion se ha dado a la tarea de revisar los estandares y expectativas de cada
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grado para garantizar que la ensefianza en la sala de clases responda a sus
necesidades. La colaboracion y el trabajo en equipo produjeron un documento en el que
la aportacién de los directores de programa, supervisores, maestros y profesores
universitarios fue fundamental. El uso adecuado y consistente del material curricular en
la planificacion diaria garantiza la excelencia educativa. El documento Estandares de
Contenido y Expectativas de Grado constituye la base de la gestion académica del
Departamento de Educacion en todas las disciplinas y sustituye los Estdndares de
Excelencia del afio 2000 y las Expectativas Generales de Aprendizaje por Grado del
2006. El nuevo documento deroga la Carta Circular NUumero 3-2000-2001: Estandares

de Excelencia Académicos y Tecnologicos.

3.2. Presencia del Programa de Bellas Artes en la Escuela

La Secretaria Auxiliar de Servicios Académicos, es considerada desde su
creacion en 1958 como la médula del Departamento de Educacién por su importancia y
desempefio de caracter docente. Tiene como mision la responsabilidad de crear,
implantar, divulgar y evaluar el curriculo utilizado en las escuelas publicas del pais.
Desde entonces, el Programa de Bellas Artes forma parte integral de los servicios
académicos que cada estudiante debe recibir. Este servicio se ofrece por maestros
especialistas y certificados en Artes Visuales, Danza, Mlsica y Teatro segun establece
la No Child Left Behind, Ley 107-110.

En Puerto Rico como en los Estados Unidos, la Reforma Educativa promueve una
educacion de excelencia. La misma incluye la teoria cognoscitiva-humanista y la revision
curricular como elementos basicos para lograr esta meta. Como consecuencia de esta
revision, se formularon en 1998 los Estandares de Excelencia de las Bellas Artes del
Departamento de Educacion, fueron revisados en el 2000 y en el 2007, cuando se

incluyen las nuevas tendencias a la luz de las nuevas investigaciones.

Investigaciones recientes revelas que las escuelas que tienen programas en los
que se enfatizan las artes obtienen mejores resultados en las pruebas de habilidad
general y la cultura escolar se mueve hacia el respeto entre estudiantes y compafieros
motivando la superacion y permitiendo ambientes de aprendizaje de mayor calidad.

(Critical Links, Learning in the Arts and Social Development, 2001) El Marco Curricular
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otorga fundamento y direccion en la ensefianza de las artes. En continuidad a estos
fundamentos, los estandares delinean la ensefianza de las distintas materias que
componen el Programa de Bellas Artes. Los mismos proponen una secuencia progresiva
de desarrollo de conceptos, destrezas y actitudes. Con ellos se enfatiza que la
ensefianza de las bellas artes constituye una disciplina que posee su estructura
conceptual y lenguaje propio. El inicio y dominio de este lenguaje es el que permite el
desarrollo de la capacidad estética. La administracion escolar debe observar que en las
bellas artes tiene una gran oportunidad para ofrecer a los estudiantes nuevas formas de
descubrir el conocimiento y desarrollar destrezas compartidas entre todas las areas del

saber. (Marco curricular de Bellas Artes, 2003, p. 16)

Ademas de su gran potencial para mejorar el aprendizaje, en esencia, la facultad
escolar debe reconocer que la primera capacidad del estudio de las bellas artes es el
encuentro con uno mismo, descubrirse a si mismo en lo que puede hacer y ser. Esto
coincide con el informe de Delors a la UNESCO con respecto a los cuatro pilares de la
educacion: aprender a conocer, aprender a hacer, aprender a vivir juntos y aprender a
ser. Asi pues, se espera que las organizaciones escolares se apoderen del valor del
arte para desarrollar proyectos académicos que ayuden al estudiante a pensar con
sensibilidad y respeto hacia todo ser humano y hacia el entorno natural y

arquitecténico.

En este sentido se espera desarrollar no solo la capacidad para valorar el arte,
darle presencia y producirlo, sino también entender las relaciones entre arte y

tecnologia en las sociedades antiguas, presentes y futuras.

Se aspira a que la expresion creativa permita la creacién de grupos talentosos y
presentaciones académico-artisticas. lgualmente importante son aquellas clases en
las que el maestro se dedica a desarrollar la educacion estética. La educacion estética
requiere tiempo ya que es fundamentalmente reflexiva, ayuda en el manejo de la
informacion, educa la percepcién, desarrolla la capacidad de escuchar al otro y de
crear comunidad. De igual manera, es preciso permitir espacios para la investigacion
y descubrir las aportaciones del arte a las comunidades en que viven los estudiantes,

trascender a las aportaciones de los artistas al arte puertorriquefio y la presencia del
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arte en la humanidad. De esta manera los estudiantes podran proyectarse y
desarrollarse como artistas, apreciadores y consumidores de las artes, que es la

finalidad de la ensefianza de las Bellas Artes.

El propdsito del curriculo de Bellas Artes es orientar y explicar a los directores,
supervisores, facilitadores, técnicos de curriculo, maestros de las artes, estudiantes,
padres y colaboradores de la educacion el contenido que deben conocer y las
destrezas que deben desarrollar los estudiantes para convertirse en ciudadanos
productivos en su pais y en el mundo. En él se enfocan y se conciben las artes como
campos de estudio y se identifican los estAndares con sus respectivas expectativas de

aprendizaje por grado y nivel.

El nuevo documento para el Programa de Bellas Artes ayudara en el disefio y la
planificacion de la ensefianza y de los curriculos escolares que responden a las
necesidades y los intereses de la comunidad para: 1- implantar el curriculo de las
materias académicas del Programa de Bellas Artes en cada escuela de Puerto Rico
que desarrolle apreciadores, artistas y consumidores de las artes; 2- desarrollar el
dialogo pedagdgico creativo como metodologia educativa que sea pertinente a las
caracteristicas que definen la ensefianza de las artes en Puerto Rico; 3- evaluar los
ofrecimientos curriculares vigentes en las escuelas para determinar hasta qué grado
los estandares de las Bellas Artes estan contenidos en estos y lograr armonizarlos; 4-
identificar las necesidades curriculares y estrategias de ensefianza que respondan a
cada nucleo escolar; 5- seleccionar aquellos aspectos de las Bellas Artes en términos
de conceptos, destrezas y valores que los estudiantes deben conocer y entender al

disefar el curriculo de las escuelas.

Ademés este programa recoge los fundamentos de las précticas filosdficas,
antropoldgicas, sicolégicas, sociolégicas e histéricas desde los cuales el maestro
puede ensefiar los cursos disponibles en el Sistema de Informacion Estudiantil (SIE).
Los fundamentos expresados en el Marco Curricular de Bellas Artes le permite al
docente del arte idear actividades, escoger materiales y seleccionar estrategias
abarcadoras para enriguecer la ensefianza de su materia a tono con las necesidades

de la sociedad de hoy.
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La vision del Programa de Bellas Artes es desarrollar los estudiantes al maximo,
de forma articulada e integral, de acuerdo a sus talentos y sensibilidades, en ambientes
artisticos que estimulen su proceso creativo, intelectual, social y ocupacional y les

permitan contribuir positivamente a la sociedad puertorriquefia.

La misién del programa es proporcionar y garantizar al estudiante la oportunidad
de desarrollar sus potencialidades artisticas y creativas al maximo, asi como despertar
su capacidad como receptor, conocedor, apreciador y consumidor de las artes

visuales, la danza, la muasica y el teatro.
3.3. Principios generales del Programa de Bellas Artes

La revision de literatura sobre los procesos de aprendizaje en las artes, sugiere
una serie de principios que sirven de fundamento al Programa de Bellas Artes. Estos
principios son los siguientes: Los seres humanos varian en sus capacidades de
percepcidén y sus procesos creativos; a través de las bellas artes se logra una mejor
comprension de los valores universales en los seres humanos; todo estudiante tiene
derecho a una educacién que desarrolle plenamente su personalidad estética y artistica;
la educacioén artistica promueve en el individuo el desarrollo de las capacidades en las
dimensiones conceptuales y afectivas, de procedimientos y de actitudes; la educacion
artistica es un proceso continuo que ocurre a lo largo de toda la vida de los seres
humanos; la educacion artistica contribuye eficazmente al desarrollo de destrezas de
pensamiento que son fundamentales en el desarrollo humano; las bellas artes son un
instrumento de comunicacion universal; las bellas artes se desarrollan tomando en
consideracion la educacion estética, la investigacion historica, cultural y social, la
expresion creativa y el juicio critico; las bellas artes permiten al estudiante examinar su
contexto historico, cultural y social desarrollando en este un sentido de pertenencia y de
comprension de la identidad puertorriquefia; las bellas artes fortalecen el desarrollo
integral del estudiante y fomentan en este cualidades ciudadanas; asimismo,

profundizan sus capacidades para percibir, apreciar y crear artisticamente.
3.4. Metas del Programa de Bellas Artes

El Programa de Bellas Artes aspira a promover en los estudiantes la produccién

artistica creativa; la apreciacion estética; el analisis critico del arte; el disfrute de las
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artes; el manejo del lenguaje de las artes; la apreciacion del patrimonio artistico-cultural
puertorriqguefio; una conciencia estética del entorno natural y arquitectonico; la
orientacion hacia profesiones u oficios relacionados con las artes; la integracion del
arte y la tecnologia en los procesos de creacion; el reconocimiento del rol que
desempenfan las artes en la calidad de vida; el reconocimiento del valor de la critica y
de la funcién de emancipacién y de reconstruccién de la realidad individual y colectiva
que tienen las artes; la comunicacién por medio de las diferentes manifestaciones de
las bellas artes; la construccion de un sentido de trascendencia a través de las artes;
el conocimiento del vocabulario, de medios, de herramientas y de técnicas de las
disciplinas de las bellas artes; la elaboracién de propuestas artisticas; la identificacion
de las bellas artes como medio de expresion individual y cultural; y el entendimiento

sobre las filosofias, tradiciones, estilos, formas y convencionalismos de las artes.

El estudiante egresado del Programa de Bellas Artes demuestra aprecio por las
bellas artes como una forma de expresion individual y cultural; demuestra capacidad
de aprender por si mismo y desarrollar la expresion y ejecucién creativa; demuestra
aprecio por lo ético y lo estético del quehacer artistico con un compromiso de por vida
con las artes; demuestra capacidad de percepcion, sensibilidad y expresion creativa
para solucionar problemas en su quehacer artistico y del medio ambiente; demuestra
dominio de los conceptos, destrezas y técnicas de las bellas artes; demuestra
creatividad en el uso de la tecnologia y su relacién con las artes; posee una vision
integrada de los multimedios y sistema de informatica para utilizar recursos diversosy
buenas destrezas interpersonales en la solucion de problemas; demuestra
comprension y sensibilidad del lenguaje de la estética para una comunicacion efectiva,
visual, auditiva y corporal; entiende y utiliza las destrezas intelectuales y psicomotoras
para participar activamente en los procesos de creacién artistica como artista,
consumidor y patrocinador de las artes; y reconoce y aplica las normas de salud y

seguridad en su trabajo y diario vivir.

El perfil del egresado delinea el alcance de los estdndares de contenido, de
ejecucion y para el avallo establecidos para las Bellas Artes y provee un formato
flexible para descubrir lo que se espera del estudiante. Este formato permite al maestro

enmarcar su clase o al estudiante individualmente, de acuerdo con su potencial y
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experiencia, mas que por su edad, grado o nivel por la naturaleza de la disciplina de
las Bellas Artes. Estos cuatro niveles pueden ser descritos de la siguiente manera:
Primer nivel- Aprendiz. En este primer nivel se guia al estudiante en una exploracion
de si mismo y del mundo que le rodea desde la perspectiva del enfoque constructivista
del conocimiento. En esta etapa se ofrecen actividades e informacién primordialmente
fisica y concreta que da inicio a los conceptos bésicos de las bellas artes. El estudiante
explora, juega, aprecia y participa de experiencias propias de su edad. Segundo nivel-
Realizador. En este segundo nivel se anima al estudiante a ampliar su vision del
mundo, a la par con el desarrollo de sus sentidos y destrezas artisticas. Se refuerzan
expresan y amplian las destrezas basicas de cada materia y las experiencias,
afiadiendo conceptos mas sofisticados y de mayor alcance en las actividades. Es una
etapa de experimentacion, creatividad y conceptualizacién de lo aprendido. Tercer
nivel- Creador. En este tercer nivel se lleva al estudiante al dominio adecuado de los
conceptos y las destrezas y se convierte en apreciador, trabajador, consumidor y
creador independiente. Sintetiza las ideas, el dominio adecuado y las destrezas de la
materia en interaccién con otras areas académicas, mediante la integracion. Es una
etapa de aplicacion y evaluacién de lo aprendido. Cuarto nivel- Estudiante artista. En
este cuarto nivel se guia al estudiante en el desarrollo de las destrezas complejas y
refina sus conocimientos, a través de la ejecucion constante. El estudiante de las
escuelas especializadas que haya podido realizar su educacién en las Bellas Artes
desde el nivel intermedio hasta el superior, habra desarrollado las destrezas
necesarias en el area de su especializacién. Estas lo conduciran a desarrollar un estilo
gue le capacitara para integrarse y desempefiarse eficazmente en el mundo del

trabajo.

Estos niveles estan consignados, preparados o formulados de manera tal, que
independientemente del grado de escolaridad que tenga el estudiante pueda llegar a
dominar las destrezas basicas y las mas refinadas y complejas de cada una de las

areas que componen el Programa de Bellas Artes.

Especificamente, el énfasis del curriculo de las bellas artes es formar un ser
humano sensible, alerta y responsable con su mundo circundante. Provee

oportunidades que permiten el desarrollo de la expresion, la sensibilidad hacia la
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diversidad cultural y la capacidad de abarcar los estimulos sensoriales de la vida diaria.
El curriculo lo reta a desarrollar la educacién estética, la concepcion perceptual, la
perspectiva histérica, las destrezas creativas y de ejecucion y el juicio estético y esta

organizado, siguiendo las etapas naturales del ser humano.

Los estandares de la educacién en las Bellas Artes pueden ser ordenados por
prioridad y se complementan mutuamente. Los cuatro estandares de las Bellas Artes,
con su contenido, ejecucion y para el avallo, que se presentan, representan las pautas
generales para la educacion de esta disciplina desde kindergarten hasta el duodécimo
grado. Cada estandar abarca una categoria, un contenido diferente que se relaciona
con los fundamentos que sirven de base para el estudio de cada una de las materias

de las bellas artes y debe ser aplicado a todos los niveles de la ensefanza.

Los estandares de contenido demuestran la relacion que existe entre estos y el
curriculo de cada materia de las bellas artes, es decir, artes visuales, danza, musicay
teatro. Cada una de estas, respectivamente, presentan los estandares siguientes:
educacion estética; investigacion historica, cultural y social; expresion creativa; y juicio

critico.

Al existir dicha concordancia basta con sustituir el titulo de Bellas Artes en cada
estandar de contenido, por el del area que corresponda, para asi aplicarla
individualmente a la necesidad deseada. Los estandares de ejecucion y para el avallo
en cada una de estas disciplinas se describen por separado en cada area al ser
disciplinas de estudio independientes pero interrelacionadas en el desarrollo de la
sensibilidad y la capacidad creadora. Este programa ayuda a los maestros y técnicos
de curriculo en la planificacion de los curriculos escolares para que respondan a las

necesidades y los intereses de la comunidad escolar.
3.5. Enfoque general de los estandares del Programa de Bellas Artes

EDUCACION ESTETICA

ESTANDAR DE CONTENIDO El estudiante es capaz de percibir activamente y
aplicar conocimiento estético al notar, apreciar y reaccionar al entorno y a sus

experiencias a través de las bellas artes.
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Promueve ambientes de aprendizaje que involucran los sentidos, permite queel
estudiante note, perciba y reaccione a las obras de arte. Mediante estos ambientes de
aprendizaje, se espera que el estudiante se dé cuenta, disfrute y participe de la obra, se
entusiasme por conocer mas de la misma y trascienda a la formulacién de preguntas.
Lo que significa que en este estandar, es fundamental el estudio de una obra. La accion
que implica la educacién estética esté lejos de la mirada o el oido pasivo. Las preguntas
filoséficas que surgen al observar una obra pueden parecer no tener respuestas o
respuestas especificas; observa, escucha, describe, interpreta, pregunta. El estudiante
se vale de los sentidos para mantener la atencion y asi poder describir, interpretar e
inferir las posibles formas en que fue creada la obra que esta préximo a estudiar y
descubre la informacion mediante la percepcion. La educacién estética se aborda desde
la practica educativa de la fildsofa Maxime Greene como una experiencia que ayuda
crear lazos de comunidad. (Greene, 2007) Por lo tanto, existen una variedad de puntos
de vista tedricos que apoyan el estudio de la obra de arte, de los cuales tres puntos de

vista estéticos han sido los mas aceptados:

1- punto de vista del tema- nos habla de lo que trata basicamente la obra. Esto puede
ser, el amor, la libertad, el paisaje, el valor, la virtud. Propone que la obra es Unica en la

medida que renueva la manera que se presenta el tema.

2- punto de vista del contenido- es cuando se habla de la historia detras del tema, lo que
pasa al escuchar o ver la obra. Desde este punto de vista se sostiene que lo mas
importante de la obra esta en el mensaje, idea, sentimiento 0 emociones expuestos.

Propone que la obra es Unica de acuerdo al tratamiento que se le da a la historia.

3- punto de vista de composicidén- basa su argumento en la utilizacion de los principios

y elementos formales de la obra para transmitir su propaésito.
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Figura 3-1 foto de Maxime Greene

INVESTIGACION HISTORICA, SOCIAL Y CULTURAL

ESTANDAR DE CONTENIDO El estudiante es capaz de investigar e indicar las
aportaciones de la obra o del artista dentro de la historia de acuerdo a las circunstancias

que rodearon la produccién artistica.

Promueve las capacidades de buscar informacion que pueda sostener la validez
y las aportaciones de la obra o el artista para posicionarlo en la historia del arte. Al hacer
que el estudiante investigue las respuestas a las preguntas que surgen al ver o escuchar

una obra, se espera gue el estudiante:

1- aprenda sobre el arte y que los artistas que lo producen tienen unas circunstancias

gue determinan qué, cuando, por qué y quién influye para que se cree esa obra.

2- conozca que los periodos en que los historiadores dividen la historia del arte revelan
un entendimiento del presente que es iluminado por el estudio del pasado mediante una
ordenacion cronolégica. De tal manera que comprenda cémo las formas actuales de arte

tienen sus raices en el pasado.
3- vea el arte como una forma de entendernos mutuamente tras conocer que el arte
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expresa las tradiciones, los valores, las creencias, las aspiraciones, los habitos sociales,
los avances técnicos de cada época y lugar, asi como una forma de romper esquemas

y manifestar puntos de vista personales distintos a lo acostumbrado.

4- conozca el pensamiento y gustos predominantes de una época, cOmo cambian
durante el tiempo y qué aspectos influyen en estos cambios. Las obras de arte no
siempre son vistas de la misma forma y son vistas desde distintos puntos de vista. Las

culturas varian y cambian, asi como los gustos.

Durante la investigacion no solo se busca contestar el qué, cuando por qué y
quién, sino que intenta responder: ¢qué cosas contribuyen a que la obra o el artista
formen parte de la historia? Para ello se vale de la investigaciébn desde distintos
aspectos: la historia de los objetos; la historia de los personajes o artistas segun el
espiritu de la época; la obra como documentacion Unica de cambios culturales en el
transcurso de la historia o la informacion valiosa sobre el presente; el inferir lo que pueda
ocurrir en el futuro; el marco antropoldgico; y la aportacién de la obra artistica a la

historia.

La investigacion en este estandar promueve el estudio de las tradiciones, estilos,
formas, convencionalismos e innovaciones gue ayudan a entender la trayectoria del arte
y sus fundamentos. Propicia las actividades para documentar el quehacer artistico del
pais, incluyendo la labor de los filosofos, teorias sociales, los historiadores y las

aportaciones que por muchos afios han hecho los docentes del arte.

Las operaciones basicas del estudio e investigacion de la obra para determinar la
importancia o aportacion de la obra o el artista tienen basicamente el mismo nombre
que en juicio estético. A excepcion de la dltima: decision. Pero su enfoque es diferente;
la diferencia consiste en los aspectos que concentran su atencién dentro del proceso.
Mientras en la investigacion se acumulan datos que nos dan luz sobre la relevancia de
una obra o artista a la historia, durante el juicio estético, el estudiante recopila

informacion de la obra para juzgar el nivel de éxito de la misma.

Estas operaciones son: 1- Descripcion, que implica que el estudiante es invitado
a descubrir cuando, donde y por quién fue creada la obra. Determina el periodo en el
cual el trabajo fue creado y el lugar en que vivia el artista. Al describir se ofrece

informacion sobre el medio o el género de la obra, asi como el tamafio.
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2- Analisis, que requiere que el estudiante identifique las caracteristicas de la obra y
que determine el estilo del artista. El estilo es la manera personal y Unica en que el artista
usa los elementos y los principios para expresar unaidea o sentimiento. La tarea principal
del historiador es notar un estilo y analizarlo. Cuando un grupo de artistas que tienen un

estilo similar se unen y crean un movimiento.

3- Interpretacion, que requiere tomar en consideracion el tiempo y el lugar en que vive
el artista. Durante esta etapa del proceso los estudiantes aprenden que el mismo tema
realizado en el mismo tiempo pero en lugares geograficos distintos difieren en apariencia
porque reflejan valores y tradiciones diferentes. En el esfuerzo por crear la obra, el artista
utilizara materiales y procesos que estan a su alcance segun las circunstancias, la época

y el lugar.

4- Decision, que implica que el estudiante tome decisiones sobre la importancia
historica de la obra. Descubre que algunas obras son mas importantes que otras porque
son los primeros ejemplos de algo nuevo o un estilo revolucionario. Otros descubren que
son ejemplos significativos de un estilo particular. Mientras el conocimiento y el
entendimiento sobre el arte aumenta, el estudiante se encontrara a si mismo gustando
de mas obras de arte que las que pens6 al comienzo. Gradualmente ganan confianza

en sus juicios historicos y en el ejercicio de defender sus posiciones.
EXPRESION CREATIVA

ESTANDAR DE CONTENIDO El estudiante es capaz de ampliar conocimientos,
desarrollar destrezas, conceptos y crear obras que expresen ideas, tematicas y

experiencias en los distintos medios y técnicas de la creacion artistica.

Este estandar coloca al estudiante en la posicion de artista. Le invita a planificar y
lo reta a crear basado en metas especificas. La complejidad de las distintas técnicas y
medios de las artes le permiten desarrollar respeto por el artista, asi como sensibilidad
ante los procesos creativos. Le permite experimentar, improvisar y aplicar conceptos y
principios inherentes a la disciplina artistica que realiza. También desarrolla
conocimiento en las posibilidades que tienen los materiales e instrumentos que se usa
para crear, incluyendo aquellos relacionados con las diferentes tecnologias tanto

mecanicas, analogas como digitales.
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Por lo tanto, este estandar se concibe dentro del estudio de: la creacion de la obra
y las diferentes técnicas que se utilizan en la produccién; el uso de los equipos,
tradicionales y tecnologicos, y materiales artisticos; la manipulacién del medio o la forma;

y la expresion.

El entendimiento de los procesos que ocurren al hacer arte en cualquiera de sus
manifestaciones ayuda al estudiante a entender a las demas personas en otros
escenarios. Permite al estudiante desarrollar las destrezas y capacidades intelectuales,
manuales y tecnoldgicas para desempefarse en distintos campos laborales dentro y
fuera de Puerto Rico. Estas capacidades y destrezas se desarrollan durante lo que se
conoce como el proceso creativo; un acercamiento organizado a la solucién creativade
problemas que puede ser usado por artistas profesionales como por estudiantes. Igual
que el proceso cientifico o el de escritura, el proceso creativo pasa por distintas etapas
0 pasos que requieren uno del otro para lograr un resultado. Los pasos de este proceso

son:

1- Buscar e identificar una idea. La inspiracion puede venir de diferentes fuentes. Cabe
recordar que en una clase que viene organizada desde la educacién estética y la
investigacion puede ir brindando al estudiante ideas para iniciar su proceso creativo.
Este proceso bien puede ser para ayudar al estudiante a expresar ideas, sentimientos,
emociones o bien puede representar un evento de caracter historico o un drama de la
vida diaria. Las ideas pueden ser dadas por un cliente o identificadas por medio de

experiencias personales, sociales o del entorno natural.

2- Planificacién. Implica hacer un examen de los recursos disponibles y seleccionar los
mejores materiales, instrumentos, medios o géneros para ejecutar una idea. Coordinar
y obtener los recursos o0 medios para realizar el trabajo, asi como organizar las tareas y

el tiempo.

3- Realizar un boceto, propuesta teatral, secuencia coreografica o forma musical. Es
necesario organizar las ideas o0 secuencias que retnan las caracteristicas o0 méritos que
se quieren comunicar. Durante este proceso, el didlogo pedagogico creativo es
fundamental ya que el mismo permite madurar la idea con la participacion del estudiante,

el maestro y en los casos que asi se requiera, entre los mismos companeros.

39



3-

Capitulo 3. Programacion de Teatro

4- Usar el medio. (Ejecucién) Basado en el plan establecido, el estudiante se relaciona
y explora creativamente las posibilidades que el medio, la técnica o el género le
permitan. Esta relacion le permite manipular estas posibilidades en funcion de la idea
que desea expresar. El reto que implica la utilizacién del medio le dar& al estudiante la
oportunidad de que surjan nuevas ideas o experiencias que puede utilizar mas tarde en

la solucion de problemas con otros trabajos.

5- Compartir su trabajo. Sin &nimo de ser juzgados, es importante invitar al estudiante a
compartir su trabajo o logro con la familia y amistades que han estado presentes durante
el proceso creativo. En otra ocasion o antes de mostrar su trabajo o presentacion a los
demas, se puede realizar el ejercicio de juicio estético cuyo enfoque se provee en el

siguiente estandar.
JUICIO ESTETICO

ESTANDAR DE CONTENIDO El estudiante es capaz de responder al arte describiendo,
analizando, interpretando y haciendo juicios cualificados, segun criterios establecidos
previamente. Este estandar coloca al estudiante ante la reflexibn y tomando en
consideracion aspectos previamente estudiados para emitir y sostener argumentos que
indiquen el nivel de éxito de la obra de arte realizada. Para llegar a ese argumento se

vale de cuatro pasos fundamentales:

1- Describir, que significa obtener informacién acerca del tamafo, el medio o técnica
en la que se realiz6 la obra. Menciona el tema que se us6 o que ilustra la obra, asi
como los elementos usados en la misma.

2- Analizar, destreza de alto nivel de pensamiento que implica estudiar cémo fueron
usados los elementos (danza, musica, teatro) en la obra, la composicion, los
principios (artes visuales) para organizar los elementos de la obra. La composicion
reline una variedad de conceptos estudiados previamente y que dependiendo de su
Uso apoyan o no la propuesta creativa para dirigir la atencion de quien escucha o ve
la obra.

Interpretar, que, dada la descripcion que se hace de la obra y el andlisis del uso de
los elementos y principios, se realiza una interpretacién que concentra su atencién en el

esfuerzo por entender el contenido de la obra y explica como aquellos elementos y

principios ayudaron a lograr comunicar ese contenido. La interpretacion es esta vez, no

40



solamente perceptual, sino que sostiene su argumento en la investigacion de los pasos
anteriores; lo que parece estar ocurriendo cuando uno ve o escucha la obra. Incluye

cdmo se expresa el estado de animo, los sentimientos o las ideas contenidas en la obra.

4- Juzgar, que utiliza las respuestas encontradas en los tres pasos anteriores para
fundamentar un argumento que muestre por qué la obra es exitosa 0 no. Asi pues,
puede formular un argumento sobre el valor de la obra desde los puntos de vista
estéticos: punto de vista del tema, punto de vista del contenido y punto de vista de

la composicion.

En el teatro, la danza y la musica no se han establecido principios, pero la
organizacion de elementos de cada expresién artistica se rige en un todo unitario dentro
de la obra de arte. Esta organizacion resulta en una composicion Unica que se llama

obra de arte.

3.5.1. Estandares y expectativas de Teatro en la Escuela Superior (Bachiller)

Al terminar el duodécimo grado (Bachiller), esto es, entre los grados décimo y
duodécimo, el estudiante, bajo el estandar de Educacion Estética: aplica el vocabulario
teatral a sus experiencias artisticas y sociales; aprecia y respeta una puesta en escena;
compara y contrasta lo que percibe a través de los sentidos; expresa y justifica sus
emociones ante diversas formas de representacion; demuestra interés en conocer mas
sobre la obra; propone formas alternas para la puesta en escena; y aplica y conecta sus
experiencias y el conocimiento teatral adquirido a otras materias y expresiones

artisticas.

Bajo el estandar de Investigacién Histérica, Social y Cultural, el estudiante:
reconoce la literatura dramética como un medio para estudiar la cultura y la historia de
un pueblo; compara y contrasta diversos estilos teatrales y sus principales exponentes;
investiga y documenta el desarrollo del teatro puertorriguefio; y conecta y relaciona el

teatro puertorriquefio con el teatro universal.

El estandar Expresion Creativa de teatro contiene cinco expectativas. La primera,
Movimiento y Expresioén Corporal, perfila que el estudiante: domina el movimiento y la
expresion corporal; realiza manifestaciones artisticas haciendo uso de la expresion

corporal; incorpora los conceptos de pantomima en sus actividades y trabajos teatrales;
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y conecta y relaciona la expresion corporal y la pantomima al contenido de otras areas
del conocimiento. La segunda, Expresion Oral, el estudiante: demuestra una postura
adecuada para una diccion efectiva; domina el proceso de respiracion; utiliza la
articulacién correctamente; y transmite emociones, actitudes y sentimientos a través de
matices adecuados. La tercera, Caracterizacion, el estudiante: integra las
particularidades del personaje dentro del proceso de caracterizacion; justifica la
caracterizacion del personaje dentro del contexto dramatico; demuestra diversas
tendencias de estilos de actuacion al construir un personaje; e incorpora los elementos
técnicos como complemento de la caracterizacion del personaje. La cuarta, Estructura
Dramética, el estudiante: desarrolla temas y argumentos basados en estudios e
investigacion; escribe obras teatrales tomando en cuenta los principios de estructura
dramatica y redaccion; elabora y adapta escritos tomando en consideraciéon las
posibilidades y necesidades del montaje; y representa sus trabajos escritos. La quinta,
Produccion Técnica, el estudiante: ilustra y justifica los elementos de escenografia,
utileria, maquillaje y vestuario; construye y coordina elementos de las &reas de la
produccién técnica; coordina y realiza labores como técnico de las distintas areas de la

produccion técnica; y construye mascaras y titeres para propésitos especificos.

Para el estandar de Juicio Estético el estudiante: 1- discute y evalGa informacion
acerca de la forma en que se realizé el montaje; analiza el uso de los elementos de
produccién y composicién presentes en la obra; reflexiona sobre la accién de los
personajes para juzgar su rol en el desarrollo de la obra; 2- interpreta las situaciones
presentadas en la obra para justificar el desarrollo de la trama; 3- interpreta las ideas,
sentimiento y estados de animo presentes en el texto y la representacién para
determinar si clarifican el mensaje que se pretende transmitir; 4- juzga y valora la obra
basandose en criterios previamente establecidos; 5- valora el teatro como instrumento

de expresion y comunicacion social.
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3.5.2. Programa de Décimo Grado (Primero- segundo de Bachiller)
EDUCACION ESTETICA

Percibe y reacciona ante diversas formas de representacion teatral
El estudiante:

EE.T.10.1 Reconoce Yy explica adecuadamente el vocabulario, géneros vy

manifestaciones teatrales.
EE.T.10.1.1 Reconoce la comedia y la tragedia como géneros teatrales.

EE.T.10.1.2 Reconoce la tragicomedia, el melodrama, el entremés y otros

como manifestaciones.

EE.T.10.2 Reconoce y cobra conciencia sobre los elementos basicos y de produccion
presentes en la puesta en escena, asi como las tareas que realizan los creadores y

técnicos de la produccion.

EE.T.10.2.1 Reconoce y cobra conciencia de los elementos basicos que

deben estar presentes en una representacion (actor, accion/texto y publico).

EE.T.10.2.2 Reconoce que la relacion entre el actor, la accién y el publico

es el elemento indispensable del fendmeno teatral.

EE.T.10.2.3 Identifica el cuerpo y la voz como instrumentos basicos del

actor.

EE.T.10.2.4 Reconoce y cobra conciencia de los elementos de produccion
gue estan presentes en una representacion (escenografia, utileria, maquillaje, vestuario,

iluminacion y sonido).

EE.T.10.3 Reacciona en forma oral, corporal y escrita a las experiencias y conflictos

de la vida diaria presentes en la historia.

EE.T.10.4 Demuestra el comportamiento propio de un espectador. Evita ruidos

innecesarios, se mantiene atento y en orden, entre otros.
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EE.T.10.5.1 Desarrolla sus destrezas artisticas dentro del teatro (actuacion,

ilustracion, etc.) partiendo de la observacion que hace del ambiente que le rodea.
EE.10.6 Organiza las ideas, sentimientos y emociones que identifica en la historia.
EE.T.10.7 Comenta sobre los sentimientos que le provoco la puesta en escena.

EE.T.10.8 Formula preguntas acerca de lo que capto su atencién al observar y disfrutar

de la puesta en escena.

EE.T.10.9 Integra el conocimiento teatral en actividades de otras materias.
EE.T.9.1 Establece conexiones con el contenido de otras materias.

EE.T.10.10 Conecta e integra el teatro con otras expresiones artisticas.

EE.T.10.11 Reconoce y explica los elementos estéticos de una obra teatral (punto de

vista, contenido y composicion).
EE.T.10.12 Identifica las funciones del arte teatral en la sociedad.

EE.T.10.12.1 Menciona y explica posibles funciones educativas y sociales

de una pieza teatral.
EE.T.10.13 Reconoce formas alternas para la puesta en escena.
INVESTIGACION HISTORICA, SOCIAL Y CULTURAL

Investiga y reconoce informacién de las artes teatrales y su relacion con las diversas

culturas y periodos histéricos.
El estudiante:

IHSC.T.10.1 Cita evidencia de cdmo el teatro refleja los aspectos culturales y sociales

de un pueblo (costumbres, festivales, problematicas, otros).

IHSC.T.10.1.1 Describe los acontecimientos politicos y las situaciones

economicas especificas del momento en que se escribe o desarrolla la obra.
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IHSC.T.10.2 Describe las caracteristicas y presenta evidencia de diversos estilos

teatrales (teatro realista, teatro del absurdo, teatro social, surrealismo).

IHSC.T.10.3 Nombra y describe las aportaciones que un movimiento u obra teatral
hacen al teatro y explica las razones que lo convierten en parte de la historia del teatro

puertorriquefio y universal.

IHSC.T.10.4 Investiga, documenta e informa los hechos histéricos que dan paso a un

estilo teatral.

IHSC.T.10.5 Describe como los convencionalismos (costumbres, modas, formas o
patrones sociales) de la época, posicionan y validan al artista dentro de la historia del

teatro.

IHSC.T.10.6 Lee y reconoce obras representativas de diversos autores, estilos vy

periodos histdricos.

IHSC.T.10.7 Identifica, lee y analiza obras clasicas de la literatura dramatica

puertorriguefia representativas de su tiempo (siglo, época, periodo).

IHSC.T.10.8 Identifica las aportaciones de figuras del quehacer teatral puertorriquefio
(filosofos, historiadores, dramaturgos, actores, actrices, disefiadores, técnicos y

docentes, entre otros) que lo hacen formar parte de la historia.

IHSC.T.10.9 Compara personajes con circunstancias similares utilizando como

referencia el marco antropoldgico de estos.

IHSC.T.10.10 Estudia la evolucién histérica teatral desde las culturas antiguas hasta el

presente.

EXPRESION CREATIVA

EC.T.10.1 Representa una situacion a través del movimiento y la expresion corporal. El
estudiante:

EC.T.10.1.1 Explora utilizando la musica y el movimiento en un montaje dramatico.
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EC.T.10.1.2 Desarrolla y presenta historias utilizando técnicas de expresion corporal.
EC.T.10.1.3 Improvisa trabajos creativos utilizando técnicas de expresiéon corporal y

pantomima.

EC.T.10.1.4 Demuestra con sus expresiones fisicas el tiempo y el lugar de la accion en

Sus representaciones.

EC.T.10.1.5 Reconoce una estructura definida (inicio, desarrollo, final) al realizar

trabajos en pantomima.

EC.T.10.1.6 Explora los conceptos de pantomima: rotacion, traslacién, inclinacién,

desplazamiento y energia en las representaciones.

EC.T.10.1.7 Relaciona la expresion corporal y la pantomima con destrezas del curriculo

académico.

EC.T.10.2 Se expresa oralmente en forma clara y efectiva.

El estudiante:

EC.T.10.2.1 Demuestra una postura adecuada al expresarse oralmente.
EC.T.10.2.2 Describe el sistema respiratorio y su funcién dentro de la expresion oral.

EC.T.10.2.3 Explora el uso de las pautas para complementar el sentido de un

parlamento.

EC.T.10.2.4 Practica técnicas de vocalizacién como parte de su entrenamiento o

preparacion para la puesta en escena de una obra.

EC.T.10.2.6 Justifica la seleccién de matices que utiliza en la interpretacion de un

personaje.

EC.T.10.3: Caracteriza utilizando experiencias previas y adquiridas.
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El estudiante:

EC.T.10.3.1 Identifica y selecciona caracteristicas de personas, animales y objetos para

la elaboracion del personaje.

EC.T.10.3.2 Explora postura, gestos y movimientos dentro del proceso de

caracterizacion.
EC.T.10.3.3 Demuestra intencién dramatica al interpretar un personaje.

EC.T.10.3.4 Desarrolla y construye personajes basandose en la informacion provista en

el texto, estudio del personaje y otros recursos de investigacion.

EC.T.10.3.5 Explora diversas tendencias de actuacion correspondientes a la tragedia,

la comedia, la farsa, el dramay el melodrama.

EC.T.10.3.6 Utiliza elementos de vestuario, accesorios, maquillaje y utileria como

complemento en la caracterizacién de un personaje.

EC.T.10.4: Elabora historias utilizando la estructura dramética.

El estudiante:

EC.T.10.4.1 Explora e investiga temas para redactar el argumento de su historia.

EC.T.10.4.1.1 Selecciona situaciones relacionadas a probleméaticas

sociales (violencia, dafio ambiental, criminalidad, discriminacion, prevencién y otros).

EC.T.10.4.1.2 Selecciona situaciones relacionadas a temas
transversales (educacién para la paz, educacion ambiental, educacién del consumidor,
educacion vial, educacion para la salud, educacion para la igualdad de oportunidades

entre sexos, educacion en la sexualidad, educacion civica y moral)
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EC.T.10.4.2 Explora los temas para su escrito utilizando un método de investigacion.
EC.T.10.4.2.1 Identifica el tema de interés.

EC.T.10.4.2.2 Localiza la informacion en diversas fuentes (periddicos,

revistas, libros, Internet, entrevistas y otras)

EC.T.10.4.2.3 Selecciona y combina aquella informacion que es

pertinente y satisface las necesidades de su escrito.
EC.T.10.4.2.4 Desarrolla el producto: el texto teatral.

EC.T.10.4.3 Analiza la importancia de los elementos de la estructura dramética (inicio,

desarrollo y desenlace) en lecturas dadas por el maestro.
EC.T.10.4.3.1 Lee piezas teatrales.

EC.T.10.4.3.2 Discute y explica la funcion de cada elemento de la

estructura dramatica en un texto.

EC.T.10.4.4 Desarrolla obras teatrales siguiendo la estructura dramatica y los

principios de redaccion.

EC.T.10.4.4.1 Escribe obras teatrales tomando en cuenta las reglas de
ortografia (acentuacion, uso de mayusculas y signos de puntuacién) y gramatica

(coherencia y sintaxis, entre otros).
EC.T.10.4.5 Identifica los elementos de la trama en un texto teatral.

EC.T.10.4.7.1 Evalta y considera elementos de produccion ejecutiva

(posibilidades de espacio, publico, y presupuesto).

EC.T.10.4.8 Realiza lecturas teatralizadas u otras representaciones de su trabajo

escrito para hacer ajustes o validar su texto.

EC.T.10.5: llustra, construye y coordina elementos de la produccion técnica.
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El estudiante:

EC.T.10.5.1 Realiza ilustraciones de escenografia, utileria, vestuario y maquillaje

basandose en las necesidades de un texto.

EC.T.105.1.1 llustra piezas o elementos de decorado que

correspondan a las indicaciones y necesidades de un texto.

EC.T.10.5.1.2 Identifica e ilustra piezas de utileria basdndose en las

indicaciones y necesidades de un texto.

EC.T.10.4.1.3 llustra y justifica el maquillaje de los personajes

basandose en las indicaciones y necesidades de un texto.

EC.T.10.5.2 Construye elementos de produccion técnica basandose en las

necesidades de un texto.
EC.T.10.5.2.1 Construye basandose en ilustraciones o disefios.

EC.T.10.5.2.2 Confecciona piezas o elementos de escenografiaque

correspondan a las indicaciones y necesidades de un texto.

EC.T.10.5.2.3 Construye en equipo la escenografia para un montaje

teatral.

EC.T.10.5.2.4 Coordinay construye piezas de utileria basandose en

las indicaciones y necesidades de un texto.

EC.T.10.5.25 Coordina y confecciona elementos de vestuario

basandose en las indicaciones y necesidades de un texto.

EC.T.10.5.2.6  Practica la aplicacion de un maquillaje basdndose en

un boceto.

EC.T.10.5.2.7 Construye y maneja mascaras Y titeres de acuerdo a

la necesidad del montaje.
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EC.T.10.5.3 Incorpora efectos basicos de iluminacion de acuerdo a la necesidad de

un montaje teatral.

EC.T.10.54 Incorpora efectos basicos de sonido de acuerdo a la necesidad del

montaje teatral.

EC.T.10.5.4.1 Relaciona la musica y los sonidos con emociones,

sentimientos y la atmésfera de la obra.
EC.T.10.5.5 Identifica y sefala partes béasicas del teatro.

EC.T.10.5.5.1 Reconoce las partes que componen el escenario:

sistema de talones, sistema de iluminacion, sistema de sonido, tramoya, trampas, foso.
EC.T.10.5.6 Reconoce los diferentes tipos de teatro: arena, proscenio, abierto.

EC.T.10.5.7 Reconoce las areas del escenario (centro, fondo, frente, izquierda,

derecha), sus combinaciones y sus niveles.

EC.T.10.5.8 Coordinay ejecuta como técnico de las distintas areas de la produccion

técnica.

EC.T.10.5.8.1 Contribuye activamente en alguna de las &reas de
produccién técnica tanto en la etapa de pre produccién (construccién y montaje) como

en la post produccion (desmontaje y almacenamiento).
EC.T.10.5.9 Planifica y desarrolla estrategias de publicidad para la produccion teatral.
JUICIO ESTETICO

Expresa un argumento sobre el valor de la obra basdndose en criterios previamente

establecidos.
El estudiante:

JE.T.10.1 Evallta la técnica en que se desarroll6 el montaje partiendo de un concepto

(idea, o visién de montaje que tiene el director para una pieza teatral).
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JE.T.10.1.1 Sefiala si los elementos de composicién (uso del espacio, y

el color, movimiento, ritmo, balance, niveles y otros) estan presentes en el montaje.
3.5.3 Programa de duodécimo grado (Ultimo afio de Bachiller)

JE.T.12.1 Evallta y discute la técnica en que se desarrollé el montaje partiendo de un

concepto (idea o visidn de montaje que tiene el director para una pieza teatral).

JE.T.12.1.1 Sefiala si los elementos de composicion (uso del espacio y

el color, movimiento, ritmo, balance, niveles y otros) estan presentes en el montaje.

JE.T.12.1.2  Menciona los elementos de produccidn técnica y evalla si

estos contribuyen al desarrollo del concepto o idea de montaje.

JE.T.12.2 Analiza la integracion de los elementos de produccion y composicion
presentes en el montaje, partiendo de un concepto (idea o visiébn de montaje que tiene

el director para una pieza teatral)

JE.T.12.2.1 Analiza el uso de los elementos de composicién observados

en el montaje (uso del espacio y el color, movimiento, ritmo, balance, niveles y otros).

JE.T.12.2.2 Justifica la escenografia de la obra, la utileria, el maquillaje,

el vestuario, efectos de iluminacion y sonido basandose en el texto.

JE.T.12.2.3 Analiza el uso de los elementos de produccion técnica

identificados en el texto y en el montaje.

JE.T.12.2.4 Explica como y por qué los elementos de produccién

técnica contribuyen a identificar el ambiente y la atmésfera de la obra.

JE.T.12.3 Reflexiona sobre las acciones de los personajes para juzgar su rol en el

desarrollo de la obra.
JE.T.12.3.1 Evalla los personajes con los que mas se identifico.

JE.T.12.3.2 Comparay contrasta personajes.
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JE.T.12.3.3 Justifica su opiniébn sobre la interpretacion de los actores
(rasgos de caracterizacion: voz, movimientos, gestos y otros) basandose en criterios

previamente establecidos.

JE.T.12.4 Evalla si las situaciones presentadas en la obra contribuyen al desarrollo de

la trama.

JE.T.12.4.1 Analiza el asunto, la trama y sus implicaciones en el desarrollo

de la obra.

JE.T.12.5 Reflexiona, analiza e interpreta las ideas, sentimientos y estados de animo
presentes en el texto y la representacién para determinar si clarifican el mensaje que se

pretende transmitir.

JE.T.125.1 Describe sobre la diversidad de ideas presentes en el

montaje.
JE.T.12.5.2 Analiza el efecto que tienen el él las ideas presentadas.

JE.T.12.5.3 Interpreta los temas, mensajes, estados de animo y
sentimientos presentes en la obra y los relaciona con situaciones de su entorno social

para valorarlos.

JE.T.12.5.4 Juzga si la obra fue exitosa 0 no, basandose en criterios

previamente establecidos.

JE.T.12.6 Juzga y valora los aspectos de la produccion teatral, utilizando criterios

previamente establecidos.

JE.T.12.6.1 Argumenta y sostiene si la obra fue exitosa o no, basandose

en criterios previamente establecidos.

JE.T.12.6.2 Comunica su impresion a nivel personal (o que capt6 su

atencion).

JE.T.12.6.3 Comunica su impresion basada en los puntos de vista

estéticos (tema, contenido, y composicion).
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Capitulo 3. Programacion de Teatro
JE.T.12.7 Valora el trabajo cooperativo que fomenta el teatro.
JE.T.12.8 Valora la critica constructiva.

JE.T.12.8.1 Expresa sus opiniones y escucha planteamientos

divergentes.
JE.T.12.8.2 Apreciay respeta la diversidad de opiniones.

JE.T.12.9 Valora el teatro como expresion artistica, social y cultural.

Programa de Bellas Artes

Estandares de Contenido y Expectativas de grado
£n ruta hacla la construccion de un nuevo paradigma educativo

N A
ulio 2015

Figura 3-2 Portada del Programa de Bellas Artes de Puerto Rico
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Capitulo 4.

PROGRAMACION DE ENSENANZA DE ESPANOL
SUPERIOR (BACHILLER)
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Capitulo 4. Programacion de Espaiiol
4.1 Introduccion

El espaiiol, la lengua materna de Puerto Rico, permite el desarrollo de una
competencia comunicativa adecuada a los diversos contextos y situaciones de
comunicacion y de adquisicion de los conocimientos en todas las areas curriculares en
la escuela publica. La competencia o capacidad de comunicarse permite una mayor
participacion y democratizacion social y cultural. La lengua es manifestacion de la
capacidad creadora y artistica de los seres humanos y herramienta fundamental de la

era informética y del mundo del trabajo.

El Programa de Espafiol del Departamento de Educacién, por estas razones,
instituye como eje principal el aprendizaje de la lengua en el proceso educativo. El
dominio del idioma proporciona las habilidades para responder al devenir de las nuevas
situaciones de un mundo dinamico en el aspecto social, cientifico y tecnoldgico, al
promover una formacion integral que redunda en educandos activos, criticos y

participativos.

Los Estandares de Contenido y Expectativas de Grado de Puerto Rico (2014)
del Programa de Espafiol son un conjunto comprensivo de estandares de contenido
que reflejan los principios de la preparacién para la educacion postsecundaria y
profesional que contienen un alto rigor; comparable al de los Common Core State
Standars (CCSS) que presentan expectativas postsecundarias y profesionales para
todos los estudiantes. Ademas, adopta las cinco competencias del Perfil del Estudiante
Graduado de Escuela Superior de Puerto Rico a través de las cuales se espera que el
estudiante logre: saber, saber hacer y saber ser. Estas competencias son: el estudiante
como aprendiz; como comunicador efectivo; como emprendedor; como miembro activo

de diversas comunidades; y como ser ético.

Los estandares son enunciados que establecen criterios claros, sencillos y
medibles que los maestros deben considerar como meta del aprendizaje de todos los
estudiantes, asi como de lo que deben saber y poder hacer. Son los aprendizajes
bésicos que todo nifio y adolescente debe alcanzar en su grado al finalizar cada afio
escolar. Por lo tanto, comunican a la sociedad todo aquello que se espera que los
estudiantes aprendan. De este modo, los estandares establecen qué se debe ensefiar
en cada grado y nivel de acuerdo con las expectativas y los indicadores fijados en cada

una de ellas.
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Capitulo 4. Programacion de Espariol

Al establecer estandares educativos de alto rigor se mide la calidad educativa
que 53 reciben los estudiantes en la sala de clases. Permite evaluar, de igual forma, el
sistema educativo en su totalidad utilizando los datos que ofrecen los resultados de las
evaluaciones para tomar decisiones que propicien el mejoramiento y la transformacién
del proceso educativo. Aspirar a una mayor calidad y la busqueda de esta representa
un proceso de reflexion critica entre todos los educadores y para ello es menester un
proceso formativo de supervision que asi lo garantice. Los estandares proporcionan

las herramientas necesarias para llevar a cabo este proceso.

El documento Estandares de Contenido y Expectativas de Grado de Puerto Rico
(2014) del Programa de Espafiol garantiza alineacion vertical y horizontal del curriculo;
alcance y secuencia; progresion y profundidad; especificidad; y pertinencia sobre la
idiosincrasia de pueblo y cultura. A través de este instrumento de trabajo, también se
fijan parametros para la producciéon de las Pruebas Puertorriquefias de
Aprovechamiento Académico (PPAA), hoy llamadas Pruebas META PR 2018, vy las

Pruebas Puertorriquefias de Evaluacion Alterna (PPEA).

Por su parte, las expectativas y sus indicadores se refieren al nivel de
rendimiento que se espera logre el estudiante. Las expectativas definen la
particularidad del estandar con destrezas y actitudes especificas; mientras que los
indicadores y subindicadores marcan la pauta a seguir en secuencia y rigor para
alcanzar las metas establecidas en cada expectativa. Es decir, ambos elementos
definen las competencias que debe poseer el estudiante como resultado del proceso

ensefianza-aprendizaje.

Este documento de trabajo es el resultado de multiples esfuerzos y del
compromiso significativo de maestros y facilitadores docentes del Programa de
Espafiol alrededor de toda la Isla. Las contribuciones de cada uno de estos
profesionales fueron fundamentales para la elaboracién de este instrumento que
supone transformaciones paradigmaticas trascendentales en la ensefianza de la
lengua materna. Se aspira a la excelencia de cada uno de los estudiantes,

reconociéndolos como el eje sobre el cual giran todas las acciones educativas.

La visiéon del Programa de Espafiol aspira a que el estudiante domine, de forma

reflexiva y critica, el conjunto de funciones del lenguaje y la comunicacién. Ademas,
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Capitulo 4. Programacién de Espafiol

pretende que este asuma una actitud de compromiso con su lengua vernacula y su
cultura, y que desarrolle una conciencia individual y colectiva, con identidad y sentido de
trascendencia que le permita convertirse en un ente practico, sensible y colaborador
capaz de aprovechar la vida plenamente y de servir a la sociedad de la cual forma parte.
La encomienda central o mision del Programa de Espafiol es proveer un ambiente
intelectual, afectivo y social en el que la comunidad escolar y cada uno de sus miembros
colaboren en el proceso de aprendizaje y en la construccion de conocimiento, mediante
actividades que propicien las competencias comunicativas. Dentro de este proceso, el

estudiante es el eje principal; el maestro, es modelo de lengua, mediador y guia.
4.2 Estandares de Contenido del Programa de Espafiol Superior

El Programa de Espafiol, comprometido con la visiéon de excelencia educativa
del Departamento de Educacion, en estricto cumplimiento con las demandas
pedagdgicas del tiempo presente y las reglamentaciones que lo rigen, ha dispuesto la
totalidad de las expectativas y sus indicadores bajo cinco estandares en el nivel

elemental y cuatro en el nivel secundario.

ESTANDARES DEL NIVEL ELEMENTAL (K- ESTANDARES DEL NIVEL SECUNDARIO (7-
6) 12)
Estandar para la comprension auditiva y Estandar para la comprension auditiva y
expresion oral expresion oral
Estandar para las destrezas Estandar para la comprension de lectura

fundamentales de la lectura (K-6)

Estandar para la comprension de lectura Textos literarios

Textos literarios Textos informativos

Textos informativos Estandar para el dominio de la lengua
Estandar para el dominio de la lengua Estandar de escritura y produccién de

textos

Estandar de escritura y produccién

de textos

Tabla 1 Estandares del Programa de Espafiol del DE Puerto Rico
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Dentro de las franjas que aparecen debajo de cada estdndar se ubican los dominios.
Debajo de estos, aparecen las expectativas bajo las cuales se ubican los indicadores
especificos de cada grado. Para facilitar el uso del documento, se establecen unos

cbdigos antes de cada indicador. A continuacién, un ejemplo de estos:

8.L.NE.2- El primer nimero corresponde al grado (8vo); la primera inicial al estandar
(Dominio de la lengua); las segundas iniciales al dominio (Normativas del Espafiol); y
el Gltimo ndmero a la expectativa y su indicador (segunda). En algunos casos, los
indicadores se dividen en letras mindsculas porque estas representan distintas
destrezas dentro de la expectativa y se denominan subindicadores, como por ejemplo:
8.L.NE.23,

4.2.1. Estandares para la comprension auditiva y expresion oral

El Estandar para la comprensién auditiva y expresion oral tiene dos dominios:
Comprension y colaboracién; y Presentacion del conocimiento e ideas. Para el dominio

Comprension y colaboracion existen los siguientes objetivos:
El estudiante:

1- Participa en grupos variados en los que aporta y colabora de diferentes formas-
intercambia ideas, desarrolla nueva comprension y resuelve problemas hacia una meta

en comun.

2- Integra y evalla la informacién presentada en diversos medios y formatos; utiliza

graficas y recursos tecnoldgicos para enriquecer la presentacion.

3- Evalla la actitud del hablante, el razonamiento, el uso de evidencia y retérica e

identifica prejuicios.

4- Demuestra aprendizaje y conocimiento del valor de la expresién al considerar la

ética, los valores y la virtud humana.
Para el dominio de Presentacion del conocimientos e ideas, el estudiante:

1- Presenta informacion, hallazgos y evidencia para que el receptor pueda seguir la
linea de razonamiento y la organizacion, el desarrollo y el estilo apropiado para la

tarea, propésito y audiencia.
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2- Utiliza efectivamente los medios, recursos visuales y destrezas tecnoldgicas para

crear y mejorar presentaciones.

3- Adapta el lenguaje a diferentes contextos, realiza tareas que fomenten la
comunicacion oral y utiliza medios informativos para demostrar dominio del espafiol

formal e informal.

4- Ultiliza las expresiones no verbales para enfatizar el discurso oral de acuerdo con

el contexto y la audiencia.
Comprension y colaboracion

10.A0.CC.1 Inicia y participa efectivamente en una variedad de discusiones
colaborativas (dialogos, debates, paneles, entre otros) con diversos comparfieros (en
pares, en grupos, guiadas por el maestro) sobre temas, textos y asuntos relacionados
con el décimo grado, y aporta a las ideas de los demas, expresa las ideas propias clara

y persuasivamente a la vez que refina el uso de las reglas sociocomunicativas.

la. Participa en discusiones, lee y estudia el material con anticipacién, comenta
sobre el material estudiado, hace referencia a la evidencia sobre el tema o texto para
reflexionar e investigar sobre las ideas que se discuten, y estimula un intercambio bien

pensado y preparado.

1b. Trabaja con sus comparieros para establecer las reglas de las discusiones entre
colegas y la toma de decisiones (por ejemplo: consenso informal, presentar puntos de

vista alternos), metas claras, tiempo limite y roles individuales, segln seanecesario.

1c. Desarrolla conversaciones al plantear y responder preguntas; involucra a otros

activamente en la discusion y cuestiona las ideas de otros.

1d Responde con consideracién (demuestra respeto) al reaccionar o resumir los
puntos que concuerdan y los que no concuerdan, y juzga los puntos de vista y la

comprension.
1.e Asume responsabilidad por el trabajo colaborativo.
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10.A0.CC.2 Parafrasea, sintetiza e integra mdltiples fuentes de informacién
presentadas a traves de diversos medios y formatos, y evalla la credibilidad y exactitud

de cada fuente.

10.A0.CC.3 Evalua el punto de vista, el razonamiento, el uso de evidenciay la retérica
del hablante al identificar razonamientos erréneos o evidencia exagerada o

distorsionada.

3.a Hace uso de los diferentes registros ( coloquial, familiar, semiformal, formal y

culto).

10.A0.CC.4 Identifica y explica independientemente asuntos de ética y es
responsable por el uso y la produccion de textos orales.

4a. Demuestra el aprendizaje de los valores al analizar la conducta ética, los valores

y las virtudes humanas.

4b. Valora, expresa juicios y toma decisiones basadas en la seleccion de

alternativas que demuestren respeto hacia las ideas y opiniones divergentes.

10.A0.CC.5 Presentainformacion, hallazgos y evidencia de manera clara, concisa 'y

l6gica para que los oyentes puedan seguir la linea del razonamiento.

10.A0.PC.8 lIdentifica, utiliza y deduce mensajes e informacion basados en la actitud

y el lenguaje corporal del hablante.

8a. Responde a la retroalimentacién de forma adecuada, deduce puntos de vista o

posturas y sefiales no verbales para expandir la habilidad de la comunicacion verbal.

10.A0.PC.6 Hace uso estratégico de los medios digitales para afiadir interés y mejorar

las presentaciones, destacar los hallazgos, los razonamientos y las evidencias.

10.AO.PC.7 Adapta el lenguaje a diversos contextos para demostrar dominio del
espafiol, seglin sea apropiado. Identifica, reconoce y utiliza las diversas funciones del

lenguaje (referencial, emotiva o expresiva, apelativa, fatica, poética, matalinguistica).
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7.a Reconoce la estructura de los diversos modos de locuciéon como la narracion,

la descripcion, la exposicion y la argumentacion.

7b. Enuncia diversos modos de locucion al seguir criterios de correccién como

coherencia, claridad, entonacion, diccion y logica.
7c. Maneja diversas tipologias de discursos orales (oratoria, entrevista,
adivinanzas, monologos, entre otros).

11.AO0.CC.1y 12.A0.CC.1 Inicia, participa y promueve una variedad de discusiones
colaborativas con compafieros (en parejas, en grupos, guiadas por el maestro) sobre
temas, textos y asuntos relacionados con el duodécimo grado, aporta a las ideas de

los demas y expresa las propias clara y persuasivamente.
la Participa en discusiones, lee y estudia el material con anticipacion.

1b Comenta el material estudiado y hace referencia a la evidencia del
tema o texto para investigar, analizar y evaluar las ideas que se discuten, y estimular

un intercambio bien pensado y preparado.

1c Colabora e informa sobre actividades de aprendizaje en grupos

pequefos.

1d Trabaja con compafieros para promover discusiones y poner en
practica la toma de decisiones de manera civil y democratica; establece metas claras

y fechas limite, y dispone roles individuales, segln sea necesario.

le Propicia conversaciones al plantear y responder preguntas que
indagan sobre el razonamiento y la evidencia; asegura un foro para la diversidad de
posturas en cuanto a la discusién de temas; aclara, verifica y cuestiona ideas y

conclusiones; promueve perspectivas creativas y divergentes.

1f Responde con consideracion a perspectivas diferentes; sintetiza
comentarios, declaraciones y evidencia sobre todas las vertientes de un asunto;
resuelve las contradicciones cuando es posible; determina qué informacion o

investigacion adicional se requiere para profundizar o completar la tarea.
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11.A0.CC.2y 12.A0.CC Analiza, categoriza e integra multiples discursos de oralidad
presentadas a través de diversos medios y formatos para tomar decisiones y resolver
los problemas, evaluar la credibilidad y exactitud de cada fuente al identificar las

discrepancias que puedan existir.
11.A0.CC.3y 12.A0.CC.3

3a Determina, analiza y argumenta el punto de vista o prop6sito de un autor en un texto

rico en retorica.

3b Analiza cédmo contribuyen al texto la ambigtedad, contradiccién, paradoja, ironia,

hipérbole, sutileza o exageracioén.

3c Evalla el razonamiento y uso de evidencia del hablante, su postura, premisas,

vinculos entre ideas, seleccién de palabras, puntos de énfasis y tono.
3d Hace uso de los diferentes registros (coloquial, familiar, semiformal, formal y culto).
11.A0.CC.4y 12.A0.CC.4

4a Demuestra aprendizaje de los valores al analizar la conducta ética, los valores y las

virtudes humanas.

4b (11) Analiza y expresa su opinién informada y toma decisiones basadas en la
seleccion de alternativas que demuestren respeto hacia las ideas y opiniones

divergentes.

4b (12) Expresa juicios de valoracion (juzga y valora) y toma decisiones basadas en la
seleccion de alternativas que demuestren respeto hacia las ideas y opiniones

divergentes.
4c Sintetiza ideas expresadas en fuentes no originales.

11.A0.PC.5y 12.A0.PC.5 Presenta informacion, hallazgos y evidencia de apoyo para

gue los oyentes puedan seguir la linea del razonamiento al:
1- transmitir una perspectiva clara y distinta.
2- atender las perspectivas alternas u opuestas.
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3- producir un discurso organizado (introduccion, desarrollo, conclusion).

4- utilizar un estilo apropiado para el propésito, la audiencia y el rango formal o informal

de la tarea.

11.AO0.PC.6 y 12.A0.PC.6 Hace uso estratégico de los medios digitales (texto,
gréficas, audio, visuales, elementos interactivos) en las presentaciones para mejorar
la comprension y promover el andlisis y la argumentacion de la evidencia, los hallazgos

y los razonamientos.
11.AO0.PC.7y 12.A0.PC.7

7a Adapta el lenguaje a diversos contextos y demuestra dominio del espafiol formal,
segun sea apropiado al considerar las figuras de diccién y utiliza lenguaje técnico de

acuerdo con el contexto y la audiencia.
7b ldentifica, reconoce y usa las diferentes funciones del lenguaje.

7c Maneja diversas tipologias de discursos orales (oratoria, entrevista, adivinanzas,

mondlogos, entre otros)

11.A0.PC.8y 12.A0.PC.8 Identifica, infiere y analiza mensajes e informacién basados
en la actitud y el lenguaje corporal del hablante; responde a la retroalimentacién de
forma adecuada; analiza puntos de vista, posturas y sefiales no verbales para expandir

la habilidad de la comunicacién verbal.

8a Utiliza recursos del lenguaje no verbal para enriquecer sus expresiones: modulacion

de voz, dominio de gestos, silencios.
4.2.3. Estandares para la comprension de lectura

Los estandares para la comprension lectora presentan tres dominios: ideas claves y
detalles; técnica y estructura; e integracion del conocimiento e ideas. Se divide en dos
partes: estandar para la lectura de textos literarios; y estandares para la lectura de

textos informativos.
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10.LL.ICD.1 Utiliza adecuadamente estrategias como comparar, contrastar, analizar y
valorar para derivar significado de diversos textos y medios al citar informacion sélida e

inferencias.

10.LL.ICD.2 Identifica un tema o idea central en el texto y analiza detalladamente su
desarrollo en el transcurso del texto, cdmo se relaciona con los personajes, el lugar y

la trama; provee un resumen objetivo del texto.

10.LL.ICD.3 Analiza cémo se caracterizan los personajes, segin se van

desarrollando a través de sus interacciones y motivaciones.

10.LL.TE.4 Utiliza estrategias morfoldgicas, léxicas y sintacticas para determinar las
palabras o significado de frases, segin se usan en diferentes contextos (historicos,
culturales, politicos, matematicos); evalla el impacto de las palabras, sus significados

y Sus tonos.

10.LL.TE.5 Analiza cémo la estructura del texto, el orden de sucesos y el manejo de
tiempo crea efectos (misterio, tension, sorpresa) al evaluar el impacto de retrospectiva,

redundancias, contradicciones, ironias, entre otros recursos.

10.LL.TE.6 Analiza puntos de vista 0 experiencias culturales que se reflejan en
diversas obras literarias de distintos periodos (movimientos literarios) y que varian en

técnica y forma.

10.LL.ICL.7 Interpreta las ideas representativas de un texto en cualquier medio artistico
e infiere y analiza las ausencias (lo que deliberadamente no se dice o se silencia) en

el texto.
10.LL.ICI.9 Analiza la intertextualidad entre dos obras literarias.

10.LL.ICI.10 Analiza'y comprende las caracteristicas predominantes en el tiempo en
gue se escribié la obra; analiza la obra para contribuir a una realidad individual y

colectiva.

10.LL.ALC.11 Alfinalizar el décimo grado, el estudiante lee y comprende una amplia

variedad de textos literarios con apoyo minimo del maestro, incluidas novelas, cuentos,
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ensayos, dramas y poesia de complejidades apropiadas para la edad. Al seleccionar
los textos, los maestros consideraran cuan apropiado es el tema, asi como también la

complejidad del mismo (cualitativa y cuantitativa) y los intereses de los lectores.
11.LL.ICD.1y 12.LL.ICD.1

la Utiliza adecuadamente estrategias para derivar significado de diversos textos y
medios; cita informacion sélida, extensa y compleja para apoyar los resimenes e

interpretaciones de un texto para evaluar en qué partes del texto hay incertidumbre.

1b Identifica detalles relevantes para sostener interpretaciones o puntos de vista

relacionados con la temaética.

11.LL.ICD.2y 12.LL.ICD.2 Identifica la idea central o temas de un texto y analiza su
desarrollo en el transcurso de la obra, como interactian y afiaden a la complejidad de
la trama, segun se evallan los patrones de organizacién, estructuras internas,

repeticién de ideas y sintaxis que afectan el contenido del texto.

11.LL.ICD.3 y 12.LL.ICD.3 Analiza y evalia cémo las interacciones entre los
elementos literarios y punto de vista influyen en el desarrollo de la trama y subtramas,
la complejidad de los personajes (motivaciones, interacciones, arquetipos) o temas

universales.

11.LL.TE4 y 12.LL.TE.4 Utiliza una variedad de estrategias para determinar el
significado de las palabras o frases, segun se usan en diferentes contextos (culturales,
politicos, matematicos); infiere e identifica significados connotativos, figurativos y
técnicos; analiza la intencion o el impacto del lenguaje en temas mas complejos al

considerar aspectos literarios y simbdlicos.

11.LL.TE.5y 12.LL.TE.5 Evalia el modo en que el autor usa los recursos literarios
(hipérbole, paradoja, analogia, alusién), el lenguaje, la estructura de los géneros o el
estilo discursivo (sarcasmo, ironia, satira, humor, sutileza) complican la trama o

argumento para evocar las emociones del lector.
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11.LL.TE.6 y 12.LL.TE.6 Analiza, sintetiza y evalla puntos de vista o experiencias
culturales, ideas explicitas e implicitas que se reflejan en diversas obras de distintos

movimientos literarios.

11.LL.ICI.9 y 12.LL.ICL9 Analiza y juzga la intertextualidad entre dos o mas obras
literarias a base de criterios dados (obras del mismo autor, del mismo periodo, de

culturas distintas, con temas universales similares).

11.LL.ICL.10 y 12.LL.ICI.10 Evalta y argumenta las influencias filosoficas, politicas,
sociales, religiosas y éticas en textos literarios de diversos periodos y apoya, con
evidencia del texto, la forma que el contenido representa, la postura del autor o de un

personaje, y como el contenido impacta al lector y su forma de percibir el mundo.

11.LL.ALC.11 y 12.LL.ALC.11 Al finalizar la Escuela Superior, el estudiante lee y
comprende, independiente y proficientemente, una amplia variedad de textos literarios,
incluidas novelas, cuentos, ensayos, dramas y poesias de complejidades apropiadas
para la preparacion postsecundaria y profesional. Al seleccionar los textos, los
maestros consideraran cuan apropiado es el tema, asi como también la complejidad

del mismo (cualitativa y cuantitativa) y los intereses de los lectores.
4.2.4. Estandares para la lectura de textos informativos

10.LIICD.1 Utiliza adecuadamente estrategias como comparar, contrastar, analizar,
para derivar el significado de diversos textos y medios informativos al citar informacion

sélida para apoyar los resimenes, inferencias e interpretaciones y conclusiones.

10.LL.ICD.2 Determina el tema y analiza su desarrollo en el transcurso del texto
informativo, cdmo emerge, se forma y se refina a través de detalles especificos; provee

un resumen objetivo del texto.

10.L1.ICD.3 Utiliza el conocimiento de las estructuras (causa y efecto, comparacion y
contraste, concepto y definicion) y caracteristicas del género informativo para analizar
como el autor desarrolla el andlisis de los eventos, el orden en que se presentan los
puntos, cdmo se introducen y desarrollan, y las conexiones que se establecen entre

estos.
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10.LI.TE.4 Escoge una variedad de estrategias para determinar el significado de las
palabras con significados figurativos, connotativos y técnicos, y como se utilizan en
diferentes contextos (literario, historico, cultural, politico, social); analiza el impacto
acumulativo de una seleccion especifica de palabras, en el significado y el tono de un

texto informativo.

10.LI.TE.5 Analiza y explica en detalle cémo el autor desarrolla y refina sus ideas y

puntos de vista en oraciones, parrafos y segmentos de un texto informativo.

10.LLICIL.10 Evalda la influencia filoséfica, politica, religiosa, étnica, ética en diversos

tipos de textos informativos.

10.LILALC.11 Al finalizar el décimo grado, el estudiante lee y comprende una amplia
variedad de textos informativos de complejidades apropiadas para la edad con apoyo
minimo del maestro. Al seleccionar los textos, los maestros consideraran cuan

apropiado es el tema, asi como también la complejidad del mismo.

11.LLICD.1 y 12.L1.ICD.1 Utiliza adecuada y flexiblemente estrategias para derivar
significado de diversos textos y medios al citar informacién sélida y extensa para
apoyar los resimenes e interpretaciones de un texto y determinar en qué partes del

texto hay incertidumbre.

11.LLICD.2y 12.LLLICD.2 Determina dos o mas ideas centrales o temas de un texto y
analiza su desarrollo en el transcurso del texto, y como estas interactian y afiaden a la

complejidad; provee un resumen objetivo del texto.

11.LLICD.3 y 12.LLICD.3 Analiza un conjunto de ideas o una secuencia de eventos
complejos y explica cémo se desarrollan e interactian los individuos, las ideas o los

eventos especificos a través del texto.

11.LILTE4 y 12.LI.TE.4 Utiliza una variedad de estrategias para determinar el
significado de las palabras o si poseen significados figurativos, connotativos y técnicos,
segun se usen en diferentes contextos (literario, histérico, cultural, politico, social);

analiza como el autor usa y refina el significado de términos clave a través del texto.
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11.LIL.TE.5 y 12.LI.TE.5 Analiza y evalla la efectividad de la estructura que utiliza el
autor en la exposicion de su argumento, como aclara los puntos y los hace mas

cautivadores y convincentes.

11.LI.TE.6y 12.LI.TE.6 Evalla el punto de vista o la perspectiva de dos o0 mas textos
de temas relacionados vy justifica el mas convincente; analiza cémo el autor utiliza la

persuasion o propaganda para transmitir informacion y promover su punto de vista.

11.LLICI7 y 12.LLICL7 Analiza, integra y evalia multiples fuentes de informacion
presentadas en diferentes medios y formatos (visuales, cuantitativos), asi como en

palabras, para atender una pregunta o resolver un problema.

11.L1ICI.8 y 12.L1.ICI.8 Describe cémo un autor atiende un temay evalla la efectividad
y credibilidad de los argumentos presentados en el texto (identifica los subtextos y las

conjeturas no dichas, el razonamiento erréneo o la informacién inexacta.

11.LLICL9 y 12.LLICI9 Sintetiza informaciéon compleja a través de mdltiples fuentes
para desarrollar ideas; resuelve informacion en conflicto o profundiza una
interpretacion que va mas alla de la informacién explicita del texto (expresa un punto

de vista personal, nuevas interpretaciones de los conceptos y mensajes del autor).

11.LLICL10 y 12.LLICL10 Juzga, evalia y explica la influencia filoséfica, politica,
religiosa, étnica y socioeconémica en textos de importancia de diversos periodos

historicos v literarios.

11.LILALC.11 y 12.LILALC.11 Al finalizar la Escuela Superior, el estudiante lee y
comprende, independiente y proficientemente una amplia variedad de textos
informativos de complejidades apropiadas para la preparacion postsecundaria y
profesional. Al seleccionar los textos, los maestros consideraran cuan apropiado es el
tema, asi como también la complejidad del mismo (cualitativa y cuantitativa) y los

intereses de los lectores.
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4.2.5. Estandar para el dominio de la lengua

El estdndar para el dominio de la lengua tiene tres dominios: normativas del espariol;

conocimiento de la lengua; y adquisicion y uso de vocabulario.

10.L.NE.1 Demuestra dominio de la gramatica del espafiol apropiada para el grado

y su uso al hablar o escribir.
la Utiliza estructuras paralelas.

1b Conoce y demuestra dominio de la funcion de cada elemento de la estructura de la

oracién simple:
*frase y oracion (unimembre y bimembre).
*impersonal.

*grupo nominal, grupo adjetival, grupo verbal, complemento directo, indirecto y

régimen, el atributo (distinciones semanticas entre ser y estar).

1c Distingue entre una oracién simple y una oracion compuesta.

*Distingue las proposiciones en la oracién compuesta.

*|dentifica los verbos en forma personal en cada proposicion.

*Reconoce las oraciones compuestas y yuxtapuestas.

1d Distingue adecuadamente el infinitivo, participio y gerundio en oraciones y parrafos.

10.L.NE.2 Demuestra dominio de la ortografia del espafiol, como signos de

puntuacion.

2a Utiliza el punto, la coma, el punto y coma y las comillas.

2b Usa adecuadamente la representacion gréafica del acento.

2c Analiza oraciones y pérrafos con plurales de ortografia dudosa (z,c,s y cc).
2d Distingue las correspondencias entre fonemas y grafemas: b/v, ll/y.
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2e Usa correctamente abreviaturas comunes.

2f Identifica y reconoce los grafemas que componen una palabra nueva o adecuada

para el nivel del grado cuando la pronuncia o escribe.

10.L.CL.3 Utiliza conocimiento de la nueva gramatica y ortografia al escuchar, hablar,

leer y escribir.

3a ldentifica y distingue el verbo, su flexion, tiempos simples, tiempos compuestos y el

modo.

3b Utiliza correctamente las preposiciones, conjunciones y las interjecciones al hablar

y escribir.

10.L.Vv.4  Determina o aclara el significado de palabras y frases desconocidas con

multiples significados a base del contenido y lecturas del décimo grado.

4a Utiliza el contexto (significado de una oracién dentro de un parrafo) para entender

el significado general.

4b Identifica y utiliza correctamente cambios en los patrones del habla para indicar

diferentes significados (analizar, analisis, analitico).

4c Consulta material de referencia general y especializado (para encontrar la
pronunciacion o grafia y determinar o aclarar el significado preciso con diccionarios y

glosarios), tanto digital como impreso.
4d Revisa y corrobora el significado obtenido por las claves del contexto.

10.L.v.5 Demuestracomprensién del lenguaje figurado, las relaciones entre palabras

y las sutilezas del significado.

5a Interpreta el lenguaje figurado (eufemismo, oximoron) en contexto y analiza su rol

dentro del texto.

5b Analiza las sutilezas del significado en palabras con denotaciones similares.
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10.L.V.6  Adquiere y utiliza con exactitud palabras y frases académicas y de dominio
especifico apropiadas para el nivel del grado; recopila conocimiento sobre el
vocabulario al considerar una palabra o frase importante para la comprension o

expresion.

11.L.NE.1y 12.L.NE.1 Demuestra dominio de las normas gramaticales del espafiol

apropiadas para el grado al hablar y escribir.

la Conoce y demuestra dominio de la funciéon de cada elemento de la estructura en la

oracién compuesta:
*yuxtapuesta y coordinada.

*subordinada: identifica y deferencia la proposicion subordinada y nexos, y distingue

los tipos de oraciones subordinadas (sustantivas, adjetivas y adverbiales).

1b Conoce el dequeismo y el queismo, y conscientemente evita su uso.

1c Utiliza adecuadamente el infinitivo, participio y gerundio en oraciones y parrafos.
1d Reconoce la perifrasis verbal.

11.L.NE.2y 12.L.NE.2 Demuestra dominio de la ortografia del espafiol.

2a Utiliza la coma como signo delimitador en las subordinadas.

2b Usa adecuadamente la representacion grafica del acento en su funcién regular y en

su funcioén diacritica.
2c Distingue la ortografia de las expresiones numéricas: nimeros arabigos y romanos.

11.L.CL.3y 12.L.CL.3 Utiliza conocimiento de la gramatica y ortografia del espafiol

al escuchar, hablar, leer y escribir.
3a Utiliza verbos en el modo indicativo, subjuntivo e imperativo.

3b Hace uso correcto de las voces en la oracién (voz pasiva y activa) para alcanzar un

efecto particular (enfatizar el actor sobre la accion o viceversa).
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11.L.V.4y 12.L.V.4 Define o aclara el significado de palabras y frases desconocidas
con multiples significados a base del contenido y lecturas del grado, y de diversas

estrategias.

4a Utiliza el contexto (significado general de una oracion dentro de un pérrafo; la
posicion de una palabra dentro de la oracién) como clave para entender el significado

de una palabra o frase.

4b Identifica y utiliza correctamente cambios en los patrones del habla para indicar

diferentes significados (analizar, analisis, analitico, abogar, abogacia, abogado).

4c Consulta material de referencia general y especializado (diccionarios, glosarios),
tanto digital como impreso, para encontrar la pronunciacién y determinar o aclarar su

significado preciso o conocer su etimologia.
4d Revisa el significado determinado por el contexto con el diccionario.
4e Consulta el diccionario para corroborar la ortografia de las palabras.

11.L.V.5y 12.L.V.5 Demuestracomprension del lenguaje figurado, de las relaciones

entre las palabras y de los matices en el significado de las palabras.

5a Interpreta el lenguaje figurado (hipérbole, paradoja...) en contexto y analiza su

funcién en el texto.

5b Analiza los matices entre los significados de las palabras con denotaciones

similares.

11.L.V.6 y 12.L.V.6 Adquiere y utiliza con precision palabras y frases de uso
académico general o especifico de una disciplina con competencia suficiente para
escuchar, hablar, leer y escribir a nivel postsecundario y profesional. Demuestra
independencia y autonomia en la capacidad de ampliar su conocimiento del
vocabulario y reconoce la importancia que tiene, para la comprensién o expresion, una

palabra o una frase.

70



Capitulo 4. Programacion de Espafiol
4.2.6. Estandar de escritura y produccion de textos

El estandar de escritura y produccion de textos presenta tres dominios: tipos de textos
y sus propositos; produccion y distribucion de trabajos escritos; y uso de la

investigacion para adquirir y desarrollar conocimientos.

10.E.TP.1, 11.E.TP.1y 12.E.TP.1 Escribe argumentos que apoyen las opiniones con
un andlisis sustancial de los temas, en los que utiliza el razonamiento y la evidencia

relevante y suficiente.

la Utiliza estrategias de investigacién avanzadas y el analisis para entender mejorlos
géneros y las técnicas asociadas con la argumentacién y la critica (discutir y refutar
razonamientos; analizar textos guia; comentarios politicos; criticas literarias; mensajes

mediaticos; editoriales y textos de importancia histérica y cientifica).

1b Presenta opiniones precisas y sabe distinguirlas de las argumentaciones alternas u

opuestas y las defiende.

1c Desarrolla coherencia entre enunciados, mediante el uso de conectores l6gicos y
sintaxis variada para vincular la tesis a las declaraciones principales, segun sea

apropiado para el posible lector (la audiencia).

1d Organiza, analiza e integra selectivamente informacion variada y compleja (hechos,
principios, ejemplos, citas, datos); determina su significado en las posibles lineas de

razonamiento, ya sea para apoyar o refutar la tesis.

le Utiliza lenguaje emotivo, preciso o técnico, herramientas de transicion (conectores
l6gicos) y técnicas retéricas para crear efecto, a la vez que mantiene una postura critica

y consciente con el estilo del discurso y la voz.

1f Establece y mantiene un estilo formal y un tono objetivo (uso de la tercera persona);

sigue las normas de la gramatica y ortografia del espafiol.

1g Elabora una conclusion que exprese las implicaciones de la tesis; establece su

significado y presenta un llamado contundente a la accion.
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10.E.TP.2, 11.E.TP.2 y 12.E.TP.2 Escribe textos informativos o explicativos para
examinar y transmitir ideas, conceptos e informacién compleja de manera clara y con

exactitud, a través de la seleccidn, organizacion y analisis del contenido.
2a Analiza informacion para establecer una idea principal sobre un tema o asunto.

2b Introduce un tema, organiza ideas, conceptos e informacion compleja para hacer
conexiones y distinciones importantes; incluye el formato, graficas y elementos

multimedia para ayudar en la comprensién.

2c Desarrolla el tema con datos relevantes, detalles, ejemplos, citas y elementos del

texto apropiados para el nivel de conocimiento sobre el tema de la audiencia.

2d Utiliza conectores légicos para vincular los segmentos principales del texto, crear

cohesion y aclarar la relacién entre ideas y conceptos complejos.

2e Utiliza lenguaje preciso y descriptivo y vocabulario de dominio especifico para

manejar la complejidad de un tema.

2f Mantiene un estilo formal consistente y un tono objetivo, a la vez se atiende a las

normas de la gramatica y ortografia del espariol.

2g Llega a una conclusion y articula las implicaciones o la significacion del tema
mediante la sintesis de informacién que va mas alla de una sola fuente y que apoye

las ideas presentadas.

10.E.TP.3, 11.ETP.3 y 12.ETP.3 Escribe narrativas (cuentos, ensayos,
composiciones, noticias) para desarrollar experiencias o0 eventos reales e imaginarios,

detalles seleccionados cuidadosamente y secuencias de eventos bien estructuradas.

3a Emplea estrategias (bitAcora de escritura, textos guia, conferencia con los pares,
investigacion) para desarrollar imagenes, personajes, trama, mensaje central y estilo

del discurso.

3b Mantiene un punto de vista, estilo del discurso y estructura del texto apropiados

para el propdsito y género.
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3c Selecciona lenguaje sensorial preciso y matizado, y cuenta detalles para enfatizar
el tono, el humor o las imagenes; elabora las ideas; anticipa el punto culminante; evoca
una reaccion emocional (sorpresa, suspenso, empatia); utiliza conectores légicos para

controlar el paso y afiadir interés o sorpresa (retrospectiva, presagios).
3d Utiliza técnicas narrativas y figuras literarias; refina la coherencia.

3e Escribe una conclusion que surja de las ideas y proporciona al lector motivo para

reflexionar.

10.E.PE.4, 11.E.PE.4 y 12.E.PE.4 Produce escritura clara y coherente en la que el
desarrollo, la organizacion y el estilo sean apropiados para la tarea, propésito y

audiencia.

10.E.PE.5, 11.E.PE.5y 12.E.PE.5 Revisa y edita textos completos a la luz de la nueva

gramatica y ortografia del espariol.

5a Aplica estrategias de revision a textos completos para:

*Aclarar la intencién y el significado.

*Fortalecer el impacto previsto del estilo y el tono en el lector.

*Reflejar una voz y un estilo de estructura personal.

5b Aplica estrategias de edicién a la luz de la nueva gramatica y ortografia del espariol.

10.E.PE.6, 11.E.PE.6 y 12.E.PE.6 Utiliza las tecnologias de la informacién y la
comunicacion para escribir borradores, producir, publicar y actualizar trabajos escritos;
aprovecha la capacidad de la tecnologia de vincular una informacién con otra y de

representarla flexible y dindmicamente.

10.E.PE.7, 11.E.PE.7 y 12.E.PE.7 Establece metas y lleva un récord personal de la
lectura y escritura para medir el progreso hacia las metas por medio de distintas

estrategias (portafolios, reflexiones personales, diario, conferencias).
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10.E.1.8, 11.E.1.8 y 12.E.I.8 Lleva a cabo proyectos cortos de investigacién para
responder a una pregunta tema o resolver un problema; amplia o reduce la
investigacion que permita multiples fuentes al respecto; demuestra comprensiéon del

tema que se investiga.

10.E.1.9, 11.E.I.9 y 12.E.l.9 Recopila informacion relevante de mudltiples fuentes,

impresas y digitales al utilizar técnicas de busqueda avanzadas efectivamente.

9a Evalua cuan util es una fuente para responder a las preguntas de la investigacion.
9b Integra informacién selectivamente al texto para mantener el flujo de las ideas.

9c Evita el plagio al seguir el formato para las citas.

10.E.1.10, 11.E.1.10 y 12.E.1.10 Obtiene evidencia de textos literarios e informativos

para apoyar el analisis, la reflexion y la investigacion.

10a Aplica los estandares de lectura de textos literarios del décimo grado ("Analiza

como el autor utiliza una fuente y la transforma en un nuevo texto.").

10b Aplica los estandares de lectura de textos informativos del décimo grado ("Analiza
documentos importantes, temas histéricos y literarios, y como se atienden los temasy

conceptos.").

10.E.AE.11, 11.E.AE.11 y 12.E.AE.11 Escribe rutinariamente (tiempo para realizar
investigaciones, reflexién y revisién) y también periodos de tiempo cortos (de una vez,

en uno o dos dias) para realizar una variedad de tareas o propdsitos.

11a Para cumplir con la preparacion postsecundaria y profesional, se recomienda

atender los siguientes tipos de textos para décimo grado:

*Redaccién de las siguientes cartas: presentacion, recomendacion, solicitud de

empleo, aceptacion y renuncia segun algun formato.
*Elaboracion de un resumé o curriculum vitae.

*Redaccion de ensayo, comentario de texto, resefia e investigacion monografica con

propuesta y bibliografia.
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*Produccion de bibliografia de acuerdo con un manual de publicaciones como por

ejemplo: MLA, APA, Manual para escritores de Turabian, entre otros.

Programade Espanol

Estandares de Contenido y Expectativas de Grado

En ruta hacia la construccion de un nuevo paradigma educativo

Figura 4-1 Programa de Espafiol, DE Puerto Rico
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CAPITULO 5. ORIGEN DEL TEATRO OBRERO PUERTORRIQUENO

5.1. Introduccidén y antecedentes historicos
Antecedentes histdricos y sociales del teatro obrero puertorriquefio

La realidad social del Puerto Rico actual es sumamente compleja. Es un pais; es una
nacion con identidad propia, pero a la vez es un territorio incorporado a los Estados Unidos
de Norteamérica. Goza de un estilo de vida econdmico similar al norteamericano, pero el
gobierno ha perdido el control de la criminalidad rampante y de la economia subterranea
del trasiego de drogas ilegales, entre otras actividades del mercado negro. Los ni