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(N.OS 1-51)

Enrique Téllez y María Nagore

La Revista de Especialización Musical Quodlibet, desde la publicación de 
su primer número, en febrero de 1995, y gracias a su continuidad hasta nuestros 
días, ha venido a ocupar un lugar relevante en el ámbito de las revistas científicas 
que tratan el análisis y estudio de diferentes manifestaciones artísticas.

Concebido este proyecto editorial por Almudena Cano (1951-2006), 
Catedrática de Piano del Real Conservatorio Superior de Música de Madrid, 
pronto gozó de una amplia acogida en diferentes sectores de la vida musical 
española. La extensa relación de autores que publicaron en sus páginas y el 
elevado número de suscriptores que han seguido su evolución son buena prueba 
de ello.

Revista muy cuidada, no solo en sus contenidos académicos sino también 
en su diseño gráfico, inicia con este número una nueva etapa en una situación 
económica compleja, que está poniendo a prueba el grado de resistencia de 
diferentes sectores productivos de la economía española. El segmento editorial 
en general, y el relacionado con la información artística y cultural en particular, 
no son ajenos a este cuadro, impregnado de claroscuros, en el que la aparición de 
nuevos soportes de lectura, la importante caída de los ingresos por publicidad, 
de suscripciones, de la venta directa… son obstáculos difíciles de sortear.

Tras una amplia reflexión colectiva entre los equipos implicados en la 
edición de Quodlibet, hemos considerado que la mejor manera de formalizar la 
transición entre los dos periodos de la revista es ofrecer la información que 
pudiera ser de mayor utilidad al lector, tanto actual como futuro, sobre la etapa 
que finaliza. 

•  Enrique Téllez es Profesor de la Facultad de Educación de la Universidad de Alcalá. 
María Nagore es Profesora Titular de Musicología de la Universidad Complutense de Madrid 
(UCM).
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Esa conclusión es el punto de partida de la publicación de los índices de Quodlibet, 
ordenados según diferentes criterios de búsqueda con el fin de facilitar su localización. En 
general, todos los datos recogidos en este trabajo han sido obtenidos de la propia revista, 
si bien aquellas referencias que carecían de algún dato identificativo han sido completadas 
en su casi totalidad. De igual modo, se han subsanado errores puntuales que pudieron 
deslizarse durante el proceso de elaboración o de edición de la revista. Nos ha guiado 
la máxima de ofrecer una ordenación exhaustiva del material publicado con la mínima 
intervención posible.

Los presentes índices ofrecen una visión pormenorizada de las características que 
han configurado las páginas de Quodlibet en sus primeros cincuenta y un números: autores 
que han presentado sus artículos, temáticas tratadas, partituras editadas… No ha formado 
parte de los objetivos que han motivado la elaboración de estos índices el realizar un 
estudio analítico sobre los contenidos tratados en la revista, cuya naturaleza intrínseca se 
desprende de una rápida lectura de los enunciados que dan título a los diferentes trabajos 
publicados.

En cuanto a la clasificación de los artículos indexados, cabe señalar una menor 
presencia de originales frente a un segundo grupo integrado por textos traducidos 
procedentes de publicaciones anteriores (artículos o libros). En el primero de los apartados 
encontramos artículos redactados como resumen o conclusión de materias tratadas en 
los Cursos de Especialización Musical celebrados en el Aula de Música de la UAH. En 
relación al segundo de los grupos citados, los artículos figuran doblemente referenciados 
en los presentes índices: según su edición en castellano y según los datos relativos a su 
publicación original.

La ordenación de nuestro trabajo es la que sigue:

I. Sumarios. 
II. Relación, por orden alfabético, de artículos originales.

III. Relación, por orden alfabético, de artículos traducidos procedentes 
de otras publicaciones.

IV. Relación, por orden alfabético, de composiciones originales 
publicadas.

 I. Sumarios
Quodlibet

N.º 1. Febrero 1995
Manuel Gala: “Editorial”, 3-4.
Edward E. Lowinsky: “Sobre el ritmo en Mozart”, 5-31.
Pedro Sarmiento: “Música e inteligencia”, 32-36.
José Luis Estellés: “La embocadura del clarinetista. Saber para olvidar”, 37-50.
Roger A. Beeson: “Fondo y Modelo”, 51-65.
MoNográFico: Música para piaNo

Albert Romaní: “La interpretación de Haydn al piano”, 68-75.
Elliott Antokoletz: “El lenguaje musical de las 14 bagatelas para piano de Bartok”, 76-90.
Miguel Ituarte: “El Arpeggio en la música para teclado”, 92-107.
Josep Colom: “Cadencias para el Concierto KV. 365 de Mozart”, 108-114.
libros

Pedro Sarmiento: Improvisación al piano (Emilio Molina), 116-118.
Enrique Igoa: Filosofía de la música (J. D. García Bacca), 119.
iNterNet

Romualdo Escárate: “El intérprete y los impuestos”, 121-126.
obra de eNcargo (separata)
Jesús Rueda: Cinco miniaturas para piano

Quodlibet

N.º 2. Junio 1995
Benet Casablancas: “Las tonalidades y su significado. Una aproximación”, 3-18.
Frederick Neumann: “Una nueva aproximación a la ornamentación de Bach (I)”, 19-33.
Polo Vallejo García-Mauriño: “Del pulso a la polirritmia. Una experiencia creativa”, 35-58.
Thomas Higgins: “¿Cuál Chopin?”, 59-75.
MoNográFico: pedagogía de la cuerda

Vartan Manoogian: “Fundamentos de la técnica de mano izquierda”, 78-87. 
Alan Kovacs: “La viola, su repertorio y su enseñanza”, 88-96.
Paul Friedhoff: “Staccato. Una reclasificación de golpes de arco tradicionales”, 97-107. 
Daniel Machado: “La enseñanza del contrabajo en su etapa de iniciación”, 109-113.
Anna Baget: “Reflexiones sobre las clases colectivas”, 114-115.
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libros

Alejandro Moreno: Teoría musical y armonía (Enric Herrera), 116.
Mauricio Sotelo: El expresionismo musical de A. Schönberg (José María García-Laborda), 117.
Biblioteca del Aula de Música de la UAH, 118-125.
MisceláNea

Montserrat López: “Técnica Alexander”, 126-130.
obra de eNcargo (separata)
Polo Vallejo: Mímesis cinco: cinco estudios para dúo de flautas traveseras.

Quodlibet 
N.º 3. Octubre 1995

Marisa Pérez: “La iniciación en el piano”, 3-18.
Frederick Neumann: “Una nueva aproximación a la ornamentación de Bach (II)”, 19-28.
Eustaquio Barjau Riu: “Letra y leyenda para una melodía”, 29-46.
Xabier Joaquín: “El vibráfono y la marimba”, 47-57.
MoNográFico: béla bártok

László Somfai: “El desarrollo de ideas del siglo XIX en la notación para piano de Béla 
Bartók, 1907-14”, 60-87.
Carles Guinovart: “Mikrokosmos. Algunas miniaturas del universo de Béla Bartók”, 88-105.
Péter Halász: “Bartók y la sección áurea”, 106-112.
Elliott Antokoletz: “Derivación de sets a partir de los modos folklóricos en la música de 
Bartók”, 113-123.
libros

José Luis Nieto: La música de la modernidad: de Beethoven a Xenakis (Julio López), 124.
José Luis Nieto: La música de la posmodernidad. Ensayo de hermenéutica cultural (Julio López), 
125-126.
MisceláNea

Dr. Marc García-Elías Cos: “Problemas médicos de la mano del instrumentista”, 128-134.
obra de eNcargo (separata)
Mauricio Sotelo: Animales celestes para 1, 2, 3 o 4 violoncellistas.   

Quodlibet

N.º 4. Febrero 1996
Jean-Pierre Marty: “Las indicaciones de tempo de Mozart y los problemas de interpretación”, 
3-22.

Mario Ros i Vidal: “El universo sonoro del último Webern”, 23-33.
Fernando Palacios: “Silencio, el silencio”, 36-56.
Eustaquio Barjau Riu: “Perdonen las molestias”, 57.
MoNográFico: pedagogía del piaNo

Joseph Banowetz: “La utilización de los pedales en la interpretación de Haydn y Mozart”, 
60-66.
Elisa Agudíez: “Reflexiones sobre la enseñanza de la música de cámara”, 67-72.
Ronald Cavaye: “Játékok. Los juegos de György Kurtág”, 73-89.
Ramón Coll: “Conceptos de la técnica y la mecánica”, 90-102.
Marisa Pérez: “El principiante adulto”, 104-116.
libros 
Benet Casablancas: [Introducción], 118-119.
______: Guía analítica de formas musicales (F. Llácer), 120-121.
______: Análisis de la forma musical (Amando Blanquer), 121-122.
______: Manual de formas musicales (Dionisio de Pedro), 122-124.
MisceláNea

Javier Rey: “Discos, cassettes, compact disc y equipos de alta fidelidad: cómo cuidarlos y 
cómo hacer que suenen mejor”, 125-128.
obra de eNcargo (separata)
José García Román: Cinco ambientes: para oboe y fagot.

Quodlibet

N.º 5. Junio 1996

Peter Williams: “J.S. Bach y el compás de 2/4”, 3-18.
Xosé Crisanto Gándara: “Algunas cuestiones relativas a la historia del contrabajo”, 19-25.
Fernando Palacios: “La música como afición”, 26-41.
MoNográFico: iNterpretacióN Musical y auteNticidad

Richard Taruskin: “El movimiento de la autenticidad puede convertirse en un purgatorio 
positivista, literalista y deshumanizador”, 44-59.
Daniel Leech-Wilkinson: “Lo que estamos haciendo con la música antigua es genuinamente 
auténtico hasta un grado tan pequeño que la palabra pierde una gran parte de su pretendido 
significado”, 60-65.
Nicholas Temperley: “El movimiento fomenta más la novedad que la precisión y favorece 
la tergiversación”, 66-72. 
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Robert Winter: “Puede que los enemigos más inconscientes del piano sean aquellos 
conservadores de museo bienintencionados que prestan sus instrumentos para sesiones 
de grabación”, 73-79.
Manuel Valdivieso: “Música y autenticidad”, 80-92.
Neal Zaslaw: “¿Cuándo una orquesta no es una orquesta?”, 94-103.
Daniel M. Raessler: “Türk, la pulsación y el legato. La búsqueda de una base lógica”, 104-113.
libros

Álvaro Marías: François Couperin (P. Beaussant), 114-115.
“Últimas adquisiciones de la biblioteca del Aula de Música de la Universidad de Alcalá”, 
116-123. 
MisceláNea

Miguel Palomo: “Grabaciones sencillas”, 124-128.
obra de eNcargo (separata)
Carles Guinovart: Cosmogonía: estudios tímbricos para dos guitarras.

Quodlibet

N.º 6. Octubre 1996
Roy Howat: “¿Qué interpretamos?”, 3-25.
Dietrich Fischer-Dieskau: “Un ensayo sobre el lied con piano en lengua alemana”, 26-46.
Carl Schachter: “La reconciliación de opuestos: elementos cromáticos en los dos primeros 
movimientos de las sonatas para piano op. 31 n.º 1 y op. 53 de Beethoven”, 47-59.
MoNográFico: escuelas de Música

Doug Goodkin: “El canto de los pájaros y la educación musical”, 62-67. 
Nuria Sempere: “Las escuelas de música en el marco europeo”, 68-79.
Albert Romaní; María Dolors Bonal: “La escuela de música L’arc de Barcelona”, 81-86.
Marisol Carretero López-Tello: “La escuela de música de Tres Cantos”, 87-91.
Joan-Albert Serra: “Escuela de música creativa: las nuevas escuelas profesionales de 
música”, 92-94.
Marisa Pérez: “Escuela de Música de Collado-Mediano”, 96-98.
Gonzalo Cabrera: “Escuela insular de música de La Palma”, 99-107.
Pedro Sarmiento: “Escuelas de música e información”, 108-114.
libros

Álvaro Zaldívar Gracia: Compendio de música (René Descartes), 115.
Álvaro Zaldívar Gracia: Sobre la música (Arístides Quintiliano), 116-117.

MisceláNea

Vicente Mestre Sancho: “Principios del aislamiento acústico”, 118-125.
obra de eNcargo (separata)
José Luis Turina: Tres palíndromos: para piano a cuatro manos.

Quodlibet

N.º 7. Febrero 1997
David Rowland: “El tempo rubato de Chopin en su contexto”, 3-20.
Mauricio Sotelo: “Luigi Nono o ‘El dominio de los infiniti possibili’”, 22-31.
Leo Treitler: “¿Qué obstáculos deben superarse, si se da el caso de que queramos hablar 
de significado en las artes musicales?”, 32-55.
MoNográFico: FraNz schubert

James Webster: “La forma sonata en Schubert y la primera madurez de Brahms (I)”, 58-82.
Benet Casablancas: “Quietud y trance. En torno a la última obra para piano de Franz 
Schubert (notas sobre los albores del romanticismo musical)”, 84-94.
Alan Walker: “Liszt y las transcripciones de canciones de Schubert”, 95-107.
libros

M.ª Carme Poch Alfonso: La digitación pianística (Albert Nieto), 108-109.
MisceláNea

Vicente Mestre: “Acondicionamiento acústico de recintos”, 110-115.
obra de eNcargo (separata)
Fernando Palacios: Juegos de cámara: tanda de piezas musicales para grupos variados de instrumentos.

Quodlibet

N.º 8. Junio 1997
Eustaquio Barjau Riu: “Thomas Mann (Hans Castorp) comenta un lied de Schubert”, 3-12.
Roy Howat: “Editar la música: el caso de Debussy”, 13-35.
Miguel Ituarte: “Cadencias para dos conciertos para piano de Mozart”, 37-49.
Emanuel Hurwitz: “Sinfonía para piano y violín”, 50-57.
MoNográFico: coNciertos pedagógicos

Fernando Palacios: “Las puertas de la música”, 60-72.
Kate Buchanan: “Música en vivo, ya”, 73-79.
Claire Jesuran, Brigitte Wilson y Ann Laenen: “El departamento de educación de la 
Monnaie”, 80-84.
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Ann Tennant: “Fuera del escenario”, 86-91.
Mark Withers: “¿Para quién es todo esto?”, 92-97.
Luis Carlos Gago: “El amigo americano”, 98-105.
libros

Pedro Sarmiento: Escuchar (Fernando Palacios), 106-107.
MisceláNea

Albert Lluch Homedes: “Tendinitis y otras lesiones por sobrecarga en la extremidad 
superior”, 108-113.
obra de eNcargo (separata)
José Manuel López López: Tres piezas breves: para dos violines.

Quodlibet

N.º 9. Octubre 1997
Carl Dahlhaus: “Romanticismo y Biedermeier. Características histórico-musicales del 
periodo de la Restauración”, 3-23.
Arno Forchert: “La desintegración de las categorías formales tradicionales en la música 
alrededor de 1900. Problemas de organización formal en Mahler y Strauss”, 24-37.
MoNográFico: JohaNNes brahMs

James Webster: “La forma sonata en Schubert y la primera madurez de Brahms (II)”, 40-70.
J. Peter Burkholder: “Brahms y la música del siglo XX”, 72-87.
Alan Walker: “Brahms y el serialismo”, 90-96.
Jonathan Dunsby: “La obra múltiple en Brahms: las Fantasías op. 116”, 97-119.
libros

Arístides Carra: Forma y estructura en la música del siglo XX. Una aproximación analítica (José M. 
García Laborda), 120-121.
MisceláNea

David Izquierdo y Gonzalo Alonso-Bernaola: “Consejos prácticos sobre la elección y el 
mantenimiento del piano”, 122-124.
obra de eNcargo (separata)
Enrique Igoa: Médulas op. 31: para grupo de percusión (6-12 percusionistas).

Quodlibet

N.º 10. Febrero 1998
Makis Solomos: “El universo de la sonoridad en Xenakis”, 3-18.
Paul Badura-Skoda: “Los trinos en Mozart”, 19-43.

Wallace Berry: “La articulación rítmica en la música”, 44-77.
MoNográFico: habilidades Musicales

John A.Sloboda; Jane Davison: “El joven intérprete”, 80-101.
Manuel Lafarga Marqués; Penélope Sanz: “Habilidad musical y habilidades tonales”, 102-113.
Hermann Regner: “Aptitudes musicales en los niños”, 115-122.
MisceláNea

Paula Vicente: “Ofertas de la Unión Europea para estudiantes y profesionales de la 
música”, 123-127.
obra de eNcargo (separata)
Félix Ibarrondo: Itzak: para flauta, viola y guitarra.

Quodlibet

N.º 11. Junio 1998
John Butt: “Los signos de articulación de la música para cuerda en la época de J. S. Bach”, 
3-15.
Konrad Böhmer: “Las tendencias utópicas del serialismo”, 16-32.
MoNográFico: teMas de digitacióN

William S. Newman: “Las digitaciones de Beethoven como claves interpretativas”, 34-64.
Franco Gulli: “La evolución de la técnica del violín en relación con los problemas 
interpretativos de nuestro tiempo”, 65-82.
Emilio Moreno: “El problema de la sujeción del violín como condicionante de la digitación 
en la música del siglo XVIII”, 84-95.
Albert R.Rice: “Tablas de digitación para el clarinete (1732-1816)”, 96-127.
libros

José Luis Nieto: Estética de la música (Carl Dahlhaus), 128-129.
Armando Blanquer: Estudio analítico de la literatura de la trompa (Vicente Zarzo), 130.
Nacho de Paz, “Internet y el músico”, 132-134.
obra de eNcargo (separata)
Eduardo Pérez Maseda: Gota de metal: para clarinete, vibráfono y tuba.

Quodlibet

N.º 12. Octubre 1998
Annie Labussière: “Ancient voices of  children de George Crumb”, 3-36.
Leonard G. Ratner: “Teorías del XVIII sobre la estructura del periodo musical”, 37-51.
MoNográFico: ludwig vaN beethoveN
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Eva Badura-Skoda: “Las convenciones interpretativas en la primera época de Beethoven”, 
54-76.
William Kinderman: “Beethoven y la variación: el reto de Prometeo”, 77-96.
Deryck Cooke: “La unidad de los últimos cuartetos de Beethoven”, 98-125.
libros

Arístides Carra: La música clásica (Philip G. Downs), 126-127.
iNterNet

Nacho de Paz: “Internet”, 128-130.
obra de eNcargo (separata)
Benet Casablancas: Cuatro apuntes: para orquesta de cuerda.

Quodlibet

N.º 13. Febrero 1999
Peter Gradenwitz: “Las transformaciones estilísticas de mediados del siglo XVIII”, 3-12.
Charles Rosen: “Influencia: inspiración y plagio”, 13-30.
Nikolaus Harnoncourt: “Lo escrito y lo sobrentendido en las partituras de Mozart”, 31-41.
Pierre Boulez: “Timbre y composición: timbre y lenguaje”, 42-51.
MoNográFico aNálisis Musical (ii)
Nicholas Cook: “¿Qué nos dice el análisis musical?”, 54-70.
Enrique Igoa: “Análisis estadístico”, 71-78.
Jonathan Dunsby y Arnold Whittall: “El análisis motívico”, 80-88.
Nicholas Cook: “El análisis desde la perspectiva psicológica de Leonard Meyer”, 90-105.
Theodor W.Adorno: “Sobre el problema del análisis musical”, 106-120.
MisceláNea

Ramón Montes: “El uso del biofeedback electromiográfico y la electroestimulación funcional 
como técnicas de perfeccionamiento de la ejecución en instrumentos musicales”, 121-125.
obra de eNcargo (separata)
David del Puerto: Paisaje: dos poemas para coro a cuatro voces.

Quodlibet

N.º 14. Junio 1999
David Watkin: “Las sonatas de Beethoven para violonchelo y piano: aspectos técnicos e 
interpretativos”, 3-30.
Marshall Brown: “Los orígenes de lo moderno: estructuras musicales y formas narrativas”, 
31-46.

MoNográFico Fréderic chopiN

Jim Samson: “La recepción de Chopin: teoría, historia, análisis”, 48-67.
Alan Walker: “Chopin y la estructura musical. Una aproximación analítica”, 69-96.
Paul Badura-Skoda: “La influencia de Chopin”, 98-114.
Carl Schachter: “El Impromptu en fa sostenido mayor op. 36 de Chopin. Análisis e interpretación”, 
116-126.
MisceláNea

Timothy Jones: “El disfrute de la música mediante la obtención de resultados: el sistema 
pedagógico de la ‘Associated Board of  the Royal Schools of  Music’”, 128-133.
obra de eNcargo (separata)
César Camarero: Abreviaturas: para saxo, violín, clarinete y viola.

Quodlibet

N.º 15. Octubre 1999
Arnold Whittall: “Tonalidad y escala de tonos en la música de Debussy”, 3-16.
Richard Bass: “De Gretchen a Tristán: el papel cambiante de las progresiones armónicas en 
el siglo XIX”, 17-45.
MoNográFico: aNálisis Musical

Nicolas Meeùs: “Elementos para una evaluación de la teoría schenkeriana”, 48-63.
Célestin Deliège: “Hacia una objetivación de la armonía atonal”, 64-78.
Eugene Narmour: “Sistemas de implicación musical de arriba a abajo y de abajo arriba: 
elaboración sobre la teoría de la sintaxis emocional de Meyer”, 80-105.
Joel Lester: “La interpretación musical y el análisis: interacción y exégesis”, 106-128.
libros

José Luis Nieto: Reflexiones sobre la música (Paul Henry Lang), 130-131.
obra de eNcargo (separata)
Ernest Martínez-Izquierdo: Fanfare-Fandango: para 2 trompas, 2 trompetas, 2 trombones, tuba y 
3 timbales.

Quodlibet

N.º 16. Febrero 2000
Simha Arom: “En busca del tiempo perdido: la métrica y el ritmo en la música”, 3-14.
Simon Finlow: “Los veintisiete Estudios de Chopin y sus antecedentes”, 15-48.
Paul Badura-Skoda: “Una ligadura es una ligadura. Reflexiones sobre los pares de notas 
ligadas en Beethoven”, 49-58.
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William Kinderman: “La recapitulación dramática en El Ocaso de los Dioses de Wagner”, 
59-76.
MoNográFico: bach: obras para violíN y violoNchelo

Sigismund Toduta y Vasile Herman: “La Chacona de la Partita n.º 2 en re menor para violín 
solo BWV 1004 de J. S. Bach”, 78-102.
Carles Guinovart: “Suite n.º 2 en re menor BWV 1008 de J. S. Bach. Preludio”, 104-135.
Russell Stinson: “J. P. Kellner y su copia de las sonatas y partitas para violín de Bach”, 
137-151.
obra de eNcargo (separata)
Alberto Hortigüela: Gran Trinidad de la Alegría: para clarinete en sib, violoncello y piano.

Quodlibet

N.º 17. Junio 2000
William Klenz: “El op. 38 de Brahms: ¿piratería, pillaje, plagio o parodia?”, 3-16.
Denys Bouliane: “Seis estudios para piano de György Ligeti”, 17-51.
MoNográFico: la estética del roMaNticisMo

Hans Lenneberg: “Clasicismo y romanticismo: primera utilización de los términos”, 54-68.
Theodor W.Adorno: “Clasicismo, romanticismo, nueva música”, 70-86.
Brian Primmer: “Unidad y conjunto. Ideales en contraste en la música romántica”, 87-157.
libros

José Luis Nieto: La idea de la música absoluta (Carl Dahlhaus), 160-162.
obra de eNcargo (separata)
David Padrós: Acciones y reacciones: para flauta y piano.

Quodlibet

N.º 18. Octubre 2000
Robert D. Levin: “La ornamentación improvisada en la música para tecla de Mozart”, 
3-18.
Charles Rosen: “Códigos secretos: Caspar David Friedrich, Robert Schumann”, 19-36.
Dwight Manning: “El vibrato de viento-madera desde el siglo XVIII hasta hoy”, 37-42.
Arnold Whittall: “Teoría, composición y análisis: de la antigüedad a la modernidad”, 43-65.
MoNográFico: obras para teclado de J. s. bach

Peter Williams: “J. S. Bach y la distribución entre las manos derecha e izquierda”, 68-84.
Joel Lester: “J. S. Bach nos enseña a componer: cuatro preludios modelo de El Clave bien 
temperado”, 85-99.
Wilfrid Mellers: “El Clave bien temperado: armonía, contrapunto y simbología. Fugas  n.os 8 

y 14 (vol. I)”, 101-121.
libros

Miguel Pardo: El contrapunto en la composición (Félix Salzer y Carl Schachter), 124.
Miguel Ituarte: La obra pianística de Joan Guinjoan (Rosa M.ª Fernández García), 125.
iNterNet

Nacho de Paz: “Internet”, 126-128.
obras de eNcargo (separata)
Gabriel Erkoreka: Duduk III: para dos oboes y corno inglés.

Quodlibet

N.º 19. Febrero 2001

Konrad Boehmer: “Del concierto a la discoteca: ¿estamos ante la tercera revolución de la 
música?”, 3-25.
Sandra P. Rosenblum: “Tempo rubato. La utilización del rubato en la música de los siglos 
XVIII al XX”, 26-43.
Hug MacDonald: “bbbbbb 9/8 [el título es una armadura de seis bemoles seguida de un 
compás de 9/8], 45-71.
MoNográFico: claude debussy

Paul Roberts: “Debussy: ¿Impresionista o simbolista? Reflets dans l’eau - La cathédrale 
engloutie”, 74-98.
David Paul Goldman: “El esoterismo como determinante del lenguaje armónico de 
Debussy”, 99-117.
Roy Howat: “Debussy, naturaleza y proporción”, 118-132.
Muriel Joubert: “Una nueva respiración musical. Multiplicidad temporal en la música de 
Debussy”, 133-149.
libros

José Luis Nieto: La obra del arte del futuro (Richard Wagner), 152-154.
obra de eNcargo (separata)
Ángel Liz: Ich Glaube an nächte: para violín y piano.

Quodlibet

N.º 20. Junio 2001
Nikolaus Harnoncourt: “El uso del Allegro y Andante en Mozart”, 3-11.
Regina Busch: “Formas del movimiento. Acerca de la música sin movimiento en las obras 

Í N D I C E S  ( N . O S  1 - 5 1 )E N R I q U E  T é L L E z  Y  M A R Í A  N A g O R E 



66 Quodlibet 67 Quodlibet

de Webern, Cage y Mashayekhi”, 14-28.
Elisa Agudíez: “Beethoven y Goethe en 1812. Un intento de recorrer algunos caminos no 
habituales en la biografía de Ludwig van Beethoven”, 29-43.
MoNográFico: siNFoNías de brahMs

Siegfried Kross: “Brahms el sinfonista”, 46-66.
Bruno Marc Plantard: “Johannes Brahms: el movimiento final de la Cuarta Sinfonía. Hacía 
una cinética de la trayectoria”, 67-88.
Carl Schachter: “El primer movimiento de la Segunda Sinfonía de Brahms: el tema inicial 
y sus consecuencias”, 90-105.
Walter Frisch: “Tradiciones interpretativas en las sinfonías de Johannes Brahms”, 107-125.
obra de eNcargo (separata)
Joseba Torre: Trío: para violín, violonchelo y piano.

Quodlibet

N.º 21. Octubre 2001
Benet Casablancas: “El humor en el clasicismo superior. L. van Beethoven: Bagatela op. 
126, n.º 1 en sol mayor (1824)”, 3-16.
Brian Ferneyhough: “Forma-Figura-Estilo: una valoración intermedia (1982)”, 17-25.
Clive Brown: “Ligaduras y articulación durante el clasicismo y el romanticismo (1750-
1900)”, 27-59.
MoNográFico: lo exótico eN la Música occideNtal

Jonathan Bellman: “Magiares, Turcos, el sitio de Viena, y el estilo turco”, 62-76.
Mary Hunter: “El estilo Alla Turca a finales del siglo XVIII: raza y género en la sinfonía y 
el serrallo”, 77-111.
Jonathan Bellman: “Los gitanos húngaros y la poética de la exclusión”, 114-145.
libros

Juan Carlos Lores: Forma y diseño (Roy Bennet), 146-149.
obra de eNcargo (separata)
Juan Carlos Torres: Monólogos de cuerda (I); Estallido (para violín); Búsqueda (para viola).

Quodlibet

N.º 22. Febrero 2002
Yuri Kholopov: “La forma en las obras instrumentales de Shostakovich”, 3-21.
Hugh Macdonald: “¿Repetir o no repetir?”, 22-42.

Marc Vanscheeuwijck: “El violonchelo barroco y su práctica instrumental”, 43-53.
MoNográFico: robert schuMaNN

Edward A. Lippman: “Teoría y práctica en la estética de Schumann”, 56-92.
Leon B. Plantinga: “La visión schumanniana de ‘lo romántico’”, 93-103.
Ruth A. Solie: “¿La vida de quién? El género del ‘yo’ en el ciclo Frauenliebe und Leben de 
Schumann”, 106-127.
John Daverio: “‘Im Legendenton’ de Schumann y el concepto de arabesco de Friedrich 
Schlegel”, 128-147.
libros

Miriam Gomez-Moran: Historia de la técnica pianística (Luca Chiantore), 149-150.
obra de eNcargo (separata)
Xavier Carbonell: Áidos Kunée: para saxo alto, piano y dos contrabajos.

Quodlibet

N.º 23. Junio 2002
David Padrós: “Oriente-Occidente: un estudio de influencias”, 3-20.
Roy Howat: “Las relaciones arquitectónicas como hilo dramático de las obras tardías de 
Schubert”, 21-44.
Ferenc Rados: “Observaciones respecto a los términos ‘clásico’ y ‘clasicismo’”, 45-55. 
Neal Zaslaw: “El vibrato en las orquestas del siglo XVIII”, 56-59.
MoNográFico: psicología de la Música

James O. Young: “El valor cognoscitivo de la música”, 62-86.
Jerrold Levinson: “Música y emoción negativa”, 87-114.
Jane W. Davidson, Michael J. A. Howe y John A. Sloboda: “Factores ambientales en el 
desarrollo de las habilidades musicales interpretativas a lo largo del ciclo vital”, 116-135.
libros

José Luis Nieto: De Madonna al canto gregoriano. Una muy breve introducción a la música (Nicholas 
Cook), 138-139.
Arístides Carra: Estructura rítmica de la música (G. Cooper y Leonard B. Meyer), 140-141.
obra de eNcargo (separata)
Alicia Díaz de la Fuente: Redes al tiempo: para flauta y piano.

Quodlibet

N.º 24. Octubre 2002
Charles Rosen: “Las fronteras del sinsentido”, 3-21.
William Rothstein: “El análisis y la interpretación musical”, 22-48.
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Jaap Schröder: “Ideas de un intérprete acerca del estilo violinístico de Mozart”, 49-58.
Miriam Gómez-Morán: “La cuestión del programa en la Sonata en si menor de Franz 
Liszt”, 59-71.
MoNográFico: aNtoN weberN

Alicia Díaz de la Fuente: “Influencia de la música de Anton Webern en las vanguardias 
musicales europeas de los años cincuenta del siglo XX”, 74-83.
Regina Busch: “Sonido y ruido en la música de Webern”, 85-120. 
Félix Meyer: “Anton Webern y la Sociedad Privada de Conciertos: comentarios a la 
‘versión de cámara’ de las Seis Piezas para gran orquesta op. 6”, 121-134.
Marie Delcambre-Monpoel: “El op. 10 de Webern”, 135-153.
libros

Benet Casablancas: El humor en la música (Jorge de Persia), 156-157.
obra de eNcargo (separata)
Josep María Guix: On reflection: para dos pianos.

Quodlibet

N.º 25. Febrero 2003
Nicholas Cook: “La forma musical y el oyente”, 3-13.
Yvan Nommick: “Tradición, modernidad y sincretismo en el Quatuor pour la fin du temps de 
Olivier Messiaen”, 14-43.
Albert Nieto: “El gesto en el piano. Complicidad con la digitación”, 45-53.
Paul Badura-Skoda: “Compases omitidos y pasajes con errores en obras clásicas”, 54-68.
MoNográFico: NarracióN y represeNtacióN eN la Música

Kendall L. Walton: “¿Qué hay de abstracto en el arte de la música?”, 70-93.
Fred Everett Maus: “Narración, drama y emoción en la música instrumental”, 94-112.
Lawrence Kramer: “Narratología musical. Un esbozo teórico”, 113-138.
Susan McClary: “Lo narrativo en música ‘absoluta’: identidad y diferencia en la Tercera 
Sinfonía de Brahms”, 140-157.
obra de eNcargo (separata)
Jesús Torres: Presencias: para piano.

Quodlibet

N.º 26. Junio 2003
Millan Sachania: “‘Mejorando los clásicos’: algunas ideas sobre la ‘ética’ y la estética del 
arreglo musical”, 3-26.

Antonio Arias Rodríguez: “La obra para flauta de Mozart”, 27-50.
Alastair Williams: “Répons, de Pierre Boulez: ¿Fantasmagoría o articulación de espacio?”, 
51-68.
MoNográFico: Félix MeNdelssohN bartholdy

Leon Botstein: “La estética de la asimilación y la afirmación: reconstrucción de la 
trayectoria de Felix Mendelssohn”, 70-105.
Eric Werner: “Judaísmo en transición”, 107-122.
Peter Mercer-Taylor: “La Sinfonía ‘escocesa’ de Mendelssohn y la música de la memoria 
alemana”, 123-141.
Christa Jost: “El espejo en el espejo: aspectos históricos, biográficos y estructurales de las 
Variations sérieuses de Mendelssohn”, 144-172.
libros

José Luis Nieto: Los enciclopedistas y la música (Enrico Fubini), Valencia, Universitat de 
Valencia, 2002, 174-175.
José Luis Nieto: El romanticismo: entre música y filosofía (Enrico Fubini), Valencia, Universitat 
de Valencia, 1999, 175-176.
obra de eNcargo (separata)
Jacobo Durán-Loriga: Avatares: variaciones canónicas para dos clarinetes.

Quodlibet

N.º 27. Octubre 2003

Joel Lester: “Robert Schumann y las formas de sonata”, 3-37.
Michael Talbot: “Armonía y metro: contribución al estudio de sus relaciones”, 38-45.
MoNográFico: pedagogía del piaNo (ii)
Richard Parncutt y Malcolm Troup: “El piano”, 48-69.
Marisa Pérez: “El piano con corazón”, 71-97.
Miriam Gómez-Morán: “La importancia de los instrumentos históricos en la formación 
del pianista”, 100-107.
libros

Miguel Bustamante: La interpretación de los instrumentos de teclado del siglo XIV al XIX (Howard 
Ferguson), 108-109.
obra de eNcargo (separata)
Joan Guinjoan: Dúo: violín y piano.
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Quodlibet

N.º 28. Febrero 2004

Margaret Notley: “La música de cámara de finales del siglo XIX y el culto al adagio clásico”, 
3-41.
Charles Rosen: “La música para piano de Pierre Boulez”, 42-56.
Robert P. Morgan: “Tiempo musical/Espacio musical”, 57-69.
MoNográFico: iMprovisacióN

Bruno Nettl: “Reflexiones en torno a la improvisación: un análisis comparativo”, 72-88.
Philip Alperson: “Sobre la improvisación musical”, 89-106.
Barry J. Kenny; Martin Gellrich: “Improvisación”, 108-130.
Pedro Sarmiento: “Cuatro conversaciones sobre improvisación”, 131-144.
libros

Ramón Silles: El lenguaje musical. Claves para comprender y utilizar la ortografía y la gramática de la 
música (Josep Jofré i Fradera), Barcelona, Ediciones Robinbook SL, 2003, 148-149.
obra de eNcargo (separata)
Tomás Garrido: Tiento, Glosas y Ensalada.

Quodlibet

N.º 29. Junio 2004

George Perle: “El programa secreto de la Suite Lírica”, 3-28.
Clive Brown: “La ejecución violinística de Joachim y la interpretación de la música para 
instrumentos de cuerda de Brahms”, 30-73.
MoNográFico: baladas de chopiN

James Parakilas: “La forma balada en Chopin”, 76-120.
Nigel Nettheim: “La derivación de la cuarta balada de Chopin a partir de Bach y 
Beethoven”, 122-144.
Karol Berger: “La Balada op. 23 de Chopin y la revolución de los intelectuales”, 145-159.
libros

Ana Guijarro: El pedal de resonancia: el alma del piano (Albert Nieto), Barcelona, Ed. Boileau, 
2001, 162.
obra de eNcargo (separata)
Héctor Parra: Trío para violín, violonchelo y piano “Wortschatten”.

Quodlibet

N.º 30. Octubre 2004
Edward A. Lippman: “Fenomenología de la Música”, 3-34.
Boyd Pomeroy: “Debussy y la tonalidad: una perspectiva formal”, 35-62.
MoNográFico: beethoveN (ii)
William Kinderman: “Contraste y continuidad en el proceso creativo de Beethoven”, 64-91.
Roger Kamien: “Frase, periodo, tema”, 94-116.
Fred Everett Maus: “La música como drama”, 117-145.
Maynard Solomon: “Beethoven: más allá del clasicismo”, 146-161.
obra de eNcargo (separata)
Busevin (Fernando Egido): Estudios de modulaciones paramétricas.

Quodlibet

N.º 31. Febrero 2005
John Irvine: “Los Canti de vita e d’amore de Luigi Nono: nuevas fases de desarrollo de 1960-
62”, 3-28.
MoNográFico: cuartetos de cuerda

W. Dean Sutcliffe: “Los orígenes del cuarteto de cuerda: las primeras colecciones de 
cuartetos de Haydn”, 30-55.
James William Sobaskie: “Implicaciones tonales y la dialéctica gestual en el Cuarteto en la 
menor de Schubert”, 58-85.
Elliot Antokoletz: “Los cuartetos de cuerda de Bartók del periodo medio”, 86-103.
David Waterman: “La interpretación de cuartetos: una visión interna”, 105-135.
obra de eNcargo (separata)
Josep María Mestres Quadreny: Venus incomprensible.

Quodlibet

N.º 32. Junio 2005
Clive Brown: “Alla breve”, 3-21.
Roger Chaffin; Anthony F. Lemieux: “Consideraciones generales sobre el perfeccionamiento 
musical”, 22-48.
John A. Sloboda: “Lectura a primera vista”, 49-74.
MoNográFico: historia de la Música

Patrick Macey: “La aportación del contexto a la enseñanza de la música medieval y 
renacentista”, 76-85.
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Kenneth Nott: “Hablar de música barroca para una audiencia brillante e interesada e 
ignorante”, 87-97.
Ralph P. Locke: “La música que escuchaba Chopin (y Mozart y otros): música folklórica, 
popular, ‘funcional’ y no occidentalizada en la enseñanza de la música clásico-romántica”, 
100-120.
Robert Fink: “Cómo enseñar historia de la música después del final de la historia: ‘juegos 
de historia’ para una visión general del siglo XX”, 121-143.
separata

Sebastián Mariné: Pequeño Diccionario Ilustrado de Música Contemporánea.

Quodlibet

N.º 33. Octubre 2005
Rita Steblin: “Historia de la caracterización de las tonalidades en el siglo XVIII y comienzos 
del siglo XIX”, 3-16.
Norman Turner: “Cezanne, Wagner, modulación”, 17-36.
Wofgang Hartmann: “El pensamiento pedagógico de Orff  y su influencia en la enseñanza 
instrumental”, 38-47.
MoNográFico: Música y leNguaJe

Ann Clark: “¿Es la música un lenguaje?”, 50-67.
Justin London: “Actos de habla musicales y lingüísticos”, 68-95.
Joseph P. Swain: “El concepto de sintaxis musical”, 96-122.
Eric Gans: “El comienzo y el final de la forma estética”, 123-137.
obra de eNcargo (separata)
Juanjo Guillem: Del Silencio 2: para grupo de percusión.

Quodlibet

N.º 34. Febrero 2006
Frederick Neumann: “La controversia acerca del vibrato”, 3-15.
Marianne Wheeldon: “Interpretación de la discontinuidad en las últimas obras de 
Debussy”, 16-35.
Eduardo Polonio: “Sobre el análisis de música electroacústica (menú del día: análisis)”, 
36-44.
MoNográFico: haydN

Benet Casablancas: “Haydn el progresivo. Estancamientos, crecimiento formal y emoción 
–Notas para el análisis–”, 46-71.

László Somfai: “La notación de las dinámicas y de los acentos en las sonatas para teclado 
de Haydn”, 73-92.
László Somfai: “Reflexiones acerca de los tempi en el estilo de Haydn”, 94-103.
Georg Feder: “Similitudes en las obras de Haydn”, 106-116.
obra de eNcargo (separata)
Ramón Silles: Tres piezas para flauta y guitarra.

Quodlibet

N.º 35. Junio 2006

Berthold Hoeckner: “La distancia en Schumann (1.ª parte)”, 3-33.
Mark DeVoto: “La armonía en la música de cámara de Ravel”, 34-58.
Emilio Renard Vallet: “¿Tiempo fuerte o tiempo referencial? Un enfoque psicológico-
referencial de la métrica musical”, 59-62.
David Ake: “Aprender jazz, enseñar jazz”, 63-79.
MoNográFico: eNseñar leNguaJe Musical

Ester Bonal, Mireia Hernández y Elvira Querol: “Cómo trabajamos el lenguaje musical en 
la Escuela de Música Municipal de Can Ponsic de Barcelona”, 82-97.
Katalin Szekely: “La enseñanza del lenguaje musical”, 100-129.
Christopher Small: “Siete aforismos y seis comentarios”, 130-141.
obra de eNcargo (separata)
José Luis Sánchez: Passage liminal.

Quodlibet

N.º 36. Octubre 2006

Berthold Hoeckner: “La distancia en Schumann (2.ª parte)”, 5-42.
Joseph Dubiel: “Reacciones de inseguridad, desorientación y pérdida ante la estructura 
musical”, 43-72.
Gérard Pesson: “Mahler y Debussy: transcendencia y emoción”, 73-91.
MoNográFico: Música para piaNo

Miriam Gómez-Morán: “Algunas controversias en las indicaciones de pedal de Liszt”, 
94-109.
Paul Badura-Skoda: “En busca del tempo correcto en Bach”, 112-133.
Boris Berman: “Sonido y ataque”, 134-152.
Manuel Carra: “Problemas de texto en la Fantasía Bética de M. de Falla”, 153-172.
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libros

Ricardo Descalzo: 24 Interludios (Jesús Rueda), 174.
obra de eNcargo (separata)
José Zárate: Cuatro Nocturnos para piano.

Quodlibet

N.º 37. Enero-Abril 2007
Wolfgang Dömling: “La reunificación de las artes: apuntes sobre la historia de una idea”, 
5-15.
Klára Kokas: “En la ciudad de Cervantes”, 16-65.
Fernando Martín Pastor: “Tiempo, narratividad, organicismo y uso de conjuntos en el 
último estilo de Elliott Carter”, 66-81.
MoNográFico: coNciertos para piaNo de Mozart

Joseph Kerman: “Los conciertos para piano de Mozart y su público”, 84-100.
Simon P. Keefe: “Los conciertos de Mozart en su contexto estético y estilístico”, 101-119.
Frederick Neumann: “El papel de la improvisación en los conciertos para piano de 
Mozart”, 120-142.
William Kinderman: “Desarrollo dramático y diseño narrativo del primer movimiento del 
Concierto en do menor K. 491 de Mozart”, 143-163.
libros

José Luis Nieto: Composición musical en el siglo XX: Dialéctica de la creación (Alexandr S. 
Sokolov), 164-165.
obra de eNcargo (separata)
Marisa Manchado: Doce pequeños estudios para guitarra.

Quodlibet

N.º 38. Mayo-Agosto 2007
Clive Brown: “Golpes de arco (1750-1900)”, 3-26.
Marcos Andrés Vierge: “Perspectivas educativas en la relación del análisis con la práctica 
interpretativa. Caso práctico”, 27-50.
MoNográFico: igor straviNsky

Stephen Walsh: “Un ruso en San Petersburgo: El Pájaro de Fuego”, 52-75.
Pieter C. van den Toorn: “La estructura rítmica en La consagración de la primavera”, 76-94.
Claudio Spies: “Un relato”, 96-97.

Fernando Orfila Abadía: “El Canticum Sacrum de Igor Stravinsky: una convergencia de 
procedimientos y estilos compositivos”, 98-131.
Jonathan Cross: “Stravinsky, Adorno y el problema de la ausencia de desarrollo”, 134-152.
obra de eNcargo (separata)
Benjamín Francés: Estudio para cuarteto de trompas.

Quodlibet

N.º 39. Septiembre-Diciembre 2007

Constantin Floros: “‘Todos los hombres serán hermanos’. Mensajes humanitarios en la 
música”, 3-8.
Walter Frisch: “‘Echt symphonisch’: acerca del contexto histórico de las Sinfonías de 
Brahms”, 9-28.
Robert S. Hatten: “Un estudio argumentado para la interpretación: El tercer movimiento 
de la Sonata op. 106 (‘Hammerklavier’) de Beethoven”, 29-47.
MoNográFico: Música y MateMáticas

David Loeb: “Aspectos matemáticos de la música”, 50-67.
Wilfrid Hodges: “La geometría de la música”, 68-95.
Angel Liz: “La alianza artes/ciencias a través de la obra de Iannis Xenakis”, 98-114.
Carlos Satué; Carlos Frías: “Diversas geometrías aplicadas a la música. (A la memoria de 
Francisco Guerrero y Miguel Angel Guillén)”, 115-148.
obra de eNcargo (separata)
Teresa Catalán: Elegía n.º 3 para piano.

Quodlibet

N.º 40. Enero-Abril 2008

Alicia Díaz de la Fuente: “Del espacio virtual a la ubicuidad sonora”, 3-12.
R. Larry Todd: “Strauss, antes de Listz y Wagner: algunas observaciones”, 13-54.
MoNográFico FraNz liszt

Katharine Ellis: “Liszt: el artista romántico”, 56-72.
Alan Walker: “La Sonata en si menor de Liszt”, 73-101.
Kenneth Hamilton: “La interpretación de la música para piano de Liszt”, 102-126.
Rainer Kleinertz: “Liszt, Wagner, y la ‘forma en despliegue’: Orpheus y la génesis de Tristan 
e Isolda”, 128-151.
Miriam Gómez-Morán: “El símbolo en las misas de Liszt”, 152-167.
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obra de eNcargo (separata)
Antonio Fernández Raymonde: Canon para tres o más contrabajos.

Quodlibet

N.º 41. Mayo- Agosto 2008
Hugues Dufourt: “Sobre la dimensión productiva de la intensidad y del timbre y su 
integración en los ‘elementos portadores de forma’”, 3-16.
Roland Jackson: “Leitmotive y forma en el ‘preludio’ de Tristán”, 17-32.
MoNográFico: grabacióN soNora e iNterpretacióN Musical

Robert Philip: “Implicaciones de las grabaciones para la interpretación en el siglo XX”, 
34-48.
Robert Philip: “Notas largas y cortas”, 49-77.
José A. Bowen: “La práctica de la interpretación frente al análisis de la interpretación: ¿Por 
qué deben estudiar interpretación los intérpretes?”, 81-97.
Mark Katz: “Estética por necesidad. El vibrato en el violín y el fonógrafo”, 98-113.
libros

Josep Jofré: Un siglo de música grabada (Timothy Day), Madrid, Alianza editorial, 2002, 114-115.
obra de eNcargo (separata)
Ramón Lazkano: Antiguo silencio.

Quodlibet

N.º 42. Septiembre-Diciembre 2008
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Lêpsis, Vol. II. Hacia 
una teoría escalística 
unificada. Javier Da-
rias. Madrid, EMEC, 
2012, 587 páginas.

En el primer 
volumen de este trata-
do, tuvimos la ocasión 
de conocer, tal y como 
su título enunciaba, un 
conjunto de técnicas 
que facilitan la organi-
zación y el control en la 
creación musical, inclu-
yendo obras publicadas 
con la referencia de su 
registro discográfico, 
tanto de composiciones 
propias como de otros 
autores, para su verifica-
ción posterior. Ello nos 
permitió adentrarnos, a 
lo largo de sus seis ca-

pítulos, en cuestiones 
como su propuesta ar-
mónica del Ciclo Cerrado 
de Cuartas, con la que 
planificar y establecer 
un control apriorístico 
de nuevos agregados 
acórdicos, como contra-
posición a lo que la ar-
monía tradicional vino 
aportando a lo largo de 
la historia. Le seguía un 
apartado dedicado a la 
Escalística en Variantes de 
Base, en donde se estu-
dian las relaciones in-
ternas entre las escalas 
de los tres modos que la 
constituyen, y todo un 
conjunto de potenciales 
que la técnica contrapuntís-
tica ofrece a la práctica 
compositiva, abordando 
los distintos procesos 
interescalíticos de trans-
polación (entre alturas 
de una misma escala), 
extrapolación (entre dis-
tintas escalas de un mis-
mo modo) y modulación 
(entre distintos modos), 
y su interacción con la 
Armonía del Ciclo Cerra-
do de Cuartas tanto por 
yuxtaposición como por 
superposición (cuestión 
esta última, tratada con 
amplitud en el segundo 
volumen). Se completa-
ba la exposición de las 
técnicas de composición 

con el estudio de la Es-
tructura Formal en Adbec, 
en donde se mostraron 
las posibilidades de de-
sarrollo y control de 
esta técnica formal de ins-
piración fractal. Finaliza 
esta primera parte del 
Tratado con el Estudio 
y Clasificación de Escalas, 
que es, a su vez, la puer-
ta de acceso al segundo 
volumen, ya que, aún 
gozando de completa 
autonomía en su expo-
sición, se verá desarro-
llado de forma extensa 
en los capítulos subsi-
guientes. Allí pudimos 
conocer un riguroso y 
completo estudio con 
la determinación de las 
1.785 escalas existentes 
en el sistema temperado 
(de pentáfonas a dode-
cáfonas) distribuidas en 
los 145 modos, entre 
las que se encuentran 
51 escalas simétricas, 31 
escalas sintéticas (cuyo 
especial interés para el 
estudioso radica en la 
revisión tanto cuantita-
tiva como cualitativa de 
lo que ha venido consi-
derándose su campo de 
posibilidades), así como 
175 escalas puente. Para 
facilitar su consulta y 
localización, el autor 
dispuso una serie de ta-

blas que serán decisivas 
para las técnicas analíti-
cas que posteriormente 
serán tratadas: Tabla Pro-
gramática de Escalas, Tabla 
Distributiva de constan-
tes interválicas, y Tabla 
Ordinal de Modos.
 Abordando ya 
de lleno el recién apare-
cido segundo volumen 
de Lêpsis –motivo de 
esta recensión–, subti-
tulado Hacia  una teoría 
escalística unificada, obser-
vamos que plantea se-
guir profundizando en 
el estudio escalístico ini-
ciado en el volumen an-
terior, presentándonos 
cinco capítulos más que 
complementan y ampli-
fican las nuevas técnicas 
de composición ya trata-
das. En el primero, que 
viene designado como 
Capítulo VII (indicán-
donos con ello el autor 
su continuidad e indiso-
lubilidad respecto al pri-
mer volumen), contem-
pla el estudio de las re-
laciones interescalísticas 
dentro del espectro ge-
neral de la totalidad de 
escalas, apoyándonos en 
las tablas mencionadas 
anteriormente; con ello 
se alcanzará el conoci-
miento de los potencia-
les de cada una de ellas, 


