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RESUMEN

La produccién pianistica del musico Antonio José constituye uno de los legados
mas desconocidos del siglo XX en Espafia. Aunque hoy en dia la Musicologia ha prestado
cierta atencion a su figura, en especial por su labor como recopilador de melodias populares,
su pensamiento estético y gran parte de sus composiciones siguen siendo ignoradas
tanto por musicélogos como por intérpretes. A esta situacién hay que afladir la imagen
desfigurada que, en gran medida, se ha transmitido del compositor que le ha encasillado
con posicionamientos estéticos tradicionales y situado de espaldas a las vanguardias. La
justa revitalizacién de los musicos del Grupo de la Republica producida con la vuelta a
la democracia en 1975 no alcanzé al autor burgalés. En general, se sobreestimaron las
cualidades de estos artistas y no se supo considerar de la misma forma a otros musicos que,
como Antonio José, abrazaron similares tendencias estéticas. En este articulo se ha tratado
de demostrar su sintonfa con las nuevas propuestas estéticas de los movimientos europeos
de inicios de siglo deteniéndonos en su obra para piano.

Palabras clave: Antonio José; Compositor; Piano; Generaciéon del 27; Republica;
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ABSTRACT

The piano production musician José Antonio is one of the most unknown legacies
of the twentieth century in Spain. Though nowadays Musicology has given certain attention
to his figure, especially for his work as collector of folk melodies, his aesthetic thought
and great part of his compositions continue being ignored both for musicologists and
for interpreters. To this situation it is necessary to add the disfigured image that has been
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transmitted of the composer who has classified him with traditional aesthetic positions and placed of
backs to the avant-garde. The revitalization of musicians Group of the Republic produced with the
return to democracy in 1975 did not reach the author. In general, the qualities of these artists were
overestimated and could not be considered in the same way other musicians who, as Antonio Jose,
embraced similar aesthetic trends. This article has sought to demonstrate their tune with new aesthetic
ideas of Huropean movements turn of the century through the detail in his work for piano.

Keywords: Antonio José; Composet; Piano; The 27* Generation; Republic; Avant-gardes.

El repertorio pianistico del conjunto de la Edad de Plata en Espafia es muy rico y variado,
y abarca desde los nacionalistas auspiciados por Pedrell hasta los compositores mas longevos de la
Generacion del 27. Perteneciente a esta generacion, el compositor burgalés Antonio José Martinez
Palacios (1902-1936)", conocido habitualmente por su nombre de pila, Antonio José, fue uno de los
compositores mas dotados del momento. Se ha sefialado que Maurice Ravel predijo que llegaria a ser

“cl mis grande compositor espafiol de nuestro siglo™

. El conjunto de su legado, tanto instrumental
como orquestal, desapareci6 de las salas de concierto tras su fusilamiento, a pesar de que destacados
intérpretes de la época habfan prestado atencién a sus creaciones. Asi, durante los afios veinte y
treinta interpretaron con éxito sus obras directores de orquesta como Ferndndez Arbés, Vladimir
Golschmann, Pau Casals, Arturo Saco del Valle, Joaquin Pecanins o Jests Guridi, y solistas destacados
como Conchita Rodriguez, Fermina Atarés, Arthur Rubinstein, Regino Sainz de la Maza o Angeles
Ottein. De igual manera, le dedicaron resefias elogiosas en importantes periddicos, musicos y criticos
como Joaquin Turina, Rodolfo Halffter, Adolfo Salazar, José Subira, Carlos Bosch, Ruiz de la Serna,

Gustavo Pittaluga o Angel Maria Castell.

! Antonio José fue fusilado al inicio de la Guerra Civil. Aunque no era una persona con actividad politica
alguna, fue detenido junto a su hermano Julio el 7 de agosto y conducido al penal de la ciudad en un ambiente de total
hacinamiento. Se le acusé de forma arbitraria de espionaje, simpatias para con los judios e incitacion a la rebelion. El 11
de septiembre se recibié un amenazador e insultante anénimo firmado por un “legionario de Espafia”. Esta persona se
habia presentado sin éxito a una oposiciéon para un puesto de musico en el ambito municipal, de cuyo tribunal formé
parte el compositor, lo cual suscité en él gran rencor y lo enemisté para siempre con Antonio José. El escrito, aparte de
acusarle de manera infundada de militar en filas masénicas judeo-marxistas, muestra una enorme envidia por su trabajo
con el Orfeén Burgalés, y critica las ayudas que recibfa dicha asociacién por parte del Ayuntamiento y de donativos
particulares. En una ciudad tan provinciana como Burgos —lo eran la mayorfa de las capitales espafiolas— los trabajos y
éxitos del compositor, en lugar de despertar admiracién y orgullo, causaron envidias y resentimientos. A medianoche
del ocho de octubre, un grupo de falangistas llegd a la prisién con una orden del gobernador, fusilando a Antonio José
en Estépar, a veinte kilémetros de Burgos, en la madrugada del 9 de octubre de 1936.

2 Cf. Rodriguez Santerbids, Santiago, “En busca de un musico perdido. Antonio José”, en Triunfo, n.° 482,1971,
p. 29.
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LLa obra para piano de Antonio José ocupa un lugar destacado dentro de la producciéon posterior
a la de Albéniz y Granados. Los compositores de la Generacion del 27, y especialmente los del grupo
de Madrid, sin la capacidad pianistica de Albéniz o Granados, y también debido a una concepcion
estética diferente a estos maestros, se acercaron mas al modelo austero de Falla. Antonio José no
continua la estela barroquizante de Iberia o Goyescas, pero tampoco sigue el modelo scarlattiano de
Falla. El piano del burgalés es rico y exuberante, y con un enorme despliegue instrumental, cualidades
no habituales en las composiciones pianisticas de esta generaciéon. A diferencia de la mayoria de sus
colegas, el compositor era un buen pianista, y su dominio instrumental influye en el pianismo de su
escritura. Por encima de cualquier dificultad técnica extrema en su obra, su textura es completamente
planistica y adaptada al instrumento. Su pianismo nace desde el piano y es pensado para el instrumento.
No obstante, su estilo instrumental, como ocurre con la mayorfa de los compositores de inicios del
siglo XX es muy diferente al del XIX. La busqueda del desarrollo de la técnica pianistica, la destreza del
intérprete y la manualidad o comodidad de la escritura, ya no estaban en la mente de los compositores.

El estudio de su obra para piano muestra aspectos musicales e instrumentales procedentes
de diferentes vanguardias europeas. Sin embargo, el desconocimiento de gran parte de su produccion
ha hecho que la imagen del musico haya estado siempre circunscrita al regionalismo, por su apego al
folklore burgalés, asi como al postromanticismo, por el uso de procedimientos asociados al XIX. Su
planismo, al igual que la mayor parte del piano espafiol de ese momento, no es revolucionario ni marca
un nuevo rumbo sino que, partiendo de modelos académicos e influidos por Beethoven y Franck,
incorpora aspectos procedentes de las vanguardias imperantes a inicios del siglo XX y, en su caso, todo
ello tratado con un estilo instrumental rico, brillante y ambicioso.

Esta conjuncién de diversas corrientes, frecuente en el inicio de los aflos veinte, aparece ya
manifestado en La muieca rota, una de sus primeras piezas destacadas para piano. Fue compuesta en
diciembre de 1922 y estrenada dos meses después por el propio autor en el Salén de Recreo de Burgos.
Los escritos de Antonio José sélo muestran una resefia sobre esta obra. En la conferencia que oftecié
en el Ateneo de Burgos en agosto de 1924 titulada “La musica moderna” interpretd, entre otras, esta
breve pieza, y alli explico sobre ella: “Las dos composiciones primeras que vais a oir, forman parte de
una coleccién de obritas por ese estilo que escribi con el titulo de ‘Impresiones romanticas’ y que estan
editindose en New York. La musieca rota hace el nimero 3 de aquella coleccién™. T.a otra pieza a la que
hace referencia es la Cancidn escolar. Ninguna de ellas fue publicada ni en Nueva York ni en Espafia, y
ambas son las unicas que se conservan de dicha coleccién, aunque manuscritas.

En dicho acto, el musico comentd el contenido descriptivo de la pieza y asi seflalé que
“es un corto poema sentidisimamente ingenuo en el cual sorprendemos a una nifla llorando
desconsoladamente, con infantil rabieta, porque su preciosa mufiequita, juguete querido, se ha roto.

* Antonio José, “La musica moderna”, 25-08-1924, Ms. AMBu (Archivo Municipal de Burgos).
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En su deliciosa inconsciencia, mece, canta y dirige tiernas palabras a su insensible mufieca... y vuelve
a llorar con més pena aun™.

Antonio José no incluyé ningin comentario desctiptivo en la partitura, pero segin una
critica conservada de la conferencia’, la obra describitia el llanto de la nifia, seguido de una cancién
de cuna y de la repeticién de la parte inicial al comprobar que la mufieca sigue rota, y finaliza con el
adormecimiento de la nifia. No obstante, el contenido sefialado por el autor es mas poético, imaginativo
y sofiado que descriptivo, y estd mas relacionado con las sensaciones de una nifia al perder su mufieca
que con una narracion de hechos. No pretende narrar musicalmente una serie de acontecimientos
sino que se insctibe, més bien, dentro de la tendencia impresionista pot evocar vivencias o imagenes.
Aunque la musica descriptiva era caracteristica del siglo XIX, la relacién entre musica y literatura fue
también muy comun dentro de la corriente impresionista de principios del XX. Muchas obras de este
movimiento artistico presentan relacion cierta relaciéon con aspectos literarios pero, mientras que en el
Romanticismo se buscaba describir un programa, ahora se persigue, en especial, evocar las imagenes.
Asimismo, el mundo infantil e intrascendente aludido en La musieca rota era muy frecuente entre las
nuevas vanguardias.

La pieza se elabora con temas propios y no contiene ninguna referencia folklérica. Su estructura
formal es ternaria ABA. Sus dos discursos A y B presentan una concepcidén compositiva distinta
y rasgos estético-armonicos diferentes. Mientras que la inicial A muestra gran eclecticismo estético
debido al cromatismo arménico de herencia postromantica intercalado con pasajes realizados sobre
formaciones de caracter vanguardista, la central se imbuye de forma plena en la corriente neoclasica.
La seccién A tiene como inicio y motivo principal un disefio cromatico en cuartas justas paralelas en las
cuatro voces. Hste tipo de formaciones de acordes fue comentado por Antonio José en varios textos,
entre ellos la citada conferencia “La musica moderna”, y en ellos apuesta por la formacién de acordes
diferentes a la habitual superposicion de terceras, tal como abogaban las vanguardias. Este motivo
tematico inicial lleva consigo gran carga de atonalismo, puesto que no alude a ninguna tonalidad hasta
su apoyo final.

Ejemplo 1. Antonio José, La mufieca rota, Motivo.

4 1d.
> Un Musicélogo, “Nuestros artistas. La musica de Antonio José”, E/ Castellano, 1-02-1923, p. 1.
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Tras este inicio se continia con un gran pasaje basado en secuencias progresivas de caracter
cromatico postromantico. Se observan acordes complejos de dominante seguidos que no resuelven
y se enlazan unos con otros creando un discurso cromidtico continuo. La influencia de Wagner es
evidente, tal como se aprecia en el pasaje siguiente:

poco accellerando

cresc. molto

Ejemplo 2. Antonio José, L.a mufieca rota, c.. 10-13.

Junto a esta estética postromantica que inunda toda la seccién inicial, la presencia del
neoclasicismo propagado en esos afios es patente en la otra seccién. A nivel armonico, esta tendencia
vanguardista se constata por el uso de acordes simples y sin alterar, afladiendo dnicamente notas
que diluyen su fuerza tonal. A nivel formal, la repeticion de frases y motivos cortos es la base del
discurso, tal como propugnaba dicha corriente. La utilizacién de obstinati es un elemento frecuente en
el Neoclasicismo y, en especial, ligado a la obra de Stravinsky.

Alegreto ingenioso sentido poco it
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Ejemplo 3. Antonio José, La mufieca rota, c.. 19-28.

Entre las obras que no utilizan material folklorico destaca el Poema de la juventud, una de sus
creaciones mas inspiradas y originales. Basado en temas propios, fue compuesto en abril de 1924
y estrenado por su autor dentro de la conferencia “La musica moderna”. Inicialmente lo elaboré y
concibié como una sonata, pero el propio autor lo relacioné con el poema sinfénico: “El ‘Poema de
la juventud’ pudiera muy bien ser incluido en la segunda especie del Poema Sinfénico que antes cité:
‘aquélla que tiene en sf una psicologfa de mayor sutilidad””®. La obra carece de planteamiento desctiptivo
o literario, y segun las propias explicaciones del autor sobre la evolucién del poema sinfénico, esta
pieza se entronca dentro de la segunda especie de poema sinfénico, caracterizada por explicarse sin
necesidad de plan literario y calificada por Antonio José como musica absoluta. El titulo de Poewa
aludiria a comentatios mas poéticos o evocadores que a material descriptivo y, del mismo modo, que

¢ Antonio José, “I.a musica moderna”, 25-08-1924, Ms. AMBu.
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sucedfa con las explicaciones para La musieca rota, ahora aparecen comentarios o caracteristicas de cada
uno de sus temas musicales, pero no un esquema descriptivo literario con entidad propia:

Primero aparece un tema tranquilo, como la serenidad de quien todo lo ve de color de rosa, seguido
de un motivo de creciente ansiedad por algo desconocido que irresistiblemente le atrae, y que
conduce al tema sofiado del ideal, atn lejanisimo, pero fervientemente deseado. Ya en plena lucha
encuentra un motivo sombtio’.

Gracias a este texto se confirma que la obra se basa en cuatro temas enfrentados entre si.
El crecimiento formal se realiza en especial por repeticiones de los motivos, junto a momentos de
desarrollo tematico. La construcciéon mediante repeticion variada de motivos fue una caracteristica
del Neoclasicismo de inicios de siglo, usada, entre otros, por Falla y Stravinsky. En contraposicion, el
desarrollo amplio de motivos o temas es una de las cualidades de los procesos formales germanos de
herencia romantica.

L estructura de la obra tiene mucha relacién con la forma sonata concebida de manera muy
libre, y a este respecto hay que sefialar que fue creada como su Cwarta sonata. La reexposicion no se
situa en la parte final de la pieza, sino que parece presentarse después de la audicién de los cuatro temas
en la parte inicial o exposicién. Se pueden observar tres partes o tiempos, segun las indicaciones de la
partitura: Allegro moderato, formado por la exposicion de los cuatro temas mas una breve reexposicion;
Moderato, donde se desarrolla los temas B y D; y Mds movido, que comienza con B, D y C, y poco a
poco se impone C. De este modo, no es la presencia de una contundente reexposicion la razén para
la estructuracién en tres pattes, sino las indicaciones agogicas. No obstante, si se observa la aparicion
de los temas en la tercera parte y las relaciones tonales entre ellos en la parte inicial y final, se aprecia
cierta relaciéon con la sonata postromantica.

Esta analogfa se manifiesta en dos direcciones diferentes: por un lado, cada una de las tres
partes de la pieza tiene connotaciones de los tres movimientos distintos de una sonata completa
(rapido-lento-rapido); por otro lado, se constata parentesco con una unica forma sonata entre los
tres movimientos. El A/egro inicial se asemejarfa a una gran seccioén de exposicion, el moderato central
al desarrollo intermedio de la forma sonata, y la recapitulacién o reexposicion corresponderia al
Mis movido. Asi, y como sefiala Kithn, “la multiplicidad de movimientos se disuelve realmente en un
monomovinients’”™.

Bl Poema de la juventnd es una de las obras mas eclécticas del compositor y corrientes estéticas de
distinta orientacién convergen en ella, aunque el elemento impresionista inunda su discurso. Tanto la
ambigliedad mayor-menor armonica, los acordes con terceras agregadas como, en general, el gusto por
notas afiadidas, revelan el influjo de esta vanguardia, y en este sentido destaca toda la frase inicial con

"1d.
¥ Kithn, Clemens, Tratado de la forma musical, Barcelona, Idea Books, 2003, p. 221.
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séptimas, lo cual provoca cierta ambigiiedad modal junto con enriquecimiento del colorido arménico,
aunque siempre dentro de los limites de la armonfa tonal.

Allegro moderato
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Ejemplo 4. Antonio José, Poema de la juventud, ce. 74, Tema A.

Se comprueba la utilizacién de recursos pianisticos tipicos de los impresionistas franceses,
como los grandes bajos mantenidos a lo largo de vatios compases sefialados con ligaduras que
demandan el dominio del pedal o texturas muy semejantes a las de Debussy o Ravel. En el siguiente
ejemplo se observan las similitudes entre un pasaje de la Sonatina de Ravel y otro de uno de los temas
del Poesna. En ambos casos sobre un trémolo central se expone la melodfa duplicada en la parte superior

y en el bajo. A nivel constructivo comparten la repeticién sobre una misma idea y las notas afiadidas a
los acordes basicos.

Ejemplo 5. Ravel, Sonatina, I tiempo.
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Ejemplo 6. Antonio José, Poema de la juventud, ¢. 77-73.

Junto a estos elementos vanguardistas se aprecian caracterfsticas postromanticas, como el
cromatismo de dos de sus temas, los pasajes de desarrollo tematico o las armonias complejas con que
plantea toda su parte central, aunque todo ello aparece relegado ante el fuerte impulso impresionista.
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En el siguiente ejemplo, inicio de la seccidén central, se observa gran cromatismo tanto melédico como

armonico.
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Ejemplo 7. Antonio José, Poema de la juventud, . 140-146.

El Poema de la juventud es una de las obras mas expresivas y emotivas del musico, y como sefialé
Carlos Bosch:

Antonio José, cuya técnica parece plegarse flexiblemente a su fantasfa... se expresa libremente,
logra herirnos con su propia expansion en ese Poema de la juventud, continente de su inquieto
anhelo, de su lucha intetior de desbordamientos pasionales acariciados por su videncia de artista’.

Junto a estas obras juveniles no nacionalistas aparecen sus primeras creaciones entroncadas
con el impulso regionalista. En estas composiciones basadas en el folklore, el eclecticismo estético de
las piezas anteriores desapatece, y se incide en procedimientos plenamente vanguardistas, neoclasicos
a nivel formal e impresionistas a nivel armoénico. Uno de los mayores aportes en estos trabajos de
inspiracion regionalista es el cuidado de la modalidad original del folklore, es decir, su atencién a una
de las caracteristicas mas definitoria de la “esencia” de la melodia. EI musico domina el mantenimiento
de esta cualidad innata de la tonada y evita tonalizar su sistema modal, problema bastante frecuente al
presentar material popular dentro de las leyes armonicas tonales que rigen a la obra “culta”.

Tonalidad y modalidad son dos conceptos bastante antagénicos. Los sistemas modales
estan basados y se definen por sus procesos melédicos, y la adaptacion de los mismos a un trabajo
armonico tiende, por definicidn, hacia el mundo tonal. Los medios técnicos que maneja para evitar la
tonalizacién proceden de las corrientes vanguardistas, en especial los nuevos recursos armoénicos del
impresionismo. La utilizacion de la cita directa de tonadas en estas obras ha favorecido la adscripcion
de Antonio José a modelos nacionalistas poco progresistas. No obstante, se ha constatado la existencia
de material folklérico directo en los principales exponentes de la vanguardia, as{ como valoraciones que
inciden en la importancia de la evaluacion del lenguaje utilizado para la presentacion de dichas citas.
En el caso del musico burgalés Antonio José, se comprueba que trabaja el material directo sobre un
lenguaje armonico innovador, principalmente, impresionista. La utilizacién de estos procedimientos
vanguardistas le diferencian de manera radical de otros compositores que trabajaron sobre el folklore
rural con tratamientos decimonodnicos y que no aceptaron las innovaciones armoénicas de principios

? C.B. [Catlos Bosch], “De musica. Un nuevo compositor espafiol. Antonio José”, Diario de Burgos, 19-06-1924,
p- 1
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del siglo XX. Su tratamiento del canto popular se efectda, por tanto, con métodos modernos y en
ningun caso “trasnochado”, tal como le han calificado algunos reputados musicélogos actuales.

Su primera obra destacada inspirada en el folklore castellano son las tres Danzas burgalesas,
compuestas entre 1922 y 1923, y estrenadas por el autor un afio mas tarde. Estan basadas en diversas
tonadas extraidas del Cancionero popular de Burgos de Federico Olmeda, alguna de ellas bastante difundidas,
como la version castellana de La Tarara utilizada para la Danza burgalesa n.° 3. Se trata de piezas que
reproducen fielmente el documento folklérico pero realizadas con tratamiento arménico moderno, y
se situan asf dentro de un regionalismo castellano vanguardista. La critica equiparé su labor hacia el
regionalismo castellano con el trabajo de Falla o Turina a favor del canto andaluz. Asimismo, se han
encontrado semejanzas estilisticas con las Danzas espariolas de Granados.

Las tres piezas presentan la misma estructura ternaria formada por una parte inicial rapida
claborada sobre una tonada, una parte central lenta que utiliza otra tonada distinta (a excepcion de
la segunda Danza que presenta una variacion de su tonada inicial), y una parte tercera o final que es
repeticion exacta de la parte inicial. Estas Danzas burgalesas muestran el dominio en la construccién de
un discurso basado en la repeticién constante de una misma tonada, imprimiendo variedad gracias a la
presentacion de armonizaciones, texturas y planteamientos pianisticos diferentes en cada exposicion.
Se apuesta asi por técnicas constructivas afines al Neoclasicismo y se desecha el desarrollo tematico
que presentaban algunos pasajes de piezas no inspiradas en el folklore.

En el siguiente ejemplo, procedente de la seccion central de la Danzan.® 1, se observa el cuidado
de la modalidad original de la tonada y, por tanto, su sintonia con las propuestas del nacionalismo
vanguardista. Se aprecia su gran dominio contrapuntistico dentro de una armonizacién coral a cuatro
voces. La melodia de la nana castellana utilizada se sitda sobre una escala mixta con el segundo grado
fluctuando entre mayor y menor. Antonio José plantea en su armonizacién también la fluctuacion del
tercer grado, tal como es frecuente en estas escalas. La primera semifrase con II mayor apuesta por
el modo edlico y la segunda semifrase con II menor por el frigio. El acorde de ténica final aparece
mayorizado, como en la escala frigia flamenca o mayorizada.
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Ejemplo 8. Antonio José, Danza burgalesa n.° 1, cc. 137-144.

Tras finalizar la frase hay unas vocalizaciones tipicas de las nanas y con cuatro acordes
diferentes, uno por silaba. Contrastan por el abandono del cardcter contrapuntistico en aras de una
escritura homofona. Se trata de acordes de séptima dominante en estado fundamental, con grandes
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saltos entre ellos, enlazados con gran libertad y sin respetar los enlaces de las voces. La estructura
armoénica es VI — 1T — VII — I, proceso correspondiente a una cadencia flamenca, diferenciada de la
cadencia andaluza habitual IV — III — II — I porque los grados de la cadencia flamenca, en especial
el III, I y I, rara vez se presentan en forma de triadas consonantes, sino que llevan notas afiadidas
disonantes'’. Ademas, algunos acordes aparecen sustituidos por otros, asi el IT grado es con frecuencia
reemplazado por el VI, tal como lo utiliz6 aqui el musico.
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Ejemplo 9. Antonio José, Danza burgalesa n.® 1, cc. 144-149.

La influencia de las tendencias armonicas de las vanguardias es patente y se refleja en la
libertad de los acordes y la apuesta por la modalidad. Hay que sefialar que Antonio José, sin usar esta
terminologfa, también hizo notar la diferencia entre la cadencia andaluza y la cadencia flamenca en
sus textos. En la conferencia “La musica moderna” escribe en un pentagrama un giro de la escala o
cadencia flamenca exactamente tal como lo define la Musicologia en la actualidad. Asi se puede leer:

Seguramente que los extrafiados ante las actuales disonancias no han oido tocar la guitarra a un
cantor cualquiera del pueblo, el cual busca instintivamente acordes como éste

(Ejemplo 10. Antonio José, [motivo explicativo]).

junto con otras que con tanta complacencia las viene usando desde hace siglos'".

Regino Sainz de la Maza alude al caricter modal de estas Danzas y evoca implicitamente el
concepto de “esencia” tan de moda en la época. Asi, sefiala que el compositor “elige las férmulas mds
ajustadas al sentimiento armonico en ellas implicito, haciendo verdadera obra de recreacion al jugar
con los ritmos populates, vitalizindolos y extrayendo de ellos toda la fuerza y gracia que poseen”? En
definitiva, las tres Dangas burgalesas se inscriben dentro de las corrientes regionalistas que trabajan sobre
material popular de forma textual, pero cuyo tratamiento armonico rico influido por la vanguardia las
asimila dentro del neopopulismo practicado por la Generacién del 27.

""Vid. Fernandez, Lola, Teoria musical del flamenco, Madtid, Edicion Acordes Concert, 2004, p. 82.

" Antonio José, “La musica moderna”, gp. cit.

12 Sainz de la Maza, Regino, “Artistas burgaleses. Antonio José juzgado por Sainz de la Maza”, Diario de Burgos,
14-10-1932, p. 1.

69 Quodlibet 57, 3 (2014)



JOSE LUIS GOMEZ BERNALDO DE QUIROS

Evocaciones, basadas como las anteriores Danzas burgalesas en tonadas extraidas del Cancionero
de Olmeda, suponen un importante avance en su técnica constructiva, y se entroncan dentro de una
corriente regionalista mas progresista e innovadora en el tratamiento del material popular. Evocaciones o
Cuadros de danza campesina, tal como figura en la partitura, son tres piezas escritas entre octubre de 1925
y mayo de 1920, y estrenadas por el propio compositor el 27 de abril de 1926 en el Teatro Principal de
Burgos. En 1928, Antonio José orquest6 la segunda pieza, la cual fue interpretada por primera vez en
Bilbao por el reputado director Vladimir Golschmann.

En la partitura aparecen, al inicio de cada pieza, unas breves frases con el contenido que se
desea evocat, pero no constituyen un programa descriptivo con entidad, sino solo unas palabras para
enmarcar unos cuadros. Asi, el primero alude a unos mozos danzando y el requebrar de los enamorados,
en el segundo se comenta un senderillo que se acerca a la era y luego despacio se aleja mientras se
escucha cantar a lo lejos, y el tercero constituye una danza de rueda en la que los mozos saltan. El
propio titulo de la obra, Evocaciones, apunta una de las caracteristicas propias del impresionismo, la
evocacion pictérica. No obstante, la influencia del Neoclasicismo imperante en la época sobrepasa
a la anterior corriente francesa, todo ello dentro de un marcado regionalismo castellano. No hay que
olvidar que la fecha de su composicion, 1925, coincide con la gran explosioén del neoclasicismo dentro
de los compositores de la Nueva Musica.

Las dos primeras Evocaciones estan construidas sobre una forma similar que, en sentido estricto, se
considerarfa como forma libre. Sin embargo, a pesar de su libertad formal alejada de un esquema concreto,
se puede apreciar una estructura ternaria en su forma. La tercera Evocacidn presenta una forma distinta,
aunque estructurada también de manera ternaria y con una reexposicion perfectamente delimitada.

En estas piezas, en lugar de presentar un discurso basado en la repeticién de la tonada
completa, como ocurtia en las anteriores Dangas burgalesas, se opta por la repeticion de los motivos
y férmulas tematicas breves que la integran. Junto con los procedimientos técnicos utilizados en las
Danzas para plantear su discurso, la variacién armonica y la diferente textura pianistica, ahora existe un
grado de variacién melédica de los motivos, pero sin desfigurarlos, y constituyendo mas un proceso de
repeticion variada que un desarrollo del material tematico.

Los métodos de crecimiento formal propugnados por el Impresionismo y Neoclasicismo de
inicios del siglo XX insistian en el rechazo del desarrollo tematico tipico del Romanticismo y abogaban
port el uso de yuxtaposiciones y exposiciones variadas de breves motivos. Este elemento se muestra en
Debussy, y es adoptado y desarrollado por Stravinsky y Falla, todos ellos compositores muy estimados
por Antonio José. Este tipo de método de composicion ya habia aparecido en distintos grados en
las obras anteriores del artista burgalés. Asi, ademas de la repeticién continua de la tonada en las
Danzas burgalesas, el Poema de la juventud se construia mediante la presentacion continua de los motivos
que lo integran, transformandolos y variandolos, aunque también se observaban algunos pasajes con
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desarrollo tematico de herencia decimonénica. Ahora, en Evocaciones se apuesta de forma plena por la
repeticion de breves motivos como procedimiento de construccion.

La influencia de Stravinsky se constata, asimismo, por la utilizacién de melodias de corte
sencillo, cortas y monétonas basadas con frecuencia en repeticiones de dos o tres notas, el gusto por
el obstinato ritmico, armonico y melédico, la bitonalidad o el uso del acorde de Petrushka. Antonio José
realizé una critica periodistica en 1924 a un concierto en Burgos a cargo de Arthur Rubinstein en
donde interpretd Petrushka, transcripcion realizada por Stravinsky a peticion del pianista polaco, el cual
tuvo los derechos para la exclusividad de su interpretacion durante un breve tiempo.

La version pianistica causé gran impacto en Antonio José y ello da pie a que reflexione en
su critica sobre el problema de la musica pura y la musica descriptiva. Como es conocido, Petrushka
describe distintos cuadros de danzas rusas y contiene material programatico en su elaboracion, puntos
en comun con Ewvocaciones. Petrushka, sefialada por Falla como modelo de musica pura, al estar basada
en un ballet presenta un contenido programatico mucho mas destacado que la obra de Antonio José, y
asi sefiala el burgalés: “Petrouchka es un conflicto, lo mismo que la mayor parte de las obras modernas,
entre los partidarios de la musica pura y la musica de tendencias descriptivas o psicolégicas que divide

toda Europa contemporinea”".

Numerosas texturas pianisticas revelan el influjo del compositor ruso sobre el burgalés. El
brillante pasaje con que finaliza la tercera pieza de Ewvocaciones, con un glissande en la parte superior en
la escala de do y el bajo con armonia del tritono fa#, es comun con el usado por Stravinsky en el final
de la version pianistica de Petrushka. Hay que recordar que este acorde de ténica con su tritono es
denominado acorde de Pefrushka pot su utilizacion definitoria en dicha obra.
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Ejemplo 11. Stravinsky, Petrushka, IIT tiempo.

Ejemplo 12. Antonio José, Evocaciones 111, ¢e. 190-193.

3 Antonio José, “En la Filarmonica. Concierto de Rubinstein”, E/ Castellano, 5-12-1924, p. 1.
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En numerosos pasajes, el autor también crea motivos nuevos basados en las caracteristicas
musicales de la tonada, es decir, extrae la “esencia” de la misma y elabora disefios melédicos que
evocan su origen. El inicio de la tercera pieza de Evocaciones esta basado en elementos de la melodia de
la tonada, pero evita el documento directo como tema inicial y elabora un disefio basado en elementos
de la tonada. El motivo nuevo se obtiene al juntar la célula melddica ascendente del primer compas de
la tonada original con la descendente del final y transformando el intervalo inicial de ambos de segunda
a tercera. De esta forma se crea una escala de tonos, aspecto caracteristico de todo este inicio, y lo
armoniza con dos acordes aumentados.
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Ejemplo 14. Antonio José, Evocaciones 111, . 1-4, Escala de tonos.

Las frases que contindan tras el inicio de esta pieza estan todas enlazadas estilisticamente con
las nuevas tendencias armoénicas. Cada pasaje se desarrolla sobre elementos innovadores distintos:
escala de tonos, acorde de undécima, séptimas diatonicas seguidas, escala pentaténica y tritono, todo
ello tratado con una enorme ambigtiedad tonal. Se trata de un magnifico ejemplo de nacionalismo y
regionalismo vanguardista.

Evocaciones representa un escaléon evolutivo mas elevado dentro del regionalismo castellano
propuesto en las Danzas burgalesas, y su tratamiento técnico las asemeja al neopopulismo desarrollado
por Falla en sus Cuatro piezas espaiiolas. La resena publicada por E/ Pueblo 1 asco en el estreno orquestal de
la segunda pieza incidia en su relacién con el gaditano: “emplea los materiales sinfénicos con excelente
estilo moderno, muy semejante a Falla, a cuya escuela parece haber pertenecido, o ser, al menos, un

admirador de ella”'*.

™ Antonio José, Carta a Emiliano Artiz, 20-04-1929, en Palacios Garoz, Miguel Angel, En tinta roja. Cartas y
otros escritos, Burgos, Instituto Municipal de Cultura, 2002, p. 131.
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Aparte de su gran legado inspirado en el folklore burgalés, el folklore gallego le inspirara su
Sonata gallega. Se trata de una sonata de gran formato en tres tiempos con caracter ciclico y una duraciéon
aproximada de media hora. Fue compuesta en diciembre de 1926 para participar en un concurso de
sonatas sobre motivos gallegos convocado por la Sociedad Filarménica Corufiesa. Antonio José utilizé
siete temas gallegos extraidos del Cancionero musical popular espaiol de Felipe Pedrell. En marzo de 1927
le fue otorgado el primer y unico premio de dicho certamen por un jurado compuesto por Conrado
del Campo, Larregla y Bordas, profesores del Conservatorio de Madrid. Fue estrenada por el propio
compositor el 18 de agosto de 1927 en el Coliseo Castilla.

El primer tiempo es muy extenso y, tras un preludio a manera de introduccién, se desarrolla en
forma sonata de manera muy académica. El segundo se estructura en forma lied-sonata y el tercero en
forma rondo, siendo en este ultimo donde se observa su sentido ciclico debido a la utilizacién, para cada
uno de los episodios, de temas empleados en los dos tiempos anteriores. Mientras que la estructura del
segundo tiempo es muy sencilla y destaca por su dulzura y delicadeza melédica, los tiempos extremos
presentan gran riqueza formal dentro del esquema clasico sobre el que se desarrollan. Como punto de
partida a un acercamiento analitico a la Sonata gallega se cuenta con un documento en el que el propio
autor explica la obra y su estructura formal. Se trata de una carta dirigida al gran musicélogo y amigo
del compositor José Subird, y en ella, tras unos comentarios sobre el origen y poca fortuna que habia
tenido esta composicion, aparece un analisis formal en donde se narran todos los temas que aparecen
y las caracteristicas de los mismos'. Las referencias a su ultimo movimiento y a la presencia de temas
de los tiempos anteriores reflejan la concepcion ciclica con la que fue compuesta.

La Sonata gallega es una de sus composiciones en donde confluyen corrientes estéticas
contrapuestas con mayor intensidad. El empleo de un formato muy extenso y académico para su
primer movimiento, asi como su esquema ciclico, muestran la presencia de elementos heredados de
las dltimas obras de Beethoven y César Franck. Las grandes obras del genio de Bonn y las extensas
sonatas de los compositores romanticos no fueron bien consideradas por la vanguardia de los afios
veinte. Bl ideal formal para la Nueva Musica se situaba en los modelos del s. XVIII, caracterizados por
su equilibrio, mesura y formalismo, y en el caso concreto de la sonata se elogian el esquema bipartito
usado por Scarlatti y la forma clasica mozartiana. Los compositores del Grupo de los Ocho se sintieron
poco atraidos por la sonata para piano, a excepcioén de Rodolfo Halffter, aunque la mayoria, destacando
Julian Bautista, Fernando Remacha y Ernesto Halffter, realizaron destacadas incursiones dentro de la
forma sonata extensa dentro del campo cameristico. Otros prestigiosos musicos fuera de esta 6rbita
vanguardista sf que prestaron gran atencién a este formato, especialmente Turina con varias sonatas
para piano, entre ellas la Sonata Saniicar de Barrameda, también de caracter ciclico. Consecuencia del
disefio formal de la Sonata gallega es el uso, en distintos momentos, del desarrollo tematico de herencia
decimonédnica. No obstante, existen numerosos pasajes en los que la repeticién mas o menos variada

15 Antonio José, Carta a José Subitd, 6-11-1931, en Palacios Garoz, Miguel Angel, p. 173.
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es el principal método de crecimiento, tal como abogaba el Neoclasicismo, siendo ello un aspecto mas
que confirma su eclecticismo.

Junto a estos elementos relacionados con aspectos formales se observa la existencia de otras
caracteristicas asociadas a corrientes vanguardistas. En primer lugar, la evidente presencia de un
regionalismo, en este caso, gallego debido a las exigencias del concurso para el que fue compuesta. El
tratamiento del folklore se encuadra dentro del nacionalismo vanguardista gracias a sus armonizaciones
avanzadas y con frecuencia complejas. Es decir, desde el punto de vista armoénico, se apuesta por
procedimientos progresistas, principalmente impresionistas, que le permiten interrelacionar con
facilidad tonalidad y modalidad, hecho importante para desarrollar el trabajo tonal de una gran sonata
de estructura postroméntica utilizando un material modal como son los alalas'®. En uno de los ptimeros
comentarios a esta Sonata se incide en ello, dato elocuente para catalogar la estética regionalista de la
Sonata dentro de la llamada segunda ola nacionalista que tuvo como principal exponente en Espafia a
Manuel de Falla:

En los tres tiempos el elemento popular esta presente, si bien fragmentado, y otras ligeramente
esbozado, aun cuando reconocible en todo momento... Esta es la primera vez —que nosotros
sepamos— que se aborda la sonata para piano basada en musica gallega... pero en un lenguaje
universalista, no en lo regional étnico'”.

La influencia de corrientes vanguardistas rusas se aprecia en el uso del acorde de Promseteo
desarrollado por Alexander Scriabin y en las texturas pianisticas. Asi, aparecen pasajes con escalas muy
fulgurantes repartidas entre las dos manos con efectos de glissando, habituales en la obra de Prokofiev.
En los ejemplos siguientes se muestran estas similitudes. En ambos casos la escritura explora la
posibilidad de cada mano de interpretar cinco notas seguidas y continuar la escala con los cinco dedos
de la otra mano de forma alterna.

16 Las tonadas que Antonio José toma del Cancionero de Pedrell corresponden a siete alalds. Utiliza solo la
melodia de las mismas y prescinde de la armonizacién propuesta por el insigne maestro catalan. El burgalés realiza una
armonizacién mas rica y acorde con el espiritu modal del alald.

Losalalas son composiciones folkloticas gallegas, homéfonas y para voz indeterminada. Se trata de cantos de
ritmo libre o arritmicos, basados en la repeticién de un tema corto. Sus principales caracteristicas son su formacion
con melodias de dos versos, su ambito melédico reducido, la ausencia de acompafiamiento, su caracter reposado, la
presencia frecuente de adornos melismaticos y la gran libertad del intérprete en su realizacién.

Tradicionalmente se ha seflalado como origen del alald a la musica religiosa, en concreto, al canto gregoriano,
aunque también ha sido relacionado con la musica celta. Se consideran un simbolo del pueblo gallego. Para mas
informacién sobre este tema véase Schubarth, Dorothé y Santamaria, Antén, Cancioneiro Popular Galego, vol. 1, tomo 1,
Fundacién Pedro Barrié de la Maza, La Corufia (Division de Artes Graficas de La oz de Galicia, S.A., 1984, p. XXI.

'” Santiago, Rodrigo A. de, “Un concurso musical y una Sonata Gallega para piano del compositor Antonio
José”, Revista del Instituto José Cornide de Estudios Coruieses 1, 1965, pp. 161-167.
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Ejemplo 16. Antonio José, Sonata gallega, I tiempo, cc. 78-79.

También se observan otras texturas utilizadas por las vanguardias de inicios del siglo XX,
como el empleo de acordes paralelos creando una linea melédica mientras que en otro registro se
contrapone otra melodia. Se presenta un ejemplo de Prokofiev y un pasaje muy similar procedente de
la Sonata gallega.

Ejemplo 17. Prokofier, Sonata n.° 3.
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Ejemplo 18. Antonio José, Sonata gallega, I tiempo, cc. 80-81.
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En resumen, mientras que a nivel formal la Sonata gallega enlaza con estructuras mas tipicas del
siglo XIX que de las vanguardias de los aflos veinte, a nivel armoénico y del tratamiento del material
folklérico, asi como en numerosas texturas pianisticas, se aprecia la influencia de las nuevas estéticas y
técnicas musicales de inicios de siglo. La Sonata gallega ocupa un lugar destacado en la obra de Antonio
José. Su envergadura y construccion la sitian en un lugar privilegiado dentro de la produccion pianistica
espafiola posterior a la obra de Albéniz. José Subira sefial6 sobre ella:

Amplia obra, sin tortuosidades ni retorceduras, sin concesiones a la vulgaridad facil ni a la
modernidad dificil; llena de rasgos liricos y de acentos apasionados; noble y pura en la robustez
arquitecténica lo mismo que en la finura del detalle. .. Obra digna de que la incorporen los pianistas
en sus programas de concierto'®.

Desgraciadamente esta recomendacién no tuvo éxito y la Sonata gallega fue olvidada tras la
muerte del compositor.

La ultima etapa creativa del musico muestra una aceptacién plena de los postulados
neoclasicos. Hay un mayor grado de obstinato y repeticién continua, y una propension mas acusada por
la elaboracién de motivos y células nuevas basadas en las caracteristicas musicales del material original.
Asimismo, se observa una aceptacion del estilo scarlattiano imperante en la época y que en Antonio
José no habia tenido presencia con anterioridad. La influencia del napolitano se refleja en un pianismo
distinto, menos brillante y virtuosistico, y mas propenso a la concisién y sencillez. Diversos criticos han
sefialado las dos obras de este periodo, la cuarta Danza burgalesa y 1a Marcha para soldados de plonro, como
sus mas grandes logros en el campo del piano.

La cuarta Danza burgalesa es representativa de sus ultimas aportaciones bajo la influencia
del regionalismo castellano. Fue compuesta en Malaga en noviembre de 1928 y estrenada en 1935
por la pianista Conchita Rodriguez en un concierto para la Sociedad Filarmoénica de Burgos. Para
su claboracién recurre a una tonada popular recogida por el propio Antonio José y que incluira en

«

su Cancionera” de 1932, en concreto la canciéon “jAyl Amante mio”. Su talante scarlattiano marca
un eslabén mas en la integracién del regionalismo de Antonio José dentro de las vanguardias mds
progresistas del momento. La apuesta por una forma breve de inspiracién scarlattiana es reflejo de las

formas admiradas y propagadas por la vanguardia.

La estructura de esta cuarta Danga burgalesa de finales de los afios veinte difiere con claridad del
planteamiento de las otras tres Danzas de los afios iniciales de dicha década. Aquellas primeras piezas
presentaban una estructura ternaria de lied ABA. La parte inicial A, rapida, consistia unicamente en

'8 Subira, José, “Ecos musicales. El compositor Antonio José”, Diario de Burgos, 12-11-1931, p. 1.
" Antonio José, Coleccion de cantos populares burgaleses. (Nuevo cancionero Burgalés), en Jesus Bartiuso, Fernando
Garcia y Miguel Angel Palacios (eds.), Madrid, Unién Musical Espafiola, 1980.
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repeticiones sucesivas de la tonada con distinta disposicidn pianistica y armonizacién, mientras que
la parte central, lenta, proponia otra tonada diferente. La Danga cuarta tiene una construccién muy
distinta. Se inicia con la tonada completa, se sigue con distintas repeticiones de células y motivos de la
misma, y se concluye con la presentaciéon de nuevo de la tonada completa. Aunque también muestra
una estructura ternaria, no tiene la forma de lied clasica de las Danzas primeras, sino que es mas
estilizada y directa, y se apuesta por una danza breve y rapida.

Toda ella se construye con repeticiones tanto de las frases de su tonada como de motivos
exactos de la misma, y no existe desarrollo tematico. Las exposiciones sucesivas de su motivo final
y de su célula ultima producen un continuo obs#nato ritmico. A nivel armoénico se observa el uso
de la tonalidad ampliada y de la armonizacién modal de herencia impresionista y adoptada por el
Neoclasicismo. Se abandona la utilizacién de acordes complejos cromaticos que aparecian en obras
anteriores, como el Poema de la juventud o la Sonata gallega, y se aboga por formaciones mas simples
dentro de sistemas modales o tonales, solo deformados por las terceras y notas agregadas. Todos estos
procedimientos armonicos tendentes a la sencillez y claridad confirman la influencia de la vanguardia
neoclasica.

El autor realiza una modificacién del intervalo final de la tonada original publicada en su
Cancionero. Al final de la primera frase altera el i bemol y 1o convierte en wi natural, tal y como se puede
observar en los ejemplos siguientes. Asi, mientras que en el Cancionero la tonada se desarrolla dentro
de una escala menor con I1I grado fluctuante, ahora al transformar en mayor este semitono, toda la
melodia permanecera dentro de una escala salmantina. I.a armonizaciéon profundiza en los sistemas
modales y superpone a esta melodia en modo salmantino una realizacion frigia causada por la presencia
continua del I y III grado menores (reb y mib), lo cual produce el caracteristico acorde frigio de V (sof)
con su quinta rebajada (reb). No obstante, los modos frigio, salmantino y tonal mayor se entremezclan
y superponen a lo largo de la obra, pero evitando procesos fuertes tonales como V — 1.
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Ejemplo 19. Danza burgalesa n.° 4, Tonada original.
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Ejemplo 20. Antonio José, Danza burgalesa n® 4, ¢c. 1-10.

También se aprecia la realizacién de motivos nuevos a partir de singularidades musicales de la
melodia, como propugnaba el nacionalismo mas vanguardista o de las “esencias”. En los ejemplos que
se adjuntan, el nuevo diseflo se construye mediante la alteracién del orden de los dos ultimos compases
de la tonada y se crea asi un motivo con entidad propia que caracterizara a todo un pasaje®.

Ejemplo 22. Antonio José, Danza burgalesa n.° 4, . 76-80.

% Para una mejor comprension de este proceso se han enmarcado los compases comentados en la tonada

original (el ejemplo anterior) y su realizacion en la tonada (ejemplo siguiente).
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Existe un dato resefiable, representativo del interés que causé esta Danza en los circulos
musicales. Tal como refleja una critica publicada en Diario de Burgos referida a una actuacién en dicha
ciudad de Arthur Rubinstein, el prestigioso pianista estudi6 y aprendié esta obra para interpretarla.
Asi se puede leer: “Arturo Rubinstein ha incorporado a su vastisimo repertorio pianistico la ‘Danza,
nimero 4’ del infatigable maestro Antonio José, a quien felicitamos™?'. Este dato es confundido en
algunos trabajos sobre Antonio José al indicar que el pianista polaco interpretd la Danza burgalesa
en este concierto de abril de 1932%. La critica publicada por Quesada refleja y comenta cada una
de las piezas que ejecutd en esa velada (Bach, Beethoven, Schumann, Chopin, Falla y Granados) vy,
como colofén, sefiala el comentario sobre Antonio José. Rubinstein no interpretd esta Danza en ese
concierto de Burgos, aunque con probabilidad incluyera la pieza en algin recital de los muchos que
ofrecia en Espafia en la época; sin embargo, no se conoce ningun dato que lo confirme. Mas alla de
lo anecdético de esta confusion, lo relevante es el hecho de que un pianista de fama internacional se
interesara por la obra.

La Marcha para soldados de plomo, su Gltima obra para piano, fue compuesta en 1929 e inspirada
en la coleccién de soldaditos de plomo de su amigo Eduardo de Ontafién, a quien dedic6 la pieza. El
estreno fue realizado por el propio autor en el teatro Principal de Burgos el 14 de junio de 1930 dentro
de una actuaciéon del Orfeon Burgalés. El manuscrito de la obra se perdid, pero fue recuperada gracias
a una copia en braille de Mariano Ortega Monedero, alumno ciego de Antonio José.

El compositor tenia decidido orquestar esta Marcha, hecho comprobado por la existencia en
su archivo de una hoja de papel pautado en blanco con toda la instrumentacién ya dispuesta, pero no
lleg6 a realizarlo. En una carta a Subira, el musico asf lo muestra varios afios después de su creacion
pianistica y, junto a Eduardo Ontafién, pensé convertirlo en un ballet: “Me ha hecho Eduardo el
escenario para un ‘ballet’ precioso en el cual pienso ponerme a trabajar enseguida”. En 1988, la
Diputacién Provincial de Burgos encargd al compositor Alejandro Yagtie la orquestacion de la obra.

La Marcha para soldados de plomo representa una continuacién de la linea marcada por la
cuarta Danza burgalesa. El impresionismo no tiene ya presencia en esta obra de 1929, reflejando asi el
llamamiento de Salazar en los afios veinte a superar esta vanguardia francesa y, pot supuesto, tendencias
antetiores, como el cromatismo, tampoco muestran eco. Se abandona el eclecticismo estético antetior
habitual en el compositor y se apuesta por el Neoclasicismo de forma plena. Se incide en elementos
caracteristicos de esta corriente, como el caracter burlesco y humoristico, y funciones armoénicas tipicas
de Stravinsky.

' Quesada, José N., “La Filarmoénica. Arturo Rubinstein. Recital pianistico”, Diario de Burgos, 22-04-1932, p. 1.

2 Ackert, Yolanda, The Castilian Composer Antonio José Martineg Palacios. A Biographical Study with a Catalogne of
Works, Tesis doctoral (inédita), Universidad de Melbourne, 1995, p. 81.

» Antonio José, Carta a José Subira, 29-10-1935, en Palacios Garoz, Miguel Angel, p. 201.
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La creacién de una musica para una coleccién de soldaditos de plomo muestra la trivialidad
y aparente superficialidad que caracteriza al neoclasicismo stravinskyano. Regino Sainz de la Maza
también observé su parentesco con las piezas que integran los Cuadros de una exposicion: “En sus
‘Soldaditos de plomo’ esta tan lograda la expresién mimica mas alld de lo meramente imitativo,
subrayando el gesto sonoro con una intencién plastica, que nos hace pensar en Mussorgsky y sus
‘Cuadros para una exposicion”?*. Asimismo, la Marcha para soldados de plomo, junto con su destacada
Sonata para guitarra, suponen el abandono de cualquier atisbo de nacionalismo o regionalismo y la
apuesta por un neoclasicismo postnacionalista.

Antonio José no toma temas folkléricos para su elaboracién, sino que son todos creacion
propia. Su estructura guarda mucha relacién con la obra anterior, la cuarta Danza burgalesa. Se trata de
una forma ternaria en la que el tema principal aparece al principio y al final, y como pasaje central se
presentan variaciones de sus motivos y células. Es un formato breve y estilizado muy en conformidad
con los presupuestos estilisticos neoclasicos de finales de los afios veinte. La textura pianistica continia
también la linea marcada en dicha Danza mediante planteamientos claros y limpios, y con lineas
sencillas. Esta simplicidad pianistica, propia de la estética neocldsica, contrasta con el gran despliegue
de sus obras anteriores.

El uso para el tema principal de una armonizacién con el tritono afiadido a la ténica y su
quinta como base del obstinato revelan el influjo de Stravinsky (fundamento de su acorde de Petrushka).
Otros acordes vanguardistas utilizados son la novena de dominante con la quinta rebajada y aumentada
de forma simultanea, y la novena con tercera mayor y menor simultanea de influencia raveliana. Todo
ello es muestra de la tonalidad expandida en la que se movia el musico. En cuanto al piano, se pueden
apreciar texturas y diseflos influidos por el pianismo innovador de Prokofiev. La Marcha para soldados de
plomo muestra un inicio muy similar a la transcripcion pianistica de la Marcha de E/ amor de las tres naranjas
de Prokofiev. Hsta transcripcién patra piano fue muy divulgada en Espafia por Rubinstein. Antonio
José no hace referencia a esta obra de Prokofiev, pero si muestra gran admiracion y afinidad por la
estética moderna de este compositor ruso: “Ravel, Stravinsky, Prokofieff, Falla... son manifestaciones

2925

consecuentes de mi afirmacién de vanguardismo™. En otros momentos destaca el mundo infantil

del ruso, comun con esta pieza inspirada en una coleccién de soldaditos: “en Prokofieff hallo un
infantilismo delicioso”?.

En la exposicion del tema principal tanto en la Marcha de Prokofiev como en la de Antonio
José, el bajo contiene dos armonias alternadas por compas de forma repetitiva como obstinato armonico.
La aparicién del tresillo de corcheas con la misma nota tras la exposicion del tema es comun a ambas.

# Sainz de la Maza, Regino, p. 1.

» Paisan Serrano, Vicente, “Silueta Artistica. Antonio José”, en Ritmo n.° 92, 1934, pp. 5-6.

* Antonio José, [“Petfil de Antonio José”], 1929, Ms. AMBu. Publicado con el titulo “Sobre la vida” en
Palacios Garoz, Miguel Angel, pp. 318-327.

80 Quodlibet 57, 3 (2014)



LA OBRA PARA PIANO DE ANTONIO JOSE

También es similar el ritmo de puntillo mas semicorchea, pero mientras que Prokofiev lo utiliza desde
el inicio, Antonio José lo presenta més adelante después de oir la melodia completa. Las relaciones de
tritono y la claridad de sus lineas son otros puntos de coincidencia.

Tempo di Marcia.
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Ejemplo 25. Antonio José, Marcha para soldados de plomo, ¢. 79-20.
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El nuevo rumbo que imprime esta obra, muy acorde con la estética neoclasica de finales de los
veinte e inicios de los treinta, favorecié con seguridad la buena recepcion de la Marcha. En una carta de
enero de 1930 escrita por Antonio José a Norberto Almandoz, sefiala que Salazar le comento que era
su mejor obra. Asi se lee: “Acabo de hacer una Marcha militar para soldadoes de plomo de la que ha dicho
Salazar que es lo mejor que he escrito. Yo también lo creo, por su graciosa ingenuidad y su picante
humorismo armoénico™.

Cualquier valoracién que se realice del compositor debe tener en cuenta estas creaciones
y el futuro que vaticinaban, muy alejado de su castellanismo juvenil y de obras con gran presencia
de tendencias contrapuestas. El analisis de su obra pianistica muestra que la presencia de elementos
asociados a posturas calificadas como caducas es mucho menor y definitoria de su estilo que los
aspectos relacionados con las vanguardias europeas. Esta conjuncién de estéticas que muestra no es
una cualidad distintiva o aislada, sino que aparece en el resto de compositores de la Generacién del
27,y en concreto, en el Grupo de Madrid. Se puede constatar que distintos aspectos que han sido
utilizados para diferenciar al artista burgalés de este Grupo también estin presentes en composiciones
de dicho colectivo, como son la cita directa, el cromatismo o el formato ciclico. Ninguno de ellos
rompi6 definitivamente con la tradicion del siglo XIX. Antonio José fue un compositor vanguardista
integrado en la Generacién del 27 y con muchos puntos comunes con el Grupo de los Ocho. Sus obras
para piano constituyen un importante legado para los pianistas, y su estilo, directo, brillante y virtuoso,
mucho mds ambicioso que el de sus coetaneos, le asemejan a las grandes obras de Ravel, Stravinsky,
Albéniz, Falla o Turina. m

" Antonio José, Carta a Notberto Almandoz, 01-1930, en Palacios Garoz, Miguel Angcl, p. 151.
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