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RESUMEN

Este trabajo pretende estudiar la obra de un autor haitiano contemporaneo, Gary Victor,
un discipulo de la escuela literaria haitiana del caos llamada la “Spirale”. Por ello, y dado
el interés que suscita cada vez mas el caos asociado a la literatura, este estudio ha tratado
de profundizar en las dimensiones del concepto de caos para comprender mejor su

alcance, su atraccion y su contribucion al pensamiento y a la literatura haitiana.

El caos tanto en ciencias humanas como en ciencias exactas viene a referirse a las zonas
0 espacios no observados hasta entonces, con leyes desconocidas en las que el azar y la
incertidumbre juegan todavia un papel importante y que representa el lado opuesto a todo
lo que constituye el orden, la razén y la verdad.

¢En gué medida el caos como desorden oculto puede, entonces, llegar a ordenar un
espacio habitable y conformar una cosmovision para el hombre? Este trabajo se articula
alrededor de esta pregunta. Trata en un primer tiempo de profundizar en la dimensién
existencial del caos asi como en su aporte a la creacion de nuevas cosmovisiones y
ontologias a partir de nuevos valores como los derivados de sus principios: la
impredecibilidad, la complejidad y el movimiento. Estas nuevas concepciones, que entran
en choque con los viejos pilares de la civilizacion occidental (determinismo y causalidad),
han suscitado un gran interés en las antiguas colonias a la hora de pensar el giro decolonial

y el nuevo sujeto emancipado en busca de su propia historia.

Finalmente, se aplicard el marco tedrico al estudio de la obra de Gary Victor y de su
particular cosmovision e imaginarios. A partir de las dinamicas del caos que manan del
complejo y violento entramado historico-social haitiano, su literatura se dota de una
funcion particular: la de desencriptar el caos del mundo en busca de una posibilidad para

lo humano.

Palabras claves: Literatura francéfona, cosmovisiones e imaginarios del caos,

postcolonialismo, estudios caribefios, identidad.



RESUME

Cette thése porte sur 1’étude des ceuvres d’un écrivain haitien contemporain, Gary Victor,
disciple de I’école littéraire du chaos haitien, la “spirale”. Compte tenu de l'intérét que
suscite le concept du chaos associé a la littérature, cette étude tente d’explorer les
dimensions du chaos afin de mieux comprendre sa portée, son attrait et sa contribution a

la pensée et a la littérature haitienne.

Le chaos, aussi bien en sciences humaines qu’en sciences exactes, fait référence a des
zones, des espaces ou des phénomenes qui n’avaient pas été révélés jusqu’a présent. Ils
sont alors régis par des lois inconnues dans lesquels le hasard et I'incertitude jouent un
role important. Ainsi délimité, il s’oppose alors a l'ordre, la raison et la Vérité, piliers de

Nnos cosmovisions.

C’est alors que la question suivante se pose : dans quelle mesure le chaos en tant que
désordre pourrait se doter d’un sens a méme d’engendrer une cosmovision, et donner lieu
a un espace de vie et une ontologie particuliere? Ce travail s’articule autour de cette
question. Dans un premier temps, il s’agira d’explorer la dimension existentielle du chaos
afin de cerner ses possibilités pour de nouvelles cosmovisions, a partir de valeurs dérivées
de ses principes: I’imprédictibilité, la complexité et le mouvement. Ces nouveaux
concepts, qui entrent en conflit avec les anciens piliers de la civilisation occidentale
(déterminisme et causalité), ont suscité un grand intérét dans les anciennes colonies, et

ont alimenté la réflexion décoloniale et la recherche ontologique qui s’y associe.

Finalement, ces premieres réflexions seront appliquées a 1’étude des ceuvres de Gary
Victor et plus particulierement aux cosmovisions et imaginaires du chaos présents dans
cette littérature. A partir d’une dynamique du chaos qui provient de la violente et
complexe histoire sociale de 1’ile, sa littérature se dote d’une fonction particuliere:

décrypter le chaos du monde a la recherche de ce qu’il y reste d’humanité.

Mots-clés: Littératures francophones, cosmovisions et imaginaires du chaos,

postcolonialisme, études caribéennes, identité.
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1. ¢El caos como nueva posibilidad creativa?

Empiezan a ser numerosos los estudios que han acercado la escritura al concepto
de caos (Pineda Cachoro, 2000, 2001; Chancé, 2009; Surbézy, 2015; Urién, 2015). ¢Por
qué esta atraccion hacia el caos? Frankétienne, escritor haitiano y fundador de la “spirale”
(la escuela literaria del caos haitiana) explicaba acerca de las ciencias contemporaneas en

una entrevista a Touam Bona:

“Parce qu’elles révelent, a travers leurs théories et leurs expérimentations, la dimension
mystique de la spirale, du chaos... Quand je prends le mouvement des particules
¢lémentaires, c’est un mouvement ‘occulte’, imperceptible, a moins de disposer d’un
puissant microscope é€lectronique ou d’un cyclotron. Ce domaine ‘occulte’, exploré par
la physique quantique, ¢’est le domaine du chaos. Des avancées scientifiques telles que
la géométrie fractale ou la théorie du chaos montrent que le chaos est tout sauf

‘chaotique’. Le chaos est ordonné, c’est la matrice de la lumiére, la matrice du monde

futur !...”* (2004)

¢Por qué le atrajo este ambito de lo secreto u oculto? ;Por qué esta atraccion por lo que
no vemos? ¢Puede ser porque se convierte en una puerta abierta a la imaginacion? ¢ Incita
a la aventura por explorar lo desconocido o imperceptible? ;Por descubrir nuevas leyes
para nuestra realidad? En un primer momento, nos sorprendié el interés de poetas y
escritores por unas teorias matematicas y nos hemos preguntado ¢ Por qué puede un poeta
sentir atraccion por las ciencias? ¢Qué tienen en comun la poesia y la fisica cuantica o,

en este caso, la teoria del caos?

1.1. La sensibilidad al matiz

Para indagar en lo que tienen en comun, partiremos del concepto de creatividad que

Briggs y Peat, ambos matematicos, definen como la sensibilidad hacia el matiz. Para ellos,

este matiz es:

1 “Porque revelan a través de sus teorias y experimentos, la dimension mistica de la espiral, del caos... Si
me centro en las particulas elementales, nos encontramos con un movimiento ‘oculto’, imperceptible, al no
ser que se disponga de un potente microscopio electrénico o de un ciclotron. Este ambito ‘oculto’, explorado
por la fisica cuantica, es el ambito del caos. Avances cientificos tales como la geometria fractal o las teorias
del caos muestran que el caos es todo menos ‘cadtico’. El caos es ordenado, es la matriz de la luz, la matriz
del mundo por venir.”
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“[...] la sutileza de significado, un complejo de sentimiento o una delicadeza de
percepcion para la cual la mente no tiene palabras ni categorias mentales [...] y como su
riqueza no se puede describir mediante las formas normales de pensamiento, ni esta
contenida en ellos [...] para expresar su experiencia de un matiz, el individuo tiene que

crear una forma que lo comunique.” (1990: 206-207)

En primer lugar, la percepcion del matiz nos revela la existencia de una nueva realidad
que existe mas alla de lo aparente e inteligible, asemejada a “lo mistico” y “lo oculto” de
Frankétienne. Podriamos decir que se trata de una realidad que escapa a la percepcion de
nuestras estructuras mentales. Percibir el matiz es, por lo tanto, percibir un algo a partir
de un imperceptible que apelard a una nueva forma que lo “comunique” (significante) y
un nuevo lenguaje que lo “signifique” (significado). La percepcion del matiz refleja
ademas la voluntad de aportar nuevas respuestas para el entendimiento del mundo y, para
ello, apela a la creatividad y la imaginacion. De esta forma lo sugiere Chamoiseau,

entrevistado por Yggdre :

“Guerrier de I’imaginaire, c’est quelqu’un qui tente par sa pratique artistique de modifier
le tissu mental, I’état d’esprit. L imaginaire est I’ensemble des valeurs qui conditionnent
notre vouloir-étre, notre vouloir-faire, notre idéal, notre projection, notre rapport aux
autre. C’est un ensemble d’imageries qui dépassent 1’image et qui conditionnent trés

fortement tout ce que nous faisons dans nos rapports sociaux.” (Yggdre, 2000: 2)

Un primer punto en comin que podemos establecer entre el artista y el cientifico se
hallaria en esta relacion entre observacion de lo real, visidn de algo nuevo, y modificacion

del imaginario.

1.2. De lo opaco del mundo a la rebelion

En Sobre la imaginacion cientifica, un grupo de fisicos, gedmetras, bidlogos y

metafisicos reflexionaron entorno al papel de la imaginacion en el pensamiento cientifico

2 “Guerrero de lo imaginario, es alguien que trata mediante su practica artistica de modificar el tejido
mental, el estado de animo. El imaginario es el conjunto de los valores que condicionan el querer-ser, el
querer-hacer, el ideal, la proyeccion y la relacién con los demas. Es un conjunto de imaginerias que
condiciona muy fuertemente todo cuanto hagamos en nuestras relaciones sociales.”
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y Wagensberg (1990: 9) plante¢ la siguiente pregunta: ““; Por qué nos empefiamos en hacer
ciencia?” Pensamos que para entender mejor donde pudiera hallarse un paralelismo entre
ciencia y poesia podemos fijarnos en la respuesta que Wagensberg brinda acerca de lo

que estimula el conocimiento:

“Todo empieza con esa secreta sensacion de perplejidad total que asalta nuestro animo
por lo menos una vez en la vida: ¢Por qué es el mundo justamente de esta manera 'y no de
otra? Podemos imaginar innumerables mundos que podrian ser y no son. Es el que vemos
que es. Esta extrafieza se une a otra todavia mayor, la extrafieza de la propia condicion.
Porque resulta que el mundo real, el Gnico que es de todos los que podrian ser, esta
poblado de unas curiosas y mindsculas partes que son las que se extrafian: las mentes
humanas. La mente humana se precipita inmediatamente en una especie de contradiccion
gue es, creo, la esencia de la investigacion y de la imaginacion cientifica. Por un lado, la
mente contempla el mundo y se dice: de todos los mundos que puedo imaginar éste no
es, ciertamente, el mas desordenado. Se percibe armonia y, al menos parcialmente, hay
muchas cosas que parecen tener sentido. [...] Pero la verdad es que sabemos muy poco
de nosotros mismos y del mundo gue nos rodea. Lo que no comprendemos se nos antoja
desordenado. He aqui el conflicto que estimula el conocimiento: EI mundo se nos antoja

inteligible y sin embargo no lo entendemos.” (1990: 10)

Wagensberg subraya el sentimiento de perplejidad que invade el hombre que observa su
mundo y no lo entiende. Para Camus, este sentimiento de perplejidad es equivalente al

sentimiento del absurdo, el sentimiento del hombre enfrentado al sinsentido del mundo.

“Perpetuamente, el hombre ha buscado el consuelo y el sosiego para sus anhelos en la
razén, pero cada vez que ha creido hallarlos, se ha encontrado con que sélo era una ilusién
que pronto se desvanecia en la incertidumbre, el escepticismo, la critica, en el cambio de
modelo, en el redescubrimiento del abismo del cosmos y de su propio ser. Se ha topado,
en una palabra, con su pensamiento humillado por la opacidad del mundo a nuestras

categorias racionales.” (Ramirez Medina, 2001: 68)

“Lailusion” a la que se refiere Ramirez Medina revela la representacion del mundo frente

a otros muchos posibles que no se han formulado todavia, algo que afirma Wagensberg:
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“La ciencia, en particular, podria definirse como el resultado de reconocer el maximo
orden oculto en todo aparente desorden. La ciencia no es sino una de las formas posibles
de representar el mundo real. Para ello, hacen falta iméagenes. No hay inconveniente en
admitir que la ciencia es una ficcion de la realidad, que hacer ciencia consiste en proponer
a la naturaleza una ficcion por si ésta tiene a bien ser compatible con tal ficcion. Y para

proveernos de imagenes hay que apelar a la imaginacion. Es la imaginacion cientifica.”

(1990: 10)

Asi, la representacion del mundo podria asemejarse a una posible ficcion que se nos antoja
inteligible en un momento determinado y que apela a la creatividad para aportar nuevas
imaginerias o visiones del mundo cuando las anteriores dejan de proveer respuestas,
puesto que el imaginario consiste en el conjunto de los valores que condicionan nuestro
“querer-ser, querer-hacer, el ideal, la proyeccion y la relacion con los demas”, segin una

definicion de Chamoiseau en su entrevista con Yggdre (2000: 2).

Wagensberg mencionaba una necesidad intrinseca al hombre de entender su mundo, una
necesidad que antecede al fendmeno pero a través del cual, podemos insertar la definicion
de Chamoiseau acerca de la imaginacion del sistema de valores. En esta encrucijada esta
la relacion entre poeta/escritor y cientifico: entre la necesidad de ser y la de encontrar una
justificacion al deseo o antojo de renovarse como sujeto. Cada matiz encontrado en la
realidad representada equivale a una puerta abierta a la basqueda de nuevas posibilidades
que permitan al hombre experimentar con nuevas formas de subjetividades méas acorde a

su proyeccién de si mismo. Como afirma Moulines:

“[...] imaginar es trascender las apariencias inmediatas, y esta operacion puede ser
perfectamente irracional tanto en ciencia como en filosofia o en metaciencia.” (1990:

102)

Lo que reune por lo tanto a poetas y cientificos es una postura frente a la realidad y un
deseo comun: el posicionamiento como descodificadores del matiz les colocaa ambos en
el ambito del caos, pues el matiz es esta porcion de realidad oculta hasta entonces y por
tanto portadora de desorden e ininteligibilidad. El antojo comudn les lleva a la

“desobediencia del guerrero” frente a la realidad ya encriptada y portadora de un orden e
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inteligibilidad revelada pero cuyos limites necesitan renovacion y ensanchamiento. Segin
Mandelbrot:

“Para mi, el aspecto central de la imaginacion cientifica es el caos. La disciplina mata,
sencillamente, la imaginacion. Lo esencial es justamente cOmo moverse entre estos dos

extremos. La desobediencia es un elemento fundamental de la imaginacion cientifica.”

(1990: 102)

Chamoiseau, en Ecrire en pays dominé afirma:

“Guerrier, c'est avancer dans 1'obscur. Dérouter les zones hautes de 1'esprit pour confier
I'Ecrire aux décisions plus folles, bien plus intelligentes dans le commerce des indicibles.
Ramener I'ambigu au réel dans I'ouverture du texte, le complexe de chaque phrase propice
a moult éveils. Toucher aux perceptions, choquer, zébrures du rire, surprise, hypnose
d'une musique, plongée aux opacités brusques, imagination déféraillée, déboudée hors-

coutumes sur des zones frontiéres.”® (1997: 278)

Para Mandelbrot y Chamoiseau, pero también para los pensadores del absurdo, la
rebelidn, la desobediencia o el guerrear, son actitudes y puntos de partida para la reflexion
sobre el mundo y los sistemas proveidos hasta entonces para su comprension y en busca
de nuevas formas de entender la existencia. De esta forma, se puede intuir desde las
perspectivas postcoloniales y decoloniales el aliciente que ofrecieron las teorias del caos
para pensar la emancipacion del individuo asi como nuevas formas de concebir el mundo.
A continuacién, trataremos de explicar algunos conceptos asi como ejes claves del
pensamiento postcolonial y decolonial para entender el interés que despertaron las teorias

del caos en el area caribena.

3“Guerrear, es avanzar en la oscuridad. Desconcertar las zonas altas de la mente para encomendar el Escribir
a las decisiones mas irracionales y mucho mas inteligentes en el comercio de lo inefable. Traer de vuelta lo
ambiguo a lo real en la apertura del texto, lo complejo de cada frase propicia nuevos despertares. Afectar
las percepciones, chocar, risas rayadas, sorpresa, hipnosis de una musica, zambullirse en opacidades
bruscas, imaginacion sin estorbos, desenroscada fuera de costumbre sobre zonas fronterizas.”

22



2. Postcolonialismo y decolonialidad

2.1. Después del colonialismo

En primer lugar, propondremos unas definiciones de dos conceptos claves: lo
post-colonial, con guion, hace referencia al periodo de tiempo que sigue inmediatamente
a la colonizacion o a la independencia de una colonia respecto a la autoridad imperial y
al control metropolitano. En cambio, el término de postcolonial (sin guion) se refiere a la
actitud frente a lo post-colonial, y es, segun Vega (2003: 17), “lo que examina
criticamente el hecho imperial y la relacion colonial o bien lo que intenta resistir o
subvertir activamente la perspectiva colonizadora.” Moura (1999: 5) afade a esta
tentativa de delimitacion, la idea de un proceso en evolucion constante y por tanto
cambiante al afirmar que si lo postcolonial designa una serie de practicas que han ido
evolucionando con el tiempo, los estudios postcoloniales se centraran sobre el estudio de
la forma que estas précticas van adquiriendo asi como sobre el estudio de sus desafios.
Para Mignolo (2003), el periodo de la colonizacion se ha de entender como la continuidad
en el nuevo continente de los objetivos de la modernidad y se convierten asi en los de la
modernidad-colonial. Tras las independencias que coinciden también con las crisis de la
modernidad, habla de una contra-modernidad y en relacién con las antiguas colonias, de
una contra-modernidad colonial. Este término, segin Quijano (2014: 285), refuerza la
relacién de poder que unia Europa y la modernidad con las colonias y los ideales de la
modernidad aplicados a asentar su permanencia. Este concepto pone de relieve la relacion
de poder existente en la racionalidad moderna eurocéntrica (el discurso de la Verdad) que
conduce inevitablemente al silenciamiento, a la invisibilidad, la infravaloracion o la
“subalternidad”, lo que De Sousa Santos (2003: 276) llam6 “epistemicidio”. En este

sentido, tal como lo afirma Vega:

“[...] la colonizacién no ha sido Unicamente una transferencia de poder, sino que ha
exigido una transformacién simbolica y cultural y una profunda reordenacién epistémica
e intelectual.” (2003:17)

Esta afirmacion de Vega nos remite directamente a lo que Quijano llamo la colonialidad
del poder y a la busqueda epistemica que implica la decolonialidad para una reflexién
ontologica y local. ¢(Por qué colonialidad en vez de colonialismo? Para Quijano, este
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término destaca las continuidades historicas entre la época colonial y el periodo post-
colonial y sefiala que las relaciones de poder no se limitan al dominio politico, econdmico
y juridico de los centros sobre las periferias sino que poseen también una dimension
epistémica y cultural sin la cual la relacién de dominacién no hubiera sido tan profunda

y anclada:

“La colonialidad es uno de los elementos constitutivos y especificos del patron mundial
de poder capitalista. Se funda en la imposicion de una clasificacion racial/étnica de la
poblacién del mundo como piedra angular de dicho patrén de poder y opera en cada uno
de los planos, &mbitos y dimensiones, materiales y subjetivos, de la existencia social

cotidiana y a escala societal.” (Quijano, 2014: 285)

La colonialidad, al integrar aspectos culturales, integra a su vez una logica y una vision

del mundo, la de la modernidad:

“Desde el siglo XVIIL en los principales centros hegemodnicos de ese patrén mundial de
poder —en esa centuria no por acaso Holanda (Descartes, Spinoza) e Inglaterra (Locke,
Newton)—, desde ese universo intersubjetivo fue elaborado y formalizado un modo de
producir conocimiento que daba cuenta de las necesidades cognitivas del capitalismo: la
medicion, la cuantificacion, la externalizacion (objetivacion) de lo cognoscible respecto
del conocedor, para el control de las relaciones de las gentes con la naturaleza, y entre
aquellas respecto de ésta, en especial de la propiedad de los recursos de produccién.
Dentro de esa misma orientacion fueron, también, ya formalmente naturalizadas las
experiencias, identidades y relaciones histéricas de la colonialidad y de la distribucion
geocultural del poder capitalista mundial. Ese modo de conocimiento fue, por su caracter
y por su origen eurocéntrico, denominado racional; fue impuesto y admitido en el
conjunto del mundo capitalista como la Unica racionalidad valida y como emblema de la
modernidad.” (Quijano, 2014: 286-287)

Esta modernidad-colonial o eurocentrismo aplicado a las colonias llegd a convertirse, no
solo y exclusivamente en la perspectiva o cosmovision de los europeos en las colonias
y/o detentores de un poder sobre el resto de los colonizados, sino que fue integrado por

el conjunto de los educados bajo su hegemonia (Quijano, 2014: 287).

A continuacion, abordaremos el concepto de decolonialidad para tratar de captar cuales
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fueron en un primer momento los desafios de la reflexion postcolonial, asi como los
caminos que ésta abrié para una configuracion del pensamiento y la busqueda ontoldgica

que se le vincula.

2.2. Decolonialidad y necesidad de refundacion (pensar otra subjetividad)

La colonialidad del poder implica una continuidad en las relaciones hegemonicas
incluso después de las independencias y en estas destacan dos grandes procesos: la
descolonizacion iniciada en el siglo XIX y un proceso de decolonialidad, a partir de

comienzos del siglo XXI:

“La primera descolonializacion (iniciada en el siglo XIX por las colonias espafiolas y
seguida en el XX por las colonias inglesas y francesas) fue incompleta, ya que se limitd
a la independencia juridico-politica de las periferias. En cambio, la segunda
descolonializacion —a la cual nosotros aludimos con la categoria decolonialidad— tendra
que dirigirse a la heterarquia de las multiples relaciones raciales, étnicas, sexuales,
epistémicas, econémicas y de género que la primera descolonializacion dejé intactas.
Como resultado, el mundo de comienzos del siglo XXI necesita una decolonialidad que
complemente la descolonizacidn llevada a cabo en los siglos XIX y XX. (Castro-Gomez
y Grosfoguel, 2007: 17)

La descolonizacion supone, por tanto, un primer proceso de reapropiacion de si;
ensayistas como Fanon por ejemplo, denunciaba en Peau Noire, Masques Blancs (2007)
los procesos de alienacién del sistema de representacion de si del hombre negro, un
proceso denominado “de inferiorizacion” o de “negacion de identidad”. Price-Mars, en
Haiti, entiende a traveés de su obra Ainsi parla ['oncle (2009), tal y como lo afirma Saint
Eloy (2009: 259) “recuadrar los valores africanos considerados durante mucho tiempo
como taras ancestrales y redefinir el hombre negro y su pasado de esclavo”. Estas
cuestiones encuentran un punto de anclaje con el movimiento de la negritud, o
indigenismo que busca estimular una toma de consciencia del hombre negro, de su

enajenacion, tal como la define Despestre en Buenos dias y adiés a la negritud:

“Asi, la negritud, en su mejor acepcion, fue la operacion cultural por la que los

intelectuales de Africa y de las dos Américas tomaron conciencia de la validez, y de la
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originalidad de las culturas negroafricanas, del valor estético de la raza negra y de la
capacidad respectiva de su pueblo para ejercer su derecho a la iniciativa histérica que la

colonizacion habia suprimido completamente.” (1985: 32)

A finales de los afios 80, Said (2000, 1997, 1995), Spivak (2010), Bhabba (1990),
influenciados por filésofos como Deleuze (1988, 1989) o Foucault (1992, 1972),
reflexionan sobre el hecho colonial y tratan de desmontar el canon occidental. Tal hecho
permite intuir, en la critica, una necesidad de creacion de nuevos paradigmas que
permitian la integracion de nuevos sistemas de representacion y de organizaciones
sociales, en base a una historia “otra”: la de los pueblos colonizados. Bhabba por ejemplo
habla de la aparicion de un “Tercer espacio” a través de su concepto de hibridacion,

definidos por Guerrero-Strachan como:

“La hibridacion es en el fondo una traduccion cultural [...]. Lo fundamental de la
traduccion, [...] implica un acto creativo en el que lo dado, lo que se ha tomado de la otra
cultura se vuelve a configurar en un espacio nuevo [...]. La hibridacion, es decir la
traduccion cultural, el reconocimiento de la diferencia cultural, abre entonces un espacio
nuevo, el de los intersticios, el Tercer Espacio de la enunciacién, en palabras de Bhabha.
Ahora bien, dicho espacio se caracteriza por romper las reglas del discurso dominante.
Romper con la linealidad de la tradicion occidental implica la emergencia de un nuevo
tipo de discurso, que influye - y es influido- por las condiciones de enunciacion del
Tercer espacio. Ahi, se pueden leertodos los signos de la cultura de manera novedosa,
interpretar, apropiarse de ellos o conferirles una nueva historia. Conceptos como
identidad, cultura, civilizacion o arte, entran en un proceso de reconfiguracion y de nueva
formacion que descompone las seguridades anteriores para abrirse a nuevas posibilidades

emergentes, y que no por casualidad provienen de los margenes.” (2008: 25)

En palabra de Mignolo la reflexion sobre la descolonizacion, al implicar un profundo
reordenamiento de sistemas de representacion y pensamiento, implica la aparicion de un

“paradigma otro” que define de esta manera:
“Llamo ‘paradigma otro’ a la diversidad (y diversalidad) de formas criticas de

pensamiento analitico y de proyectos de futuros asentados sobre las historias y

experiencias marcadas por la colonialidad.” (2003: 20)
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La basqueda de nuevos paradigmas deja entrever una busqueda subyacente y esencial, la
de las cuestiones identitarias. Junto a estos debates, otros conceptos como el de la
identidad se revisitan, y para Hall entran en conflicto dos concepciones de la formacion

de las identidades:

“Cette seconde conception de I’identité nous est bien moins famili¢re et beaucoup plus
dérangeante. Si I’identité ne procéde pas d’une ligne droite ininterrompue, d une origine
fixe, comment pouvons-nous comprendre sa formation ? Nous pourrions considérer que
les identités caribéennes noires sont ‘encadrées’ par deux axes ou vecteurs opérant
simultanément : le vecteur de similarité et de continuite, et le vecteur de différences et de
ruptures. Les identités caribéennes ont toujours été pensées en termes de relation
dialogique entre ces deux axes. Le premier nous ancre dans le passé, nous inscrit dans
une certaine continuité. Le second nous rappelle que ce que nous partageons est
précisément I’expérience d’une discontinuité profonde : les peuples soumis a I’esclavage,
a la déportation, a la colonisation, a I’immigration venaient principalement d’Afrique

[...]” (2008: 315)

Hall plantea una paradoja profunda entre continuidad y discontinuidad y revela una
necesidad de buscar nuevas formas de pensar la identidad porque ¢c6mo imaginar una
identidad, a partir de las experiencias del desarraigo (Africa), de la esclavitud y de la
asimilacién? Es decir, a partir de lo que niega la construccién de la identidad segun
visiones esencialistas, que consisten en, segun Hall (2008: 270), un sujeto estable y
central que se desarrolla sin alteracion entre un principio y un fin y que “conformaria un
yo colectivo disimulado en varios otros yo impuestos, superficiales y artificiales y que
comparten los que tienen una historia 0 ancestros comunes, que puede estabilizar, fijar y
garantizar una unicidad incambiada o una pertenencia cultural a pesar de todas las
pequefias diferencias”. Pensamos que este es el motivo por el que los pensadores del
Caribe, en su busqueda de nuevas dindmicas para un nuevo paradigma se han interesado
por las logicas del caos. Un caos que podria imaginarse como opuesto a la razén
occidental, “quizas el mas inquisitivo y abarcador que ha dado hasta ahora el pensamiento
de la postmodernidad” segun Benitez Rojo (1998: 17), que rompe con la idea de orden,
de linealidad y de unicidad. Pues, en La isla que se repite, define la Caribefiidad (1998:
25) como un modo de ser de “cierta manera” tras ahondar en lo local y originario del
Caribe, en su “fragmentacion, su inestabilidad, su reciproco aislamiento, su desarraigo,

su complejidad cultural, su dispersa historiografia, su contingencia, su provisionalidad”
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(1998: 15). ¢En que medida puede el concepto de caos aportar respuestas para la
decolonialidad y la busqueda ontoldgica? Para Benitez Rojo (1998: 17) existe una
relacion entre el caos y la produccion de figuras tan complejas e intensas como “la que

capta el ojo humano al mirar un estremecido colibri bebiendo de una flor”.

3. Problematica e hipotesis

Las teorias del caos revelan entonces una dicotomia entre dos dindmicas creadoras de
realidad: la l6gica del orden y la del desorden. Balandier, antrop6logo y socidlogo explica
que las sociedades van pensando su creacion a partir de un caos inicial que requiere un
orden. El origen del mundo tal y como queda relatado en los mitos cosmogoénicos a partir
de este caos inicial sobre el cual se construye un mundo ordenado capaz de facilitar y
posibilitar la accion de los hombres en él, revela entonces una logica intrinseca al hombre

en su forma de ver, definir, imaginar y luchar en el mundo:

“Lo que me importa, en este texto, es la l6gica que actia para dar al mundo una unidad,
un orden, un sentido primordial; es captar como la creacion pensada a partir de un caos
inicial impone sin cesar el doble juego de las fuerzas del orden y desorden, y las figuras

mediante las cuales aquellas actuan.” (Balandier, 1999: 19)

La construccion y percepcion de si se hara en base a una légica de lo ordenado constituido
en cosmovision y habitus* que llevan a y determinan la accién del hombre. Lo

desordenado, el desorden, se carga de connotaciones negativas y representa espacios no

4 Bourdieu define como: “systémes de dispositions durables et transposables, structures structurées
prédisposées a fonctionner comme structures structurantes, c'est-a-dire en tant que principes générateurs et
organisateurs de pratiques et de représentations qui peuvent étre objectivement adaptées a leur but sans
supposer la visée consciente de fins et la maitrise expresse des opérations nécessaires pour les atteindre,
objectivement ‘réglées’ et ‘réguliéres’sansétre en rien le produit de I'obéissance a des regles, et, étanttout
cela, collectivementorchestréessansétre le produit de I'actionorganisatriced'un chef d'orchestre”(Bourdieu;
1980: 88).

[“sistemas de disposiciones duraderas y transferibles, estructuras estructuradas predispuestas para funcionar
como estructuras estructurantes, es decir, como principios generadores y organizadores de précticas y
representaciones que pueden estar objetivamente adaptadas a su fin sin suponer la blsqueda consciente de
fines y el dominio expreso de las operaciones necesarias para alcanzarlos, objetivamente y sin ser el
producto de la obediencia a reglas, v, a la vez que todo esto, colectivamente orquestadas sin ser el producto
de la accion organizadora de un director de orquesta.”(Bourdieu; 1991:92).]

Hemos escogido adrede el concepto bourdiano de habitus porque se refiere a un elemento estructurante
profundo que contribuye desde el origen a la formacion de las identidades y de las cosmovisiones.
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controlados por el hombre, donde reinan otras leyes poco 0 nada propicias para la
habitabilidad.

“Lo que caracteriza a las sociedades tradicionales es la oposicion que tacitamente
establecen entre su territorio habitado y el espacio desconocido e indeterminado que les
circunda: el primero es el ‘Mundo’ (con mayor precision: ‘nuestro mundo’), el Cosmos;
el resto ya no es un Cosmos, sino una especie de ‘otro mundo’, un espacio extrafio,
caotico, poblado de larvas, de demonios, de ‘extranjeros’ (asimilados, por lo demads, a

demonios o a los fantasmas).” (Eliade, 1981: 20)

El caos es un concepto amplio que tanto en ciencias humanas como en ciencias exactas
viene a referirse a las zonas o espacios no observados hasta entonces, con leyes
desconocidas en las que el azar y la incertidumbre juegan todavia un papel importante, lo
que Frankétienne denominaba el &mbito de lo oculto explorado por la fisica cuantica: el
ambito del caos. En ambos casos, representa el lado opuesto a todo lo que constituye el
orden, larazény la verdad para el paradigma de la modernidad y la modernidad-colonial,

y las preguntas en nuestro trabajo parten de esta problematica:

¢En qué medida el caos como desorden oculto puede llegar a ordenar un espacio habitable

y conformar una cosmovision para el hombre?

A partir de esta pregunta principal, hemos formulado las siguientes hipdtesis y lineas de

investigacion, en relacion con la perspectiva de la decolonialidad:

» ¢En qué medida este nuevo orden con sus nuevas leyes podra aportar respuestas

validas para el desafio de la decolonialidad?
» ¢En qué medida ayuda a la busqueda de una nueva ontologia para los pueblos
colonizados? Si efectivamente constituye una vision del mundo particular, ¢podria

la escritura ser capaz de dar cuenta de ella?

» ¢Existe una escritura del caos capaz de profundizar en este &ambito de lo oculto y

arrojar nuevas respuestas sobre la subjetividad emancipada de la colonialidad?
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» ¢Puede hacerlo la narrativa de Gary Victor?

4. Planteamientos metodoldgicos

Para contestar a estas preguntas, estudiaremos la obra de un autor haitiano, Gary
Victor, en cinco de sus novelas anteriores al seismo del 12 de enero del 2010: A I'angle
des rues paralléles (2003), Je sais quand Dieu vient se promener dans mon jardin (2004),
Le diable dans un thé a la citronnelle (2005), Les cloches de la Brésilienne (2006) y
Banal Oubli (2008)°. Estas cinco novelas son las que permitiran profundizar en un estudio
de una escritura del caos, integrandose el autor en el movimiento “spiraliste”, la escuela
literaria del caos haitiano. En esta eleccion, hay que tener en cuenta el hecho de que
muchas de sus obras no se encontraban editadas en Francia, como Un octubre d’Elyaniz
(1992). Otras, como Soro (2011), se correspondian con un estilo cercano a la “Lodyans”,
un estilo propio de Haiti (Ndiaye, 2010: 39-59): historias cortas, satiricas o subversivas,
que parten de un acontecimiento actual dado como verdadero e implica al lector o pablico
puesto que tradicionalmente, viene de la oralidad; estas obras habrian merecido otro tipo
de estudio, desde otro enfoque. Hemos apartado también sus obras posteriores al seismo
del 12 de enero del 2010. En obras como Maudite éducation (2012), L 'escalier de mes
désillusions (2014), Collier de débris (2013), Le sang et la mer 11 (2016) en las que se
puede presenciar una desesperacion ain mayor o un dolor latente de heridas gran abiertas:
hemos pensado que era mejor dejar que los afectados las nombren antes de hablar de ellas

desde nuestra “alteridad”.

Gary Victor es un discipulo de la escuela “spiraliste” (Chancé, 2005: 64), la escuela del
caos fundada por Frankétienne, René Philoctéte et Jean-Claude Fignolé en los afios 60 y
es actualmente el escritor mas leido en Haiti (Vitiello, 2009: 303). Ese es el motivo por
el que nos hemos centrado en su obra ya que al ser el més leido, creemos que su escritura
logra conectar con el fundamento profundo, colectivo y afectivo de su cultura, lo que
Glissant llama “el argumento de la consciencia” (2012: 225), o lo que Lezama Lima

llama el imaginario o “la era imaginaria” (1981: 21). Por tanto, puede ser una escritura

5A partir de ahora A I’angle des rues paralléles (ALDRP), Je sais quand Dieu vient se promener dans mon
jardin (JSQDVSPDMYJ), Le diable dans un thé a la citronnelle (LDDUTALC), Les cloches de la
Brésilienne (LCB) y Banal Oubli (BO).
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capaz de ahondar en lo propio y lo local haitiano y en lo subjetivo colectivo. Sin embargo,
las menciones al caos, el retrato del desorden histérico-social y un vuelco formal en las
obras junto a una definicion de la dindmica existencial del desorden como la de la cara
invertida del orden y de lo que propicia las condiciones de habitabilidad del espacio para

el hombre, permiten intuir un “algo” mas alla de la paradoja que sugieren.

A propésito de la literatura haitiana, Marty, en Haiti en littérature decia:

“Pendant des générations, les Haitiens ont été forcés d’étre soit Européens, soit Africains,
puisque le contexte mundial dominateur exigeait, pour une reconnaissance de valeur,
qu’on appartienne a 1’un ou a 1’autre camp. Ce qui explique que, pendant longtemps, face
a ces contraintes extérieures, les Haitiens ont eu du mal a savoir qui ils étaient, a le
reconnaitre, a I’accepter, a le formuler. Or, la littérature haitienne est I’histoire de cette
quéte progressive d’identité, de libération de soi, de prise de conscience de soi. C’est
I’histoire de I’alternance ‘soumission-révolte-opposition’ a 1’égart des puissances
étrangéres et de leur désir constant d’assujéttir les minorités ethniques. Et en cela, cette
histoire rejoint celle de la lutte menée par tous les peuples du monde contre la nation qui

veut leur imposer son contrdle.”® (2000: 9)

La literatura haitiana, tal como lo constata Marty, trata de relatar y revelar la identidad
haitiana y Gary Victor afirma al respecto: “Je ne suis pas historien; mais je suis, comme
tout écrivain, acteur et observateur d’un lieu déterminé’ (Goude, 2008)”. El papel del
escritor sera por lo tanto el de revelar, mediante su escritura y la busqueda que conlleva,
la particular l6gica del lugar mediante la exploracion y la busqueda de un orden oculto en
esta alteracion del orden causal y caida en el caos. Pues tal como lo decia Chance, acerca

de la escritura del caos:

“Comment I’écriture est-elle travaillée par cette quéte qui est un effort titanesque pour

® “Durante generaciones, se ha obligado a los haitianos a considerarse o Europeos o Americanos ya que asi
exigia el contexto mundial dominante que se perteneciera 0 a uno u otro bando. Lo que explica que, durante
mucho tiempo, frente a estas obligaciones externas, a los haitianos les ha costado saber quiénes eran,
reconocerlo, aceptarlo y verbalizarlo. Sin embargo, la literatura haitiana es la historia de esta progresiva
busqueda de identidad, de liberacién de si, de toma de consciencia de si. Es la historia de la alternancia
‘sumision-revuelta-oposicion’ hacia las potencias extranjeras y su deseo constante de dominar las minorias
étnicas. En esto, la historia se une a la de la lucha llevada a cabo por todos los pueblos del mundo en contra
de la nacion que quiere imponerles su control.”

7 “Nos soy historiador, pero como todo escritor, soy observador de un lugar determinado.”
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soulever un pan d’absurdité, pour faire revivre ‘le cadavre des mots’ et du monde, selon

une expression de Sony Labou Tansi?”® (2009: 9)

La literatura de Gary Victor se intuye por lo tanto como altamente humanista y mas alla
de los aspectos formales sobre los cuales se han centrado hasta entonces los estudios sobre
literatura del caos, nuestra intencion es profundizar en su imaginario del caos, en busca
de una filosofia existencial y una concepcion del hombre a partir de este imaginario

también local.

Por este motivo, hemos dividido este trabajo en dos partes, siendo fundamental para
nuestras hipdtesis antes mencionadas una revision amplia del término de caos, desde
aspectos antropolégicos, sociolégicos, filosoficos, fisicos, histdricos. ;Qué se entiende
por caos? La primera respuesta es la de las ciencias exactas, la teoria del caos, pero méas
alla, lo que ha revelado es un cambio en el modo de ver lo real, a partir de las légicas del
orden y del desorden que articulan nuestra concepcion del mundo desde los tiempos
fundacionales y que se puede evidenciar desde los propios relatos cosmogonicos.
Entender esta logica obrante en nuestras concepciones del mundo es lo que nos incitd a
comenzar nuestro trabajo a partir de los estudios de Balandier y de Eliade; la elaboracién
de nuestro real configurado a partir de los conceptos miticos de caos y de cosmos
transforma estos mismos conceptos en dindmicas existenciales que se encuentran
reflejadas en las concepciones deterministas del mundo, el racionalismo, las leyes de
causalidad. La seccion 1 de nuestro primer capitulo trata por lo tanto de reflejar y

explicitar la dinamica del orden como paradigma existencial.

Esto mismo nos permitira profundizar en los alcances de las dindmicas del desorden para
una configuracion de lo humano. Para ello, centrarnos sobre las ciencias exactas tiene
como objetivo entender cémo los cientificos han descubierto un orden posible a partir del
desorden, propiciando la configuracién del caos como paradigma gracias a la aparicién
de nuevos valores como la complejidad y la impredecibilidad. A partir de alli, detallar las
filosofias de Nietzsche, de los irracionalistas y de los postmodernos, nos permitira, por

un lado, proponer ejemplos de concepciones del mundo y del hombre asi como de las

8 «;Como la escritura estd moldeada por esta busqueda que representa un esfuerzo titanico para devolverle

el sentido a un tramo absurdo, para revivir ‘el cadaver de las palabras’ y del mundo, seguin la expresion de
Sony Labou Tansi?”
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condiciones de su liberacién a partir del paradigma del desorden y sus dindmicas: azar,
movimiento, devenir y finitud. Este primer capitulo, se plantea como un punto de partida
que nos permitird aplicar al amplio, abstracto y plural concepto de caos un rumbo
existencialista asi como entender las légicas con las que Occidente configurd su
cosmovision y gestiond la habitabilidad de su territorio. Asimismo, acercarnos a entender
los fundamentos de Occidente y con ello, de la modernidad-colonial, nos permitira
indagar acerca de las busquedas ontoldgicas a partir de las dindmicas del desorden en las
antiguas colonias, no tanto por el orden invertido (y contrario a Occidente) que supone
sino mas bien como posibilidades de liberacion, emancipacion y autodefinicion. En el
segundo capitulo, nos centraremos por lo tanto en el estudio de los tedricos y escritores
caribefios que se apoyaron en las dinamicas existenciales del caos para una reflexion
acerca del sentido de su propia historia ligada a la exploracion de su ontologia particular
y, finalmente, la creacion literaria que las sustenta. El tercer capitulo de esta primera parte
se centrard en el caso particular de Haiti, donde todo lo estudiado anteriormente nos
permitira identificar y reconocer las particulares manifestaciones de las dinamicas del
caos que manan del complejo y violento entramado histérico-social y como la literatura
(la “spirale” de Frankétienne) se dota de una funcion particular: la de desencriptar el caos

del mundo en busca de una posibilidad para lo humano.

Este estudio que nos permitira aprehender el concepto de caos desde sus dimensiones
existenciales nos permitira profundizar en el imaginario del caos particular de las obras
de Gary Victor, y asimismo, aportar un primer trabajo exclusivo y de tales dimensiones
sobre el autor. Este es el motivo por el que, utilizando el caos como hilo conductor, vamos
a ofrecer un estudio de su obra, en un primer tiempo, desde la pluralidad de géneros (el
género policiaco, el fantastico, el absurdo) considerados a partir de sus dimensiones
discursivo-sociales y de las praxis populares que se asocian a ellas para adentrarnos en el
imaginario del caos haitiano. La polifonia “social” que se deslinda de estos aspectos
estratifica la escena narrativa hasta fragmentarla lo que revelara un real ensanchado por
las distintas dinamicas que se dan y alteran un orden planteado como causal. Esta seccién
parti6 de un interrogante al leer a Gary Victor por primera vez: sus obras parecen
inconexas entre ellas, dos novelas policiacas, personajes incomunicados en escenarios
fantésticos en los que estatuas empiezan a hablar, fantasmas reaparecen, personajes se
desdoblan y saltan de un escenario a otro, y con una proliferacion de relatos y de planos

ficcionales. ¢Qué revela este aspecto heterdclito, sin l6gica aparente? Cémo encontrar
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una cierta unidad, un modo de descodificar la narrativa de Gary Victor? ;En qué medida

la fragmentacién presenciada participa, fortalece y/o traduce un imaginario del caos?

A raiz de estas primeras reflexiones que nos sirven de inmersion en la obra de Gary
Victor, exploraremos los temas y los motivos del caos partiendo de una definicion que

aporta el autor sobre la literatura:

“L’exercice d’écriture est pour moi une exploration de soi et je crois justement que la
fonction méme de mes personnages, c’est la quéte: [...]. Comme toute construction de
soi est toujours du domaine du passé, on remonte forcément a I’enfance et cette quéte est
également métaphorique car toute exploration de soi est aussi une exploration du lieu.
[...] La société haitienne est complexe parce que ce sont les vainqueurs qui ont justement
écrit I’histoire et les vaincus n’ont pas vraiment eu I’occasion de la modifier. Or I’histoire
écrite par les vainqueurs vous fait perdre tous vos repéres. [...] Le personnage de
I’écrivain, dans Banal Oubli veut écrire sa propre histoire mais en méme temps, il y a le
poids de ce qu’il ne veut pas voir, sa mémoire biffe les moments douloureux et ne garde
gue les moments magiques. Il y a un décalage entre la réalité et I’enfance, entre 1’histoire
décrite et I’histoire telle qu’elle est. [...] Mais cette quéte psychanalytique de lui-méme
est aussi una psychanalyse du lieu et le texte une métaphore de ’histoire d’Haiti: Si nous
sommes la République gloricuse qui s’est levés contre I’esclavage, comment se fait-il que
nous en soyons-1a? Il y a forcément quelque chose qui a été caché et 1’ecriture par pour

ainsi dire en quéte de ces non-dits.”® (Carré, 2008)

Para Gary Victor, la escritura consiste en una basqueda ontoldgica (individual y colectiva)
mediante la exploracion del lugar, revelando entre una y otra una fuerte relacion de causa
y efecto. Propondremos por lo tanto un andlisis (Capitulo V y Capitulo V1) de sus obras

a partir de esta fuerte union entre construccion de si y construccion del lugar para ver

9 “La escritura es para mi una exploracion de si y de hecho, creo que la funcién misma de mis personajes
es la busqueda: [...]. Como cualquier construccion de si pertenece al pasado, se remonta hasta la infancia
y esta busqueda es también metaférica porque toda exploracion de si es una exploracién del lugar. [...] La
sociedad haitiana es compleja porque son precisamente los vencedores los que han escrito la historia y los
vencidos no han tenido la ocasion de modificarla. Sin embargo, la historia escrita por los vencedores borra
todas las referencias. [...] El personaje del escritor, en Banal Oubli, quiere escribir su propia historia pero,
al mismo tiempo, esta el peso de todo lo que no quiere ver, su memoria borra los momentos dolorosos y
solo se queda con los magicos. Hay un desface entre la realidad y la infancia, entre la historia descrita y la
historia tal y como ocurrio. [...] Pero esta busqueda psicoanalitica de si es también un psicoanalisis del
lugar y el texto una metéafora de la historia de Haiti: si somos esta Republica gloriosa que se sublevé en
contra de la esclavitud, ;como puede ser que estemos aqui? Tiene obligatoriamente que haber algo que fue
escondido y la escritura parte, para asi decirlo, en busca de lo ocultado.”
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como trasciende las particulares manifestaciones de las dinamicas del caos (que manan
del complejo y violento entramado historico-social) en una fuerza vital y existencial que

conduce al humanismo, segun Mabanckou (2013: 9).

5. Comentario critico de la bibliografia

La busqueda bibliografica, no ha sido facil y nos hemos encontrado con una

bibliografia bastante escasa, dispar y muy heterogénea sobre nuestro tema.

» En cuanto a las fuentes primarias, es decir, el conjunto de la obra de Gary Victor,
no ha sido facil acceder a ella. La Unica editorial francesa que publica sus obras
es Vent d’Ailleurs que publicoé 8 de sus 22 novelas. Las demas siendo de
editoriales haitianas no publicadas en Europa o canadienses (de la editorial
Mémoire d’encrier, principalmente). Aun asi, Gary Victor se ha dado a conocer
progresivamente estos siete ultimos afios, como lo corrobora la timida edicion de
sus libros en pequefias editoriales como es la editorial Bukante, en Barcelona que
publicd en 2004 El diablo hechizado por un perfume de limoncillo la version en
espafiol de Le diable dans un thé a la citronnelle, traducido por Mireia Porta y

Arnau.

Aln asi, siendo poco conocido, los estudios especificos y exclusivos sobre el
escritor o sus obras son muy escasos. Empezamos esta investigacion con tres
entrevistas como “Banal Oubli”, en la revista independiente Le matricule des
anges realizada por Goude, las otras dos en Africultures: “Gary Victor,
personnages en quéte d’auteur” de Carré y ““Ecrire’ Haiti... Frankétienne,
LyonnelTrouillot, Gary Victor ...perdus dans [’utopie” de Touam Bona. A lo
largo de este trabajo, logramos apoyarnos en ensayos Yy novelas cortas del autor
publicados en obras colectivas como Derniéres nouvelles du colonialisme (2006),
Nouvelles d’Haiti (2007), Une journée haitienne(2007), Haiti noir (2012), Pour
une littérature monde (2013), Bonjour Voisine (2013) y ... Des maux et des rues
(2014), lo que nos ha ayudado a familiarizarnos con el autor, su vision de la

escritura y su vision del mundo / de su mundo.
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» En cuanto a las fuentes secundarias, si bien han ido aumentado a lo largo de los
ultimos afos, siguen siendo escasos los estudios sobre el autor y a dia de hoy, no
existen obras publicadas exclusivamente sobre Gary Victor. Sin embargo, hemos
podido apoyarnos en articulos como “Gary Victor : la société haitienne entre sa
mémoire et ses dieux” de Jobnel Pierre o “Lorsque la folie seule fait taire le
silence : pour le développement, Le livre d’Emma et A I’angle des rues paralléles”
de Hanétha Vété-Congolo o “Un pacte avec le diable : I’écrivain haitien et la
malédiction du pouvoir dans le roman de Gary Victor, Je sais quand Dieu vient
se promener dans mon jardin”de Marie-José N’Zengou-Tayo en la obra editada
por Nadéve Ménard Ecrits d’Haiti — Perspectives sur la littérature haitienne
contemporaine. Estos articulos nos han resultado fundamental porque nos han
brindado una informacion de primera mano sobre Gary Victor, asi como un
enfoque de estudio particular y especifico sobre la narrativa del autor. Asimismo,
esta misma obra nos permitié acercarnos a la literatura haitiana actual puesto que
el proposito de la editora era dar a conocer la literatura haitianas a traves de la
mirada de criticos haitianos. Sin embargo, la falta de recursos nos ha obligado a
apoyarnos a la par en dos tesinas realizadas ambas en la Universidad de Montréal
y dirigidas por Christiane Ndiaye: La représentation de la violence chez trois
auteurs haitiens de Audrey Caissy-Lavoie y Discours sociaux et aliénation dans

deux romans de Gary Victor de Marie-Andrée Lambert.

» El resto de la bibliografia, los puntos 3 y 4, comprende toda la teoria que nos ha
permitido desarrollar nuestro trabajo alrededor de la reflexién sobre un imaginario
y una literatura del caos. Por ese motivo, el punto 3 titulado “Teorias literarias”
pretende, desde un enfoque general, vincular la teoria literaria con la antropologia,
las teorias del caos y las teorias postcoloniales, en busca, precisamente de una
respuesta a “la posibilidad existencial” que conlleva un estudio sobre el caos
aplicado a la literatura. Méas adelante, nuestro punto 4 se centrara especificamente
sobre la cuestion de las teorias literarias y antropologicas caribefias y haitianas.
Para resaltar la dimension humana de nuestra investigacion sobre el caos hemos
utilizado el término “antropoldgico” desde su acepcion mas fundamental, a saber,

el estudio de la realidad humana®.

1'Real Academia Espafiola. (2014). Antropologia. En Diccionario de la lengua espafiola (23.a ed.).
Consultado en http://dle.rae.es/?id=2yUcTx3
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6. Comentarios sobre las traducciones

Este presente trabajo se centra sobre una literatura franc6fona y nos hemos
apoyado en tedricos franceses y francofonos para elaborar nuestras investigaciones, lo
que ha planteado el problema de las traducciones para asegurar la comprension y la
coherencia de nuestro trabajo, afiadiendo que son pocos los estudios en Espafia sobre
literatura haitiana. Este fue precisamente el motivo por el que hemos optado por utilizar
los ensayos teoricos traducidos al espafiol, siempre que ha sido posible, como por
ejemplo, las obras de Balandier (1999, 1994), Deleuze y Guattari (2002, 1985, 1992a),
Glissant (2016) y Girard (2005). Este es el motivo por el que hemos citado las obras
traducidas y para las que no tenian traducciones al espafiol asi como las obras de Gary
Victor, hemos optado por ofrecer una traduccion propia con el fin de facilitar la
comprension y el seguimiento de nuestro trabajo. En cuanto a los conceptos en frances,
hemos optado por utilizar directamente la traduccién al espafiol de los que se utilizan
frecuentemente. En cuédnto a los conceptos poco utilizados en espafiol, como los de
Edouard Glissant, hemos optado por nombrarlos en francés junto con su traduccion al
espafol en un primer tiempo, para luego utilizar inicamente la traduccion en espafiol. En
cuanto a la escuela literaria del caos haitiana, la “spirale”, hemos optado por dejarla en

francés, sin traducir.
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CAPITULO I: HACIA UNA DEFINICION DEL CAOS

1. Cosmovisidn y cosmogonia: en busca de un orden estable

1.1. La relacion orden, desorden y sociedad

¢Cuales son las ldgicas puestas en obras para darle al mundo, una unidad, un

orden, un sentido primordial? Y ¢Donde se origina esta necesidad de definir un orden?

En esta parte, abordaremos brevemente la cuestién de las diferentes cosmovisiones
elaboradas a partir de las cosmogonias diversas. Con ello nos aproximaremos a una
primera acepcion del concepto de caos, porque de acuerdo con Balandier, pensamos que
los relatos de la creacion del universo y del mundo han activado un imaginario- o
estructuras mentales a partir de los conceptos griegos de “y6o¢” o caos y “Koopog” o

COSMOS.

“Lo que me importa, en este texto, es la logica que actua para dar al mundo una unidad,
un orden, un sentido primordial; es captar coémo la creacion pensada a partir de un caos
inicial impone sin cesar el doble juego de las fuerzas del orden y desorden, y las figuras

mediante las cuales aquellas actuan.” (Balandier, 1999: 19)

A partir del estudio de varios relatos mitico de sociedades tradicionales, Balandier afirma
que existe una logica basada en la dicotomia orden-desorden, iniciada desde los propios
relatos de la creacion del mundo. Varias sociedades y culturas imaginan su creacion a
partir de un caos inicial que requiere de un orden. El origen del mundo tal y como queda
relatado en los mitos cosmogonicos a partir de este caos inicial, sobre el cual se construye
un mundo ordenado capaz de facilitar y posibilitar la accion de los hombres en él, revela
una légica intrinseca al hombre en su forma de ver, definir, imaginar y luchar en el mundo.
El pensamiento mitico aporta respuestas donde el pensamiento cientifico plantea
preguntas y como subraya Balandier (1999: 18), no se trata de explicaciones que se situan
en un mismo registro, ni en un mismo plano de inteligibilidad. Sin embargo, donde el
relato o discurso cientifico puede ser revisitado y corregido, el relato mitico es de por si

perenne, se inscribe en una tradicion y echa raices. Y donde el pensamiento cientifico se
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somete a las verificaciones y discusiones criticas, el relato mitico “se impone por su

autoridad”.

1.1.1. El mito: activacion de la concepcion sagrada (cosmos) y profana del

mundo (caos)

Martin Garcia y Reniu i Vilamala (1998: 110), al estudiar las cosmogonias de los
mitos griegos, se proponian delimitar las dimensiones simbdlicas de Caos, deidad
primordial de las teogonias hesiodohoméricas. En dichos relatos, Caos es el primer Dios
tras el cual surgieron Gea (la Tierra), Tartaro, (el Infierno) y Eros (el deseo que trae la
vida). Llevando a cabo un trabajo de rastreo de todas las menciones a Caos, los
mencionados autores apuntan que los términos utilizados y asimilados a Caos son
“oscuridad, tenebroso, tinieblas” en contraposicion al “retorno de la luz por obra de
Zeus”, pues Caos es una sustancia oscura y ventosa en SU origen, a partir de la cual se
producira una hendidura que dividira la masa informa, entre cielo y tierra (1998: 115).
Tras esta hendidura o apertura que posibilita la separacion de los demas elementos a partir
de su masa informe, nos permite ver que este relato de la Creacidn no cuenta una génesis
a partir de la nada, sino que la cuenta a partir de una masa informe, un Caos original, a

partir de lo cual se re-organizaran los elementos.

Para un nuevo sentido del concepto de Caos, podemos acercarnos a la Génesis, en la
Biblia (Génesis 1 — Creacion del mundo y de los seres vivos, el hombre y la mujer):

“En el principio cred Dios los cielos y la tierra.
La tierra era caos y confusion y oscuridad por encima del abismo y un viento de Dios

aleteaba por encima de las aguas.”!

En este fragmento, nos encontramos de nuevo con la idea de una organizacion de
elementos. Dios crea los cielos y la tierra y a partir de ambos elementos, organizara los
demas: la luz, los dias, las noches, el firmamento. Tenemos una mencién al caos, no como

deidad que permanece tras la creacion sino como estado posterior a la creacion y anterior

1 Génesis I. Recuperado de
http://www.vatican.va/archive/bible/genesis/documents/bible genesis_sp.html
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a la organizacion. ;Qué se ha de entender por Caos en este sentido? El fragmento sigue

con la organizacion (Génesis I): Dios separa, aparta en categorias:

“Hizo Dios el firmamento; y apart6 las aguas del firmamento, de las aguas de por encima
del firmamento [...]. Acumtlense las Aguas de por debajo del firmamento en un solo
conjunto y dejase ver lo seco. Ademas de apartar, categorizar, nombra: y llamé Dios a la

luz dia y a la oscuridad la llamé noche [...] y llam6 Dios al firmamento cielos. [...] y

1lamé Dios a lo seco Tierra y al conjunto de las aguas, mares.”?

En este sentido, Caos parece conllevar una nocion de “sin-sentido” (ausencia de nombre)
cercano al concepto de confusion (indiferenciacion entre los elementos) y oscuridad (que
podria remitir, desde otra dimension simbolica, al conocimiento). Este deslizamiento del
término nos acerca por lo tanto al objetivo de Balandier a través de su estudio de los

mitos:

“Captar como la creacion pensada a partir de un caos inicial impone sin cesar el doble

juego de las fuerzas del orden y el desorden [...].” (1999: 19)

El mito, por lo tanto, trabaja para una aprehension y una apropiacién mental del tiempo y
del espacio puesto que trata de lo que estd al comienzo. Asimismo, remite a una
temporalidad, la de un tiempo fundador, durante el cual se crea un orden. Eliade delimita
la dimension mitica como la del relato de un acontecimiento que remite a un tiempo
primordial, en la que las hazafias de seres sobrenaturales (0 que adquieren dicha

dimension) revelan la existencia de “una realidad”:

“Es pues, siempre el relato de una creacion: se narra como algo ha sido producido, ha

comenzado a ser.” (1991: 7)

De este modo, la temporalidad, al remitir a la creacion, los inicios, la cosmogonia,

adquiere una dimension sagrada:

“los mitos revelan, pues, la actividad creadora y desvelan la sacralidad, [...] describen las

12 Génesis |. Recuperado de
http://www.vatican.va/archive/bible/genesis/documents/bible genesis sp.html
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diversas, y a veces dramaticas, irrupciones de lo sagrado en el Mundo y la que lo hace tal
como es hoy dia. Més aun, el hombre es lo que es hoy, un ser mortal, sexuado y cultural

a consecuencia de las intervenciones de los seres sobrenaturales (sagrados).” (Eliade,
1991:7)

Para Cassirer (in Balandier, 1999: 19), el mito es un saber colectivo original que permite
estructurar y dar sentido al universo sensible. Balandier (1999: 20) afiade que lo que
resulta de una operacion mitica es un lugar, una regla y un instrumento que permite fundar

un orden, siempre a partir de la mencion de un Caos que apela a una organizacion.

Los ejemplos citados asi como las definiciones del mito nos ayudan a entender como el
mito explica la fundacion de un orden. Profundizaremos ahora en el aspecto sagrado del
mito para entender en qué medida se da este juego sin fin de las fuerzas de orden y de
desorden y como logro dicho juego estructurar nuestro imaginario. A raiz de la pregunta
¢ Qué se entiende por sagrado? Se confrontaran los dos elementos, sagrado y profano, a

partir de los cuales se activan los capitales semanticos y simbolicos de orden-desorden.

El mito cosmogonico es un relato acerca del origen del mundo y de como fue creado.
Responde al por qué, al como, asi como a su fin; en definitiva, aporta una explicacion
suprarracional que carga la existencia humana de una dimension sagrada, extraida del
mundo sensible (perecedero, mortal y fisioldgico) y por tanto, cargada de sentido. Las
preguntas acerca de la muerte del hombre y en consecuencia, de la necesidad de crear una
realidad percibida como segura, delimitada y finita hacen que estos esquemas de
representacion se reflejen a través de la constitucion del mito cosmogénico. La necesidad
intrinseca al hombre de entender su propia existencia activa las claves de una vision del
mundo que propicia la habitabilidad de un espacio que acogera la organizacion social del
ser humano. Al ser las sociedades pequefios microcosmos que buscan dentro de sus
limites un modo de supervivencia y convivencia, los mitos cosmogonicos explican la

creacion del Mundo desde la delimitacién de su propio centro: ellos mismos.

“Nada puede comenzar, hacerse, sin una orientacion previa, y toda orientacion implica la
adquisicion de un punto fijo. Para vivir en el Mundo, hay que fundarlo, y ningiin mundo
puede nacer en el caos de la homogeneidad y de la heterogeneidad del espacio profano.”
(Eliade, 1981: 16)
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Desde los propios hombres que quieren explicarse dandose una estructura y una
consistencia, la bdsqueda de un punto, o centro, alrededor del cual estructurarse es
primordial. Sin embargo, y como afirma Eliade, la existencia de estos puntos fijos que
permiten al hombre religioso dotar su mundo de sentido, organiza su espacio a partir de
la exclusién de todos los demas. El espacio habitable se opone por lo tanto al resto del

mundo Yy se construye presentando rupturas, limites y fronteras.

“Digamos acto seguido que la experiencia religiosa de la no-homogeneidad del espacio
constituye una experiencia primordial, equiparable a una fundacién del mundo. No se
trata de especulacion teoldgica, sino de una experiencia religiosa primaria, anterior a toda
reflexion sobre el mundo. Es la ruptura operada en el espacio lo que permite la
constitucion del mundo, pues es dicha ruptura lo que descubre el punto fijo, el eje central
de toda orientacion futura. Desde el momento en que lo sagrado se manifiesta en una
hierofania cualquiera no s6lo se da una ruptura en la homogeneidad del espacio, sino
también la revelacion de una realidad absoluta, que se opone a la no-realidad de la

inmensa extension circundante.” (1981: 15)

A raiz de ello, podemos decir en primer lugar, que lo sagrado equivaldria por tanto a esta
porcion de locus al cual se le ha dado un sentido existencial. Para el hombre de las
sociedades tradicionales, la sacralidad revela un modo de ser y de posicionarse en su
cosmos. Por ello, subrayaba Eliade que (1981: 33), cuando se le transmite al hombre la
historia de la formacion del mundo, a través del mito, asume en primer lugar sus
consecuencias o esta herencia transformada en habitus y conducta de un ser social asi
como la mision de trabajar la permanencia de un cosmos/ orden creado para €l por un ser
u operacion superior y sobrenatural del cual es el depositario y responsable. En segundo
lugar, revela el paradigma de un modo singular y cuasi intrinseco al hombre de concebir
el mundo o su mundo ordenado segun una dicotomia orden/desorden o caos, pues tal
como ejemplificamos, los mitos cosmogonicos narran la formacién del mundo a partir de

un caos.

“Lo que caracteriza a las sociedades tradicionales es la oposicion que tacitamente
establecen entre su territorio habitado y el espacio desconocido e indeterminado que les
circunda: el primero es el ‘Mundo’ (con mayor precision: ‘nuestro mundo’), el Cosmos;

el resto ya no es un Cosmos, sino una especie de ‘otro mundo’, un espacio extrafio,
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cadtico, poblado de larvas, de demonios, de ‘extranjeros’ (asimilados, por lo demas, a

demonios o a los fantasmas).” (Eliade, 1981: 20)

La mayoria de los mitos cosmogdnicos explican la creacion del mundo a partir de una no-
sustancia, un caos a partir del cual se crea el universo, el mundo, la tierra, el mar y el
cielo, la naturaleza y el hombre, con una primera creacion que, al presentar fallos, es
destruida por el propio creador. Lo sustituye una nueva creacién a partir de un segundo
caos, asemejado por Eliade a la carga seméantica de lo profano, es decir, una ausencia de
consistencia, sustancia y sobre todo sentido. Sobre estas ruinas se reelabora la creacion
de un nuevo mundo, el valido, el nuevo punto fijo cargado de sacralidad que representara
una edad de oro. De esta manera, el mundo queda configurado sobre un espacio
sacralizado que hace posible su habitabilidad (con su creencia y las conductas a ella
vinculada), a partir de este punto fijo (la edad de oro) que, ademas de delimitar el espacio,

establece una temporalidad originaria.

“Todo espacio sagrado implica una hierofania, una irrupcion de lo sagrado que tiene por
efecto destacar un territorio del medio césmico circundante y el de hacerlo
cualitativamente diferente. [...] Un territorio desconocido, extranjero, sin ocupar (lo que
quiere decir con frecuencia: sin ocupar por ‘los nuestros’), contintia participando de la

modalidad fluida y larvaria del ‘Caos’.” (Eliade, 1981: 21)

A través del mito de la creacidn, se intuye cémo el imaginario y lo simbélico perpetdan
el juego entre estas fuerzas, siendo el objetivo fundamental, dotar el punto fijo de sentido,
lo que se lograré estableciendo una division cargada muy simbélicamente de manera que

se marque una frontera entre él y el espacio no domado.

“Esta apropiacion mental del espacio diferencia una naturaleza todavia salvaje, sitio de
las fuerzas y las potencias mas diversas, de los lugares acondicionados donde el hombre

domina mas el juego porque estos son el resultado de su obra.” (Balandier, 1999:93)

El objetivo principal es crear un locus, es decir, una percepcion determinada de dicho
lugar a partir de la activacion de lo sacro, siguiendo la légica de Anderson (2006: 23)
cuando este define la comunidad como un espacio limitado gracias a la activacion de un
imaginario comdn. Como afirma Balandier (1999:93), la dialéctica del espacio se basa en

la oposicion de lo ordinario y lo extraordinario, lo normal o lo anormal 0 monstruoso, en
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definitiva, “el espacio humanizado y los otros donde el hombre se encuentra en peligro,

en manos de lo desconocido”.

Este imaginario o estructuras mentales referentes al ordenamiento del espacio puede verse
reflejado en la literatura medieval y en la cultura popular (Balandier, 1999: 93), donde a
ciertos lugares como el bosque, el campo, la noche, se les atribuye significados negativos.
El bosque se transforma en un territorio peligroso, un locus horribilis, donde los animales
pueden metamorfosearse, los lefiadores tienen relaciones con espiritus de los bosques y
los héroes, en fin, se enfrentan a monstruos con cara humana o animal. Son lugares donde
existen licAntropos que encarnan el miedo a lo antropofagico, cuando de noche, estos
hombres transformandose en lobos, se alimentan de los hombres del espacio sagrado.

En estos relatos, la frontera queda muy marcada entre el locus habitado, el pueblo, y su
periferia. Se trata esta Ultima de un lugar poco propicio, amenazante y antropofégico.
Realmente, estos relatos muestran la relacion que existe entre los dos espacios marcados
por una fuerte oposicion. Esta el espacio central y vigilado que representa el espacio
ordenado, habitado por el pueblo (Balandier, 1999: 94): “es el que se sitia bajo la égida
de una ley y de un poder”. Y esta el espacio cadtico, “designado por la extension forestal
y acuatica, es el lugar de la vida animal, el refugio de monstruos y de hombres desterrados
cuya identidad inquieta, el lugar de las energias inquietantes y misteriosas.” Mas alla de
la literatura, podemos encontrar estas mismas representaciones, convertidas en
estructuras mentales, en la definicion que da Anderson de la nacién, desde un punto de
vista antropolégico:

“Asi pues, con un espiritu antropologico propongo la definicion siguiente de la nacion:

una comunidad politica imaginada como inherentemente limitada y soberana. Es
imaginada porque aun los miembros de la naciéon méas pequefia no conoceran jamas a la
mayoria de sus compatriotas, no los veran ni oiran siquiera hablar de ellos, pero en la
mente de cada uno vive la imagen de su comunion. [...] La nacion se imagina limitada
porque incluso la mayor de ella [...] tiene fronteras finitas aunque elasticas mas alla de
las cuales existen otras naciones. Ninguna nacién se imagina con las dimensiones de la
humanidad. [Soberanas] porque las naciones suefian con ser libres [...]. La garantia y el
emblema de esta libertad es el Estado Soberano. Por ultimo, se imagina como comunidad

porque, independientemente de la desigualdad y la explotacién que en efecto pueden
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prevalecer en cada caso, la nacidn se concibe siempre como un compafierismo
profundo y horizontal.” (2006: 23-25)

A partir de esta definicion, vemos como el juego sacro/profano ha logrado conformar una
verdadera estructura mental basada en la doble l6gica del orden/desorden. A raiz de ello,
se destaca sobre todo como los capitales simbolicos de lo sacro/profano han marcado la
trayectoria y el sentido “de una cultura, una forma social y el poder correlativo”
(Balandier, 1999: 46). El orden asociado a una idea de harmonia y equilibrio al excluir la
contingencia, ha activado el principio de lo “uno” o “unidad” como paradigma de la

organizacion social.

1.1.2. Elrito o la memoria de la edad de oro y su reactivacion en el presente

Como antes dijimos, el desorden en la creacion del cosmos siempre es algo latente
como lo confirma la existencia de los mitos del fin de los tiempos (apocalipsis, por
ejemplo), es decir, la amenaza de lo profano. De esta manera, el espacio imaginado y
sacralizado como habitable aparece acompafiado de una concepcién del tiempo: una linea
recta en la que se ha creado un punto de origen y un punto de fin. Entre estos dos puntos,
existe la idea de que la energia del cosmos es agotable, que el tiempo puede desintegrarse
hasta provocar el fin del porvenir, generando por tanto la activacion de la lucha entre las
fuerzas del orden y el desorden o lo sagrado y lo profano. Anteriormente, se ha
mencionado que el hombre religioso de la sociedad tradicional, conocedor del origen de
lo sagrado a través del mito, asume sus consecuencias pero también y sobre todo la mision
de mantener el orden sacro que se le ha legado. Para contrarrestar la accion de un tiempo
destructor, dos factores entran en juego: el deber de la memoria y el recuerdo y la
reactualizacién, en el presente, del drama fundacional. ;Como se hace posible esa funcion
de garante del orden sacro? Para Eliade, el hombre religioso asume una existencia “trans-

humana trascendente”.

“El hombre religioso asume una humanidad que tiene un modelo trans-humano
trascendente. Sélo se reconoce verdaderamente hombre en la medida en que imita a los

dioses, a los Héroes civilizadores o a los antepasados miticos.” (1981: 77)
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El mundo creado por los dioses, tal como lo vimos anteriormente, plantea un determinado
modo de ser a partir de hazafias, acciones, belleza y violencia. De estas acciones se
desprenden conductas a asumir, actitudes, creencias y conocimientos en este espacio
habitable que son una perpetuacion de lo divino, mediante la imitatio dei. A través de ella,
se asume la mision en el mundo terreno-profano de mantener la sacralidad del legado
original. Dicho proceso pasa inexorablemente por el recuerdo del mito del comienzoy a
mayor escala, por la responsabilidad del deber de la memoria. De esta manera la practica
ritual es una operacion simbodlica que permite, a traves de su juego con los simbolos

asociados al comienzo, reactualizar el mito.

“Por la repeticion del acto cosmologico, el tiempo concreto, en el cual se efectiia la
construccion, se proyecta en el tiempo mitico, in illo tempore en que se produjo la
fundacion del mundo. Asi quedan aseguradas la realidad y la duracion de una
construccién, no sélo por la transformacién del espacio profano en un espacio
trascendente [‘el centro’], sino también por la transformacion del tiempo concreto en

tiempo mitico.” (Eliade, 2001:17)

El objetivo de la practica ritual es precisamente la de lograr una reactualizacion en el
presente de lo que fundo la actual condicion humana. La préctica ritual se basa por tanto
en la repeticion simbolica de lo que ocurrié en el tiempo original o fundacional: de esta
forma, el sacrificio de un cerdo permite recordar cémo el ser sobrenatural del comienzo
mat6 al animal monstruoso que imposibilitaba la harmonia en la existencia humana. Otro
ejemplo puede ser un sacrificio animal que recuerde la muerte del fundador. Nos parece
particularmente relevante destacar la eficacia del mito basado sobre este juego de
reactualizacion mediante repeticion del hecho fundacional por dos motivos. En primer
lugar, permite entender como, mediante la repeticion simbdlica del acto original, se
reactiva la memoria acerca de la fundacion de un orden, y sobre todo, se revive el drama
del comienzo mediante el simulacro del rito y el capital simbdlico de pertenencia al
legado que conlleva. En segundo lugar, la reactualizacion del mito permite reactivar la

experiencia de lo sagrado en el presente.

“Por todas partes el calendario de las fiestas constituye un retorno peridédico de las mismas
situaciones primordiales, y por consiguiente, la reactualizacion del Tiempo sagrado. Para
el hombre religioso, la reactualizaciéon de los mismos acontecimientos miticos constituye

su mayor esperanza: en cada reactualizacion reencuentra la oportunidad de transfigurar
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su existencia y hacerla semejante al modelo divino. En una palabra: para el hombre
religioso de las sociedades primitivas y arcaicas la eterna repeticion de gestos ejemplares
y el eterno reencuentro con el mismo Tiempo mitico del origen, santificado por los dioses,
no implica en absoluto una vision pesimista de la vida; antes bien, gracias a dicho ‘eterno
retorno’ a las fuentes de lo sagrado y de lo real, le parece que se salva la existencia humana
de la nada y de la muerte.” (Eliade, 1981: 83)

Asi es como se asegura la continuidad del tiempo mitico en el presente. El rito reactualiza
el sentido, la fundacién de lo real en los tiempos del comienzo. Y permite contrarrestar,
mediante la comunidn con lo sagrado y el simulacro del drama fundacional, la pérdida de
sentido que ocasiona el olvido y la accion de desgaste del tiempo. Permite también
reconectar al hombre religioso inmerso en la temporalidad de lo ordinario y profano, con

las misiones de la temporalidad sagrada.

“Como el espacio, el Tiempo no es, para el hombre religioso, homogéneo ni continuo.
Existen los intervalos de Tiempo sagrado, el tiempo de las fiestas; existe, por otra parte,
el Tiempo profano, la duracion temporal ordinaria en que se inscriben los actos
despojados de significacion religiosa. Entre estas dos clases de Tiempo, hay, bien
entendido, una solucién de continuidad; pero, por medio de ritos, el hombre religioso

puede ‘pasar’ sin peligro de la duracion temporal ordinaria al Tiempo sagrado.” (Eliade,
1981: 41)

Asi, el rito permite reactivar la carga de sacralidad de la vida ordinaria, es decir, de la
vida profana en la que transcurre la vida humana. Reavivar lo sacro permite volver a
cargar de realidad y con ello, de sentido, la existencia humana. Y con el sentido, esta vida
humana vuelve a asumir la misién y la responsabilidad que los dioses o seres
sobrenaturales infundieron a este espacio que habilitaron para la vida humana. Sin
embargo, existe otra manera de volver a conectar con la sacralidad del tiempo: mediante

la experiencia con la figura invertida del orden sacro.

“En una sociedad de la tradicion se define ella misma en funcion del equilibrio, la
conformidad, la estabilidad relativa, que se ve como un mundo al derecho, el desorden
Ilega a ser una dindmica negativa que engendra un mundo al revés.” (Balandier, 1999:
112)
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Para Balandier, las sociedades otorgan un espacio al desorden. Al no poder eliminarlo,
tienen que domesticarlo y convertirlo en factor de orden. En cualquier caso, el riesgo de
eliminar el desorden, podria conducir a las sociedades a eliminar el movimiento y

estancarse.

“[...] porque cada sociedad, segiin su modalidad, define los limites que ella impone a lo
que no es la conformidad, al espacio que concede a la libertad modificadora y al cambio,
y porque ella no termina jamas de fijar limites, de reavivar las prohibiciones, de producir

codigos. El debate orden/desorden es constante en toda sociedad [...].” (Balandier, 1999:
122)

Cada sociedad define los limites que impone a lo que no considera de conformidad, del
espacio gque confiere a la libertad modificadora, y nunca deja de levantar prohibiciones y
producir codigos para mantener la cohesion del grupo v la relativa armonia entre cada
uno de sus componentes; Sin embargo, el espacio social, al igual que todo ser, es un lugar
de fuerzas, de procesos, de continuos cambios que necesitan ser expresados y que pueden
retar la propia idea de cohesion social. Anderson se referia a la creacion de una conducta
imaginada que mantiene a la sociedad unificada y Balandier se refiere a una pulsion
imaginada de libertad como exutorio o via de escape de la norma y conducta social. Dicha
pulsion puede verse reflejada a través del juego y de la risa, es decir, a través de la
activacion del capital simbélico de lo burlesco, y, mediante la literatura o la fiesta, permite
que se expresen las conductas evocadoras de crisis que el orden social suele reprimir en
tiempos ordinarios y que puede necesitar para tomar conciencia de nuevos asuntos que

resolver.

De esta manera, en algunos relatos europeos y de sociedades tradicionales, los héroes
pueden aparecer con conductas excesivas y desmedidas que sobrepasan las normas, tal y
como ocurre con Gargantua de Rabelais, y cuyas acciones que generan catastrofes y
destrucciones o desordenes maltiples no logran ser reprimidas ni contenidas por el orden
social. De hecho, varias literaturas del mundo ponen en escenas personajes desmedidos
que mediante la burla, la astucia, la agresion y la rebelion permiten simbolizar una
anticultura que los convierte en figuras de referencia para la gente del pueblo sometida a

las reglas de conducta de una sociedad aristocratica.
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La manera de lograr tal exutorio imaginado se hace mediante la imaginacién de un mundo
al revés (la cara del desorden o del universo profano), donde quedan invertidas las
posiciones sociales, los roles y los valores sobre los cuales se basan las sociedades, como
la injusticia y la violencia. El objetivo es dejar ver un cosmos sin pies ni cabeza como un
laboratorio experimental en el que las cosas y los seres vivos entretejen relaciones
absurdas y sin sentido o insensatas, para dar paso a ver nuevos érdenes 0 nuevas

concepciones del mundo.

“De ello resulta la evocacion de un mundo al revés, de un universo del cual se ha aduenado
el desorden, Los elementos se encuentran confundidos en él (el mar y la tierra, el mar y
el cielo, la tierra 'y el cielo), las cosas y los seres animados estan desterrados y colocados
en situaciones imposibles, la naturaleza no produce lo que normalmente se espera de ella,
los animales tienen los empleos de los hombres, como sucede en las fabulas, y éstos se
comportan de una manera aberrante o excesiva. El lenguaje mismo se desordena a veces

al punto de ser reducido a un galimatias.” (Balandier, 1999: 116)

Ademas de la literatura, la escenificacion de un mundo al revés puede verse a través de
ciertos rituales iniciaticos, como los del paso de la nifiez a la edad adulta en algunas
sociedades africanas. En ellas, los jovenes escenifican la fuerza de la juventud durante un
ritual en el que queda permitido la violencia y, por ejemplo, la exhibicion del falo. En
estas fiestas rituales, se otorga un espacio a la vivencia de la locura, del exceso y de las
prohibiciones. Podemos recurrir también al ritual del carnaval que, como lo menciona Da
Matta, (in Balandier 1999: 121) escenifica la estructura social pero transformandola por
su inversion, transfigurandola mediante el imaginario. Hablando de los ritos de la
creacion, el carnaval simula la experiencia de la creacion en el presente: estamos de nuevo

ante la parodia, o bien de un tiempo ordinario, o bien del tiempo actual.

“Tan pronto el acento recae sobre su funcion social: libera las tensiones, relaciona los
procesos de oposicion y de integracion, expresa lo social y se presenta como una especie
de lenguaje. Tan pronto el acento es de caracter psicoldgico o psicoanalitico: EI Carnaval
libera las pulsiones que la sociedad controla fuertemente en los tiempos ordinarios, de lo
cual deriva el lugar que en él ocupa el cuerpo, el sexo y a menudo la violencia; tiene un
efecto catartico; establece una relacion diferente con el otro y brinda la posibilidad de
jugar con otro —el personaje encarnado persona- introducido en el interior de si.” (1999:
121-122)
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Esta logica del mundo basado en los juegos de fuerza entre orden y desorden con una
preponderancia del orden desembocara sobre todo un sistema filoséfico de
representaciones e ideas, como sefiala Balandier. La modernidad, como paradigma
existencial, tuvo su caldo de cultivo durante todo el periodo medieval, como consecuencia
de la fragmentacion del Imperio Romano y de la hegemonia de la Iglesia a lo largo de los
siglos XI a XIIl, donde predominaban las concepciones teoldgicas segun las cuales por
encima de lo humano y de lo natural, existia la idea de Dios. Esta cosmovision determina
la idea de lo “uno”, negando de esta manera la multiplicidad y afirmando la idea de una
verdad consumada y acabada que revela la existencia de este Unico Dios, totalidad
absoluta. El origen del ser provenia de Dios (del ser completo) y el conocimiento era la
manera de acercarse a Dios, lo que permitia la sensacion de elevarse hacia lo divino. A lo
largo de estos siglos, Occidente se erige como “mito organico”3, con su conjunto de
significaciones, como una red de significantes que genera pertenencia dando cuenta de
un origen (Mairet, 2008: 367). Con el descubrimiento de América y la Reforma, el modelo
teoldgico es reemplazado por el de la modernidad donde la idea de Dios se desplazara
hacia la idea del “sujeto trascendental”. A principios del siglo XIV, en una universidad
de influencia aristotélica en Padoue, Giovani Dondi inventa el “Astrarium” (Balandier,
1999: 45). Se trata de un instrumento con siete caras que presenta un cuadrante de la Luna,
del Sol, y de los planetas entonces conocidos, Venus, Mercurio, Saturno, Jupiter y Marte,
construido para informar acerca del estado del Cielo, traduciendo mecanicamente la
geometria celeste. Tratandose de una fisica determinista, los calculos de la trayectoria de
los cuerpos celestes se elaboraban en base a condiciones iniciales que permitiran definir
dicha trayectoria. La filosofia determinista dentro de la cual se enmarca el “Astrarium”,
elabora un sistema de entendimiento que considera que todos los fenémenos y
acontecimientos del universo se rigen por leyes naturales de caracter causal, las cuales,
encadenadas en formas rigurosas, excluyen cualquier idea de libertad. Este reloj, segun
Balandier (1999: 45), al reproducir lo que pasa en los cielos segln leyes regidas por una

13 Mairet, en Historia de las ideologias (2008:233), explica que, en su origen, Occidente es una palabra que
tan solo designa un punto en el horizonte en donde el sol se pone. (Cémo cobra fuerza y se convierte en
mito? Mairet explica: “;Qué es el horizonte? Es la division entre cielo y tierra, arriba el cielo, abajo, la
tierra. Es la divisién del mundo, el ordenamiento vertical del todo. S6lo asi Occidente se hace comprensible,
es decir, real. [...] En esa inmensa division, los hombres de aqui no son los mismos que los hombres de
allg, tampoco la tierra es la misma: fertilidad aqui, aridez all&. Tampoco el espiritu es el mismo: revelacion
aqui, ignorancia del Dios verdadero alla. Al desarrollarse, el mito organico ganara a los propios elementos,
es decir, los dominara. [...] Tal es, pues, el mito, en su propio mito del orden y la separacion horizontal del
mundo. Si lo llamamos ‘organico’ es porque alimenta una historia que de él extrae su fuerza; [...] sin él, el
Oeste no seria mas que si mismo: un espacio geografico.”
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concepcidon matematizable de la naturaleza, y con eficacia porque puede dar cuenta con
precision de la posicién de los planetas, pone en marcha la logica del orden/desorden
como capitales simbdlicos: produce una imagen mecéanica del mundo y que excluye el

azar y la influencia de lo aleatorio en el mundo de los hombres.

Producir una vision del mundo totalmente mecénica, con leyes inmutables que permiten
explicar sus mutaciones como una sucesion de causalidades y por tanto, anticipar dichos
efectos excluyendo como posibles perturbaciones el azar o la contingencia, da la
seguridad de un mundo cuya relacion entre pasado, presente y futuro queda totalmente

enlazada en una trayectoria controlada y anticipada.

El reloj de Dondi, al poner en marcha el capital simbélico que recuerda la supremacia del
orden sobre el desorden, inicia por lo tanto una nueva consciencia, la de una totalidad
futura a construir con la razén o logos como herramienta fundamental. El sujeto moderno
de Occidente sostendrd dos ilusiones, la del conocimiento total del mundo y la del

conocimiento absoluto y transparente de la propia consciencia.

1.2. Orden y determinismo esencial

1.2.1. Del determinismo...

A consecuencia de esta logica del orden mecéanico del mundo, con sus leyes
inmutables que permiten explicar sus fendbmenos como una sucesion de causalidades, el
siglo XVII es el que logra afianzar una visién del mundo segun el siguiente razonamiento:
si todas las cosas del mundo tienen su lugar y su razén, tal como afirma Rébade Romeo
(2006: 63) “son logos que hay que revelar y ello reclama la exigencia de un logo
revelador, que es el logos del hombre. Pero este logos para constituirse en revelador de
los demas logos, tiene que empezar por hacerse trasparente a si mismo y descubrir su
propia legalidad.” Segun la vision cartesiana, puesto que los fines de la creacion del
mundo son inaccesibles por el hombre y solo conocidos por Dios, entender el mundo y la
naturaleza so6lo puede alcanzarse considerando en la naturaleza sus causas mecéanicas y
racionales. Este logos supone una nueva configuracion del sujeto y segiin Rabade Romeo,

supone “volverse al Yo para descubrir las leyes del mundo.
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“El yo va a asumir, en cierta medida, el lugar de Dios legislador. Sin duda que s6lo en
cierta medida, porque el Dios legislador imponia leyes, mientras que el yo legislador solo
las descubre.” (2006: 63)

Esta vision inicia una nueva configuracion del Yo o nueva subjetividad y un fin para la
existencia: la verdad como meta. Vuelta al sujeto y verdad como meta exigen un nuevo
posicionamiento del hombre hacia su mundo porque, segun esta vision cartesiana,
aprender no sera tanto recibir algo de fuera y exterior al Yo, sino “desplegar algo desde
dentro del pensamiento mismo”. Pero como este saber no puede partir de la intuicion, ni
dejar de ser objetivo, el primer imperativo consistira en ordenar el pensamiento para
“conducir con orden los pensamientos”. El sujeto deberd por lo tanto optar por un
proceder metddico, un verus ordo experimentae, o “orden verdadero de la experiencia”
que permite pasar “de la experientia ordinata” a una experiencia ordenada y dirigida por
la razon. Pero, retomando una pregunta de Rabade Romeo (2006: 102) ¢qué imperativos

impone el orden a todo saber digno del calificativo de cientifico?

En su Discurso del método, Descartes subrayaba la importancia de seguir un método para
la filosofia configurado sobre el modelo de rigor matematico. En otras palabras, ajustar
el analisis y desarrollo de cualquier problema al procedimiento con que el matematico
plantea los problemas de la cantidad y la medida, tratando de reducirlos a sus elementos
simples. El proceder cientifico exige un orden. A estos puntos clave del método de
Descartes, se afiade uno nuevo: el método ha de hacerse por la razon desde la razén. Con

ello, se inicia la modernidad centrada en la racionalizacién de los saberes.

“La razon regulante y autorreguladora se convierte en el camino de todo planteamiento
metodoldgico de la modernidad, camino que pasa por Espinosa, por Leibniz, por Kant
(2006: 150).” (Rdbade Romeo, 2006: 149)

Asi, la posicion del hombre frente a su mundo como descubridor de sus causas se ha de
hacer trazando una linea bien definida y que distinga entre sus pasiones, pertenecientes
al cuerpo, y su razén, perteneciente a su intelecto. El sujeto cartesiano se planta frente a
su mundo, orillando las pasiones que impiden una vision clara de los motivos que empuja

a actuar y pertenecen a instintos inferiores. En cambio, y desde la razéon, el hombre s6lo
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actua siguiendo los motivos que explican de forma natural su voluntad. Con Descartes y

su racionalismo, se inician a su vez las cosmovisiones deterministas del hombre.

“Le déterminisme veut que l'acte soit le résultat de ses antécédents, qu'ils soient
rattachés a certaines conditions d'apres des lois invariables, contenus entre des termes
fixes.”** (Noél, 1905:6)

Con Descartes, la busqueda de un orden racional se configura con un Dios presente,
todavia por encima y que “posséde la spontanéité parfaite dans sa souveraine liberté, et
sans doute aussi, il a ses fins pour lesquelles il a fait le monde, mais elles sont bien trop
au-dessus de nous pour que nous puissions raisonnablement chercher a les connaitre. Il

n'y aura donc a considérer dans la nature que les causes mécaniques.”® (Noél, 1905: 10)

Mas tarde se afianza la idea del determinismo, con Espinosa y su concepcion del “ser
abstracto”. El ser abstracto, directamente vinculado al concepto de sustancia, se relaciona
con la idea de esencia al afirmar que “I'étre est, il ne saurait étre que lui-méme; s'il était
autre chose, il ne serait pas”'®. Desde esta perspectiva, no puede haber por lo tanto ningun

tipo de contingencia al hecho de ser:

“Si un mode de I'étre devait changer, I'étre avec lequel il s'identifie changerait
également. Mais en changeant, il cesserait d'étre identique a lui-méme: son essence serait

détruite et avec elle son existence impliquée dans 'essence.”*’ (1905: 13)

Con Espinosa, la idea de Dios sigue presente dentro del pensamiento racional por el que
nada es que no tenga que ser tal y como es. Cada cosa y cada una de sus manifestaciones
es una consecuencia logica e inevitable de la esencia divina que no puede descubrirse por

la via del anélisis. Pero si puede explicarse desde la perspectiva de la causalidad en el

14 «El determinismo quiere que el acto sea el resultado de sus antecesores, que dependa de ciertas
condiciones a partir de leyes invariables, contenidas entre términos fijos.”

15 «[...] posee la espontaneidad perfecta en su soberana libertad, y sin duda, posee sus fines por los cuales
hizo el mundo, pero estan demasiado por encima de nosotros para que podamos conocerlos con la razon.
Solo habra que considerar en la naturaleza, las causas mecanicas.”

16 “La esencia del ser es ser lo que es. Si fuera otra cosa, dejarfa de ser.”

17 «Si un modo del ser tenia que cambiar, el ser con el que se identifica cambiaria igualmente. Pero al
cambiar, dejaria de ser el reflejo de si mismo: su esencia se destruiria y con ella la existencia involucrada
€en su esencia.”
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sentido en el que:

“La causalité n'est pas une action effective produisant une réalité¢ nouvelle, mais une

simple détermination logique de I'étre par lui-méme.”*® (1905: 14)

Con Espinosa, se asienta una vision esencialmente determinista del mundo: a través de la
idea de la determinacion logica del ser por si mismo, no pueden haber cambios posibles.
El conocimiento sensible “place dans le temps ce qui n'est point du temps™® (1905: 14)
pero la razon nos revela “l'aspect éternel des choses, et sous cet aspect s'évanouit, aussi
bien que le hasard, la fantaisie, la liberté”?° (1905: 14).

“Etant donnée une cause déterminée, l'effet s'ensuit nécessairement; et inversement, si
aucune cause déterminée n'est donnée, il est impossible qu'un effet suive.?! ” (Espinosa
in Léon: 1905: 14)

1.2.2. ... alas leyes de causalidad mecénicas

Es con Hobbes que se formularan los primeros principios de la ley de causa a
efecto: el determinismo convertido en ley de la naturaleza. Este autor considera sobre un
mismo plano tanto los movimientos del cuerpo como los hechos de la vida sensible de la
consciencia. Segn Noél (1905 :17), “il esquisse une psychologie toute mécanique; il
croit découvrir dans la sensation, dans le plaisir sensible, dans I'intérét de la conservation,
les éléments derniers, comme les unités psychiques, dont les combinaisons peuvent
engendrer toute la vie consciente”?2. Es decir, para Hobbes, entre estos dos estados
sucesivos, se establece una relacién de pura causalidad mecénica. De esta forma,
considera Hobbes que en la experiencia humana, tanto los actos como las decisiones

humanas sélo son una consecucidn pasiva de las sensaciones que las engendra. El método

18 «|_a causalidad no es una accion efectiva que produce una nueva realidad sino una sencilla determinacion
I6gica del ser por él mismo.”

19 ¢[...] coloca dentro del tiempo lo que no es tiempo [...].”

20¢[...]1a apariencia eterna de las cosas y con ella, se desvanece tanto como el azar, la fantasia y la libertad.”
21 “Dada una causa determinada, le sigue necesariamente un efecto. Por el contrario, si no se da ninguna
causa determinada, es imposible que le siga un efecto.”

22 “Egboza una psicologfa absolutamente mecanica; cree descubrir en la sensacion, en el placer sensible, en
el interés de la conservacion, los dltimos elementos, como unidades psiquicas, cuyas combinaciones pueden
originar toda la vida consciente.”
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de Hobbes se iba a convertir, concretandose y dejando de lado ciertas consideraciones
filosoficas, en el método de las ciencias naturales. Con Newton, este método sera aplicado

al &mbito de la mecénica tras dar con una formula segura y exacta:

“Il' faut rechercher dans les phénomenes, par des méthodes inductives les
éléments qui réellement les constituent, les lois qui les régissent, les enchainements qui
s'y rencontrent.?® (1905: 17-18)

Y fue en 1687 que presento en su libro Philosophiae Naturalis Principa Mathematica, la
ley de gravitacion universal. Esta ley estudiaba la interaccidn gravitatoria entre distintos
cuerpos a partir del calculo diferencial lo que permitia calcular el movimiento y prever su
trayectoria (Prigogine, 1988: 20). Una de las propiedades basicas de esta fisica
mecanicista es su caracter reversible y determinista. A partir de unas condiciones iniciales
dadas, se puede predecir con exactitud la trayectoria. Ademas, la direccion del tiempo no
desempefia papel alguno. Prediccion y retro-prediccion son idénticas. Se trata de un
sistema dindmico donde no parece existir lugar para el azar ni la irreversibilidad. Como

consecuencia, el universo aparece como un vasto automata.

Con todo ello, se planteaba un nuevo sistema de explicacion del mundo: este se
simplificaba y se volvia entendible mediante célculo con ecuaciones y variables. La
nocion de tiempo se hacia palpable, medible y predecible porque se hacia posible fechar
eclipses, el paso de cometas, el movimiento de las mareas, la propagacion del calor, del
sonido, de la luz, calculando las relaciones de causas y efectos de los movimientos de los

cuerpos interactuando entre ellos.

A modo de sintesis y aunque nuestro estudio no sea exhaustivo, hemos querido, a grandes

lineas, analizar una serie de cosmovisiones que den preponderancia a la idea de orden.

“[...] porque cada sociedad, segun su modalidad, define los limites que ella impone a lo
gue no es la conformidad, al espacio que concede a la libertad modificadora y al cambio,
y porque ella no termina jamas de fijar limites, de reavivar las prohibiciones, de producir

codigos. El debate orden/desorden es constante en toda sociedad; es inseparable de su

23 “Hay que buscar en los fendmenos y mediante métodos inductivos, los elementos que los constituyen
realmente, las leyes que los regulan y las cadenas que logran darse.”
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existencia misma como de la de todo ser: lugar de fuerzas, de procesos, de cambios

continuamente en marcha.” (Balandier, 1999: 122)

Esta preponderancia del orden que configura una estructura mental (el imaginario del
orden) asume que el mundo se ve sometido a una ley racional: el universo es una vasta
deduccion en el que nada esta alli por azar, todo lo que hay en él es necesario y puede ser
explicado, puesto que el universo es perfectamente I6gico, determinado, causal y

reversible.

En este universo, en el que, segin Laplace (in Salcedo: 2010: 103) “deberiamos
considerar el presente estado del universo como el efecto de su estado anterior y la causa
del que seguira”, no queda lugar para el cambio y sobre todo, queda restringido un cierto
concepto de libertad basado en la idea del libre-albedrio. Segun Kant:

“Puede concederse, pues, que si tuviésemos la posibilidad de penetrar en la manera de
pensar de un hombre, con la profundidad suficiente para que cada uno de sus maviles,
incluso el mas infimo, nos fuera conocido, al igual que todas las circunstancias exteriores
que actuan sobre él, nos seria posible calcular su conducta futura con tanta certeza como

si se tratara de un eclipse de luna o sol.” (in Salcedo, 2010: 101)

Tal concepto presupone, y de acuerdo con Salcedo, que le es negada al ser, al hombre, la
responsabilidad de sus acciones, al tratarse del resultado de procesos mecanicos en los

gue no se producen elecciones entre alternativas.

“[...], la imagen que conlleva el mecanicismo, y en general cualquier otra forma de
determinismo configura un individuo al cual no le es posible controlar su hacer; hasta las
mas insignificantes de sus reacciones ya estarian decididas de antemano; lo Gnico que le
gueda es seguir al pie de la letra lo ya establecido sin tener la mas minima posibilidad de
realizar variacion alguna a este proyecto de vida y sin serle conocido, la mayoria de las

veces, lo que esta ejecutando.” (Salcedo, 2010: 105)

Volveremos més adelante sobre el tema de la libertad y del libre albedrio pero antes

citaremos a Freud y su concepcion determinista del psicoanalisis, planteamiento de suma
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importancia para el estudio de las obras de Gary Victor:

“El psicoandlisis se distingue por una creencia particularmente rigurosa en el

determinismo de la vida animica.” (Freud, 1982: 33)

Esta concepcion del cosmos, que parece ligar el orden al determinismo, supone un modelo
insatisfactorio desde otros puntos de vista. Una sociedad que “no termina jamas de fijar
limites, de reavivar las prohibiciones, de producir codigos” (Balandier, 1999: 122), acaba
por poner de relieve una serie de paradojas que un modelo que trata de reducir un hecho
a una equivalencia mas fundamental no puede explicar. Es entonces cuando algo nuevo
necesita producirse. Segun la vision de Balandier, es necesario introducir algo de caos
para que pueda existir un margen a la libertad modificadora. Y Stengers (in Prigogine,
1988: 68) se hace los siguientes planteamientos que retan la concepcién determinista:
“;Coémo explicar el mundo en el que explotan super-novas, nacen y mueren particulas
elementales como si fuera un mundo estatico, estable e inmutable?” Para ello, hace falta
un nuevo imaginario, lo suficientemente flexible como para tener en cuenta lo contingente

e impredecible.

2. Cuando las ciencias exactas descubren el desorden

2.1. Impredecibilidad: extrafieza en el espacio de fase

En 1889, el rey Oscar de Suecia organiz6 un concurso planteando resolver el
problema del comportamiento de 3 planetas. La pregunta subyacente era, por tanto, ¢Es
el sistema solar un sistema estable? Al realizar los calculos, Poincaré se dio cuenta de que
no podia resolverlo utilizando las ecuaciones de Newton porque al afiadir un tercer
planeta, el comportamiento de los cuerpos en movimiento ya no era lineal y la nocion
clasica de trayectoria perdia su sentido. Para llegar a la solucion del problema, Poincaré
tuvo que utilizar la geometria y crear un nuevo concepto: el espacio de fase (y la

topologia). Con ello se entraba en el dominio de lo probabilistico (Prigogine, 1988: 35).

Lo interesante aqui es esta intrusion en la geometria de nuevas formas creadas a partir de

la imprevisibilidad de sistemas o el descubrimiento de sistemas dindamicos no lineales. A
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partir de este punto, trataremos de entender como pudo el estudio de lo que se iba a llamar
mas adelante “caos” crear un nuevo modo de observar la realidad, una nueva imaginacioén
creativa y permitir la reinvencion de nuevos tipos de subjetividades a partir de todo lo que
el concepto de caos/desorden iba a acumular de carga semantica relacionada con la
renovacion y la libertad. Mencionaremos algunos conceptos y figuras que han permitido

nutrir este nuevo imaginario.

Como padre de la topologia, Poincaré habia creado el espacio de fase, es decir, un mapa
que Briggs y Peat (1990: 27) definen como ‘“imagenes imaginativas que permiten
concentrarnos en aspectos de la realidad que de lo contrario se perderian entre los detalles.
Un buen mapa nos permite apreciar algunos rasgos de una realidad que de otro modo
pasariamos por alto, y explorar dicha realidad de un modo que sin el mapa resultaria
imposible.” Por ello, un mapa de espacio de fase permite explorar la realidad de un
sistema fisico dinamico, es decir, que muestra cambios de estados. De esta manera, se
puede hacer una representacion de la dindmica, de los modos en que se mueve y
transforma el sistema. El espacio de fase es por tanto el espacio imaginario en el cual el
sistema se va moviendo y queda compuesto por tantas dimensiones (o variables) como
resulten necesarias para el estudio de su trayectoria 0 movimiento. De esta forma, se
produce un juego entre la imaginacion y lo cientifico: la representacion de un movimiento
en un sistema de fase permite descubrir, tal y como lo sugieren Briggs y Peat (1990: 27),
“los curiosos laterales de una realidad hasta ahora oculta”. Por otro lado, permite también
imaginar mundos multidimensionales y manejarlos para estudiar el movimiento en
maultiples fases (El espacio de fase de un cohete lanzado en el espacio puede disefiarse
para tener tres dimensiones espaciales y tres dimensiones correspondientes a cada
direccion de velocidad. Para el estudio de este sistema dinamico, se necesitara un espacio
hexadimensional que permitira la exploracion de todas las implicaciones o dimensiones
del vasto espacio de fases que tiene a su disposicidn). Este espacio de fase es el espacio
en el que se mueve, por lo tanto, un sistema que presenta conductas caoticas o
desordenadas. Es en este espacio imaginado que se pudo ver y representar como de un
sistema a priori ordenado podia surgir una conducta cadtica. ¢Qué hace que un sistema
que realice movimientos rigidos o repetitivos pueda exhibir, llegado a un punto critico,
una conducta radicalmente nueva? Surge entonces la nocion de atractor. Para Briggs y
Peat (1990: 31), el atractor representa “un poderoso concepto que abarca los mundos-

espejo del orden al caos. Un atractor es una region del espacio de fases que ejerce una
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atraccion ‘magnética’ sobre un sistema, y parece arrastrar el sistema hacia si.” ;Cémo
funcionan? de acuerdo a la forma de la evolucion de sus trayectorias 0 movimientos, los
atractores pueden ser clasificados como de ciclo limite, de punto fijo, toro o extrafio. Por
ejemplo, un péndulo se mueve de una manera regular y actia periodicamente, es decir
que siempre regresa a su condicion inicial. En ausencia de friccion y resistencia del aire,
el péndulo puede seguir oscilando para siempre. Por otro lado, debido a la previsibilidad
de su movimiento, Briggs y Peat dicen que “al estar limitado a oscilar de un lado al otro
en una sola direccidn, tiene un grado de libertad cuando el cohete que puede desplazarse
en todas las direcciones del espacio, tiene tres grados de libertad”. Ahora bien, al poder
repetirse el movimiento del péndulo una y otra vez, ciclo tras ciclo, al trazar en un mapa
de espacio de fase el movimiento de un péndulo se obtiene una Orbita cerrada. Al dar al
péndulo un empujén mas fuerte o simplemente, representando dicho movimiento
teniendo en cuenta la friccion del aire que le hara perder velocidad o pararse (deterioro
de una orbita) y su punto inicial inmovil considerado atractor de punto fijo puesto que el
objeto siempre tendera a volver hacia él), se obtiene una espiral a partir de dicho punto.
Al estudiar el movimiento de dos o mas cuerpos en interaccién, cdmo dos péndulos
moviéndose a la vez, lo que era antes un atractor de ciclo limite simple se hace mas
complejo. Al interactuar entre ellos, sus movimientos se entrelazan y hacen aumentar su
espacio de fase. La forma geométrica correspondiente a dichos movimiento se llamaria
Toro (1990: 35). Estas figuras circulares, cerradas o toroidales permiten reflejar el
movimiento de una naturaleza hasta ahora regular, controlable y concebida a partir de
figuras geométricas sencillas. Estas nuevas figuras permiten entender como y porqué se
empezo6 a considerar la naturaleza como altamente creadora por su complejidad. Las
formas dejadas por el movimiento en su espacio de fase pueden corresponderse con una
primera fase hacia una renovacién del imaginario puesto que cambid, en un cierto sentido
el modo de mirar la naturaleza. En vez de observar lo que reunia de harmonioso,
equilibrado y regular, se empezé a observar lo que justamente no se correspondia con

estas visiones.

2.2. Turbulencia, ¢primera imagen del caos?

El hombre, por lo tanto, cambia su postura o punto de observacion y en vez de
observar el flujo general y constante de un rio, empezara a observar el detalle, el punto

preciso y particular en el que el agua cambiara de velocidad, aumentara su flujo y su
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debito. ¢Qué hace que el flujo tranquilo del agua de un rio cambie bruscamente y surja la
turbulencia? Al chocar contra una roca, pueden aparecer pequefios remolinos que surgen
de forma regular sin presentar menor perturbacion. Pero con fuertes lluvias y al aumentar
la velocidad del rio, estos vortices pueden descomponerse en regiones locales de agua
arremolinada y agitada. Si esta agitacion persiste 0 aumenta mas la velocidad del agua, la
region que estd detras de la roca parece haber perdido todo orden, y predomina una
verdadera turbulencia. La turbulencia consiste en una gran zona donde el movimiento
acontece con gran margen de libertad porque nace a medida que los movimientos se
vuelven mas complejos (Briggs y Peat, 1990: 45). Leonardo, al observar el movimiento
de un rio, habia advertido que las turbulencias surgen cuando, al aumentar la velocidad
del fluido, aparecen remolinos dentro de remolinos o vortices dentro de vortices cada vez
mas pequefios. Sucede que el movimiento se descompone en movimientos cada vez mas

pequefios.

“El proceso que lleva a la turbulencia parece involucrar incesantes divisiones y
subdivisiones o bifurcaciones en escalas cada vez mas pequefias. ;Donde terminan estas
bifurcaciones? ¢Su nimero tiene limite? Un fluido esta compuesto, en Gltima instancia,
de moléculas. ¢(Es posible que la verdadera turbulencia persista aun hasta el nivel
molecular?” (1990: 45)

Lo que nos interesa aqui son sobre todo los dos conceptos claves del desorden: turbulencia
y bifurcaciones. David Ruelle, al analizar el movimiento de un fluido, se percaté de que
la primera oscilacion (alteracién), llegada a su punto critico, saltaba o bifurcaba hacia un
punto atractor de ciclo limite para luego bifurcar nuevamente hacia un atractor toro. En
cuanto a la tercera fase hacia el desorden, en vez de pasar de una superficie toroidal
bidimensional hacia una superficie tridimensional, observo que el Toro se descomponia

e ingresaba en un espacio fraccional.

“Dicho de otro modo, la superficie del toro atractor queda atrapada entre las

dimensiones de un plano (bidimensional) y de un sélido (tridimensional).” (1990:47)

El nombre puesto a esta figura de un movimiento complejo es el de “atractor extrafio”, la
representacion, en el espacio de fase, de este movimiento turbulento, cadtico y fraccional.

Sin embargo, lo que demuestra el atractor extrafio al dibujar un movimiento a priori
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impredecible, es que existe un orden dentro de lo cadtico: hay turbulencia porque cuando
aumenta la velocidad, todos los componentes entran en movimiento y todos se revelan
interconectados, cada uno de ellos dependiendo de los demas y retroalimentandose. Por
ello, Briggs y Peat preguntan (1990: 47): “;La desintegracion del orden en turbulencia —
ese atractor extrafio - es un signo de la infinita y profunda interconexién del sistema, o,

en rigor, de su caracter integral?”

2.3. Lorentz y la iteracion

La respuesta puede hallarse en el concepto de iteracion, es decir, en la repeticion

de los procesos.

“Todo es generado por la iteracion, desde la estabilidad hasta el azar y el tiempo.”

(1990: 66)

En 1960, investigando las soluciones a ecuaciones no-lineales matematicas acerca de la
atmosfera terrestre gracias a la ayuda de un ordenador, Lorentz descubri6 que la iteracién
en los sistemas generaba caos. Para revisar los resultados de un prondstico meteoroldgico,
introdujo nuevamente las variables acerca de temperatura, presion del aire y direccion de
los vientos pero, redondeando la cifra a tres decimales en vez de las seis que habia
utilizado en la operacion anterior. EI pronéstico obtenido a raiz de esta segunda prueba
diferia completamente del primer resultado: eran dos prondsticos radicalmente diferentes
que se habian producido, magnificados por la no linealidad y el proceso iterativo

involucrado en la resolucion de las ecuaciones.

Lorentz descubri6 por lo tanto que los sistemas dindmicos no lineales complejos son tan
sensibles que un cambio minimo en las condiciones iniciales puede afectarles. Debido a
esta dependencia sensible a las condiciones iniciales, resulta imposible realizar un
prondstico meteorolégico a largo plazo. Siguiendo a Lorenz, los matematicos Crutchield,
Doyne Farmer, Normon, Parckard y Shaw explicaron que un jugador de billar
experimentado no podia prever por mucho tiempo la trayectoria de su bola de billar
golpeando las demas bolas. La explicacion era que las ecuaciones que rigen las

trayectorias de las bolas de billar tienen una linealidad iterativa, de modo que el
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movimiento del sistema definido por la ecuacion es infinitamente sensible al movimiento
cambiante de todo lo demas, y citaron como ejemplo: la presion del aire, la temperatura,
la servilleta de la mesa, el tono muscular del jugador, la fuga de neutrinos desde una
super-nova que estd a millones de afios-luz de distancia, la gravedad de un electrén.
Porque lo que ademas revela la iteracion de ecuaciones no-lineales, es su extrema

sensibilidad a la interconexion de todas las variables de la ecuacion.

Este descubrimiento revelo la vision de un mundo interconectado. Es decir, que el mundo
ya no se podia pensar aislando una parte para representar el todo (el todo como la suma
de las partes), y aparecié siendo, de esta manera holista y dindmico en lugar de
reductivamente determinista. Al trazar las trayectorias complejas de sus ecuaciones no-
lineales, Lorentz descubrié que su actractor reunia dos caracteristicas a priori
contradictorias: a consecuencia de la conducta aperiodica (nunca se repiten ninguna
variable) se trazaba una trayectoria que nunca se cruzaba. Sin embargo, el sistema no se

extendia de forma aleatoria y siempre tendia hacia una misma area de atraccion.

2.4. Otros dos elementos: la informacidn faltante y la realidad fraccional

En cuanto a la informacidn faltante, lo que sugieren Brigg y Peat (1990: 72) es que
la vasta sensibilidad (en la iteracion) sugiere otro enfoque de la totalidad y en vez de
pensar el todo como la suma de las partes, pensarlo como aquello que “aflora bajo el
disfraz del caos cada vez que los cientificos intentan separar y medir sistemas dindmicos
como si estuvieran compuestos por partes.” Explican que el redondeo o lo que también
se puede denominar como la “informacion faltante” esconde el todo que queda implicito
sin nunca llegar a revelarse. El atractor es la forma creada en el espacio de fase por “la
informacion faltante”, o forma de la incertidumbre. O, formulado a modo de pregunta,
“.Son los atractores formas a través de las cuales se manifiesta el infinitamente complejo
orden de la totalidad?” Esta “informacion faltante” que hace saltar la imaginacion es lo
que delinea la imprevisibilidad del sistema a través de la iteracidn. Puesto que la parte es
el todo, la accion de cualquier parte del todo puede generar caos o cambio transformador
en el todo incipiente. Algunos cosmologos opinan que si las condiciones iniciales durante
el big bang hubieran variado tan solo de un cuanto de energia, el universo seria muy

diferente, el cuanto hubiera arrastrado el todo hacia otro lugar. De esta manera, se ve que
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la forma de las cosas depende de lo méas diminuto. En ese sentido, es todo un mundo de
creencias que pudo a la vez verse afectado por el rumbo de la ciencia. En 1930, Kurt
Godel demostré que algunos sistemas 16gicos como el &lgebra o la aritmética podian
contener enunciados verdaderos pero que no se podian derivar de un conjunto fijo de
axiomas. Al basarse sobre la paradoja del cretense “todos los cretenses son mentirosos”
logré demostrar que “este enunciado es indemostrable”. Su “teorema de la incompletitud”
otra vez demostraba que la informacion faltante, el todo indemostrable, estaba presente
en cualquier tipo de légica. Por otro lado, la fisica cuantica que parte del micromundo,
considera a éste indeterminado, estadistico e inexacto. Si todas las teorias del caos
provienen de la fisica clésica y siguen un patron a partir de lo impredecible, la fisica
cuéntica, a partir de sus principios de incertidumbres, de la complementariedad y la
dualidad onda-particula ha ahondado mucho mas en lo indeterminado. Existe una
totalidad ininterrumpida a estos niveles de particula que no se puede observar (a estos
niveles microscopicos), ni separar en partes o eventos (Brigg y Peat, 1990: 75). Estos
niveles de totalidad, al no poder ser observados, simplemente intuidos, hacen de la
naturaleza cuantica un universo absolutamente indeterminado (interrupcion de la
iteracion, de las leyes de causas y efectos). ¢ El mundo, tal y como lo percibimos hoy en

dia, puede ser el resultado de esta informacion faltante?

En cuanto a la realidad fractal: La palabra “fractal” viene del latin fractus que significa
irregular. Por extensidn, fractal remite a una realidad fraccional, fragmentada. Mandelbrot
[lamo asi a un cierto tipo de geometria que trataba de acercarse a las formas de la

naturaleza.

“¢Por qué a menudo se describe la geometria como algo ‘frio” y ‘seco’? Una de las
razones es su incapacidad de describir la forma de una nube, una montafia, una costa o un
arbol. Ni las nubes son esféricas, ni las montafas conicas, ni las costas circulares, ni la

corteza es suave, ni tampoco el rayo es rectilineo.” (1997: 15)

Una reflexion que choca contra las concepciones de Galileo cuando este afirmaba que:

“La filosofia esté escrita en ese grandisimo libro [de la naturaleza] que continuamente
esta abierto a los ojos (me refiero al universo), pero no se puede entender si antes no se

aprende a entender la lengua, y conocer los caracteres en los que esta escrito. Este libro
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esta escrito en lengua matematica, y los caracteres son triangulos, circulos, y otras figuras
geométricas, sin las cuales es imposible entender ni una palabra; sin ellos es como girar

vanamente en un oscuro laberinto.” (1981: 63)

¢Como se cred esta nueva geometria? Ya investigando el mercado bursatil, Mandelbrot
se habia dado cuenta de que las recesiones imitaban las fluctuaciones mensuales y diarias
del mercado. De esta manera, se revelaba que el mercado era autosimilar desde su escala
menor hasta su escala mayor. La autosimilitud de Mandelbrot alude por lo tanto a una
repeticion de detalles en escalas descendientes que se van repitiendo una y otra vez.
Aplicada a la naturaleza, los fractales permiten acceder a una variedad de formas y figuras
que era imposible imaginar desde los preceptos de la geometria euclidiana, tal como la
forma de los érboles, las lineas costeras, las montafias, las galaxias, las nubes, los rios, los
patrones meteoroldgicos, los cerebros...etc. De esta manera, al igual que en fisica se habia
dado un lugar al desorden, en la geometria podian empezar a dibujarse las irregularidades
de la naturaleza. Por ello, Mandelbrot sintié la necesidad de salirse de los preceptos hasta
ahora conocidos. Una historia interesante que nos ensefia acerca de la maleabilidad de la
realidad es un trabajo que rescatd de Peano quién, en 1890, descubrié “una curva que

llena el espacio” (1990: 92).

La curva de Peano era una curva que se torcia con tal complejidad que terminaba llenando
el plano del papel donde se la dibujaba. Lo que revelaba esta curva era que se reunian
caracteristicas unidimensionales y bidimensionales. Sin embargo, y porque para los
matematicos de la época, suponian un capricho del pensamiento abstracto matematico,
no fueron rescatadas. Mandelbrot, un siglo mas tarde, traté de explicarlas. Porque, tal y
como lo sugieren Briggs y Peat (1990: 93), “las curvas monstruosas no eran ajenas a la
geometria del mundo, sino todo lo contrario. En ellas residia el secreto del modo de medir

la irregularidad del mundo real. El secreto de los fractales.”

En la curva de Peano se ve como un proceso de iteracion genera formas similares a una
escala cada vez mas pequefia. Y ¢Qué ocurre con las demas formas de la naturaleza, con
las lineas costeras por ejemplo? Si se coge un hilo que se extiende a lo largo de toda una
costa, medir el hilo permitiria obtener una primera medida de la longitud costera. Para
obtener una medicion mas precisa, se puede trabajar escogiendo intervalos de 100, 50 o

10 metros. Gracias, a estos intervalos, los célculos de la longitud seran mas precisos,
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apareceran mas detalles. El hilo se curvara de manera mas compleja para que esto ocurra.
Reduciendo los intervalos, el hilo se curva cada vez mas para abrazar cada irregularidad
de cada rincon. Pero, ¢qué ocurre si se reduce la escala o el intervalo incluyendo todos
los detalles desde las rocas, al polvo y las moléculas? Lo que revela la medicion de

Mandelbrot es que una linea de costa es infinita, que todas, son infinitas (1990: 94).

La imagen de lo infinito dentro de un espacio finito es la imagen geométrica del atractor
extrafio, el movimiento del caos. Ademas, lo que nos revela la concepcion fractal del
mundo es que la realidad y sus leyes se sittan en los intersticios de las dimensiones
conocidas de manera convencional. Se pueden retomar varios ejemplos para explicarlo:
damos por sabido que el espacio es tridimensional, que una pared, una hoja de papel, son
bidimensionales, una linea, curva o borde es unidimensional, que un punto o un conjunto
de puntos tienen una dimension cero. Estas son las dimensiones con las que
contemplamos y nos acercamos a la realidad: 0, 1, 2, 3. Briggs y Peat nos preguntan ¢ Cual
es la dimensién de un ovillo? Desde lejos, luce como un punto y por lo tanto, tiene una
dimensién cero. Si nos acercamos a €l, aparece cOmo objeto y recupera su dimensién
tridimensional. Pero al acercarnos mucho mas, apreciamos un hilo curvados sobre si
mismo. Al ser el ovillo compuesto por un hilo, es decir, una linea curva, este aparece por
tanto como unidimensional. Al acercarse mas todavia, se aprecia el grosor del hilo y por
lo tanto, vuelve a ser tridimensional. Desde mas cerca todavia, dejamos de ver el hilo para
apreciar las hilachas finas que se tuercen unas alrededor de otras y volvemos por lo tanto
a una dimension 1. ;Como es nuestra realidad por lo tanto? ¢La suma de todas estas
dimensiones? ;Un nimero que se situaria en los intersticios de todas estas dimensiones?
Segun célculos, la linea costera de Gran Bretafia tiene una dimension fractal de 1,26, y
las lineas fractales curvas suelen tener dimensiones fraccionales tales como 1.2618,
1.1291, 1.3652...etc. ;Como re-imaginar nuestro mundo a partir de estos

descubrimientos?

La geometria fractal arroja nuevos interrogantes sobre nuestro espacio, la realidad y la
representacion de sus formas. El referente de la hoja de un arbol podia ser la de un combo.
El tronco de un arbol la de un rectangulo, una montafa, un triangulo. La geometria fractal
abre las puertas de un nuevo imaginario para aprehender la belleza, no en las formas
idealizadas de la naturaleza, sino en las llamadas ‘irregularidades’ (1990: 156). Para

Prigogine, este modo de mirar la naturaleza no supone una limitacion sino un
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reconocimiento de posibilidades creativas. Por ejemplo, al hablar acerca de las ideas de
progreso, él y Stengers (1988: 157) sefialan que la mayoria de las definiciones de progreso
dan “una tranquilizadora representacion de la naturaleza como una calculadora
todopoderosa y racional, y de una historia coherente caracterizada por el progreso global.”
Sin embargo, este nuevo mirar de lo real, a partir de sus irregularidades, incoherencias y
posibilidades de acontecimientos no previstos, permite restaurar el caracter abierto de la
historia, del devenir de las cosas, de los propios hombres: “La nueva mirada sobre lo real

es la aceptacion de su fundamental incertidumbre.”

2.5. Prigogine: del desorden al orden

Llegados a este punto donde la naturaleza nos aparece como irregular y por lo tanto
compleja, el tiempo empieza a ocupar un lugar preponderante en la ciencia. Para la
concepcion clasica, el tiempo guarda una simetria perfecta entre pasado y futuro (el
péndulo), es decir, que se puede calcular la posicion y trayectoria de cualquier objeto
movil hacia atrds o hacia delante, o, en definitiva, hacia el pasado o hacia el futuro. En
cambio, para la ciencia nueva, la complejidad produce tantas causas, tantas variables, que
es imposible seguir la linea de un tiempo simbolizado por la flecha. Al romperse la cadena
de la causalidad lineal, aparece la nocion de irreversibilidad y, con ella, la de los cambios

de estados.

La termodinamica plantea un problema acerca de los procesos irreversibles; ¢En qué
condiciones pueden aparecer estructuras, desarrollarse, ser destruidas? Prigogine parte de
la conclusion de que no puede darse el equilibrio en sistemas en los que se producen
intercambios de energia y de materia con el medio porque dichos sistemas dan
continuamente procesos disipativos que producen entropia. Estos procesos o sistemas no
son por lo tanto estables: a pesar de que la termodindmica es previsible hasta un cierto
punto y termina llevando el sistema a un estadio estacionario, no obstante, a partir de
cierta distancia del equilibrio, de cierta intensidad de los procesos disipativos, ya no se
puede garantizar la estabilidad de este estado estacionario. Llegados a un cierto punto,
Prigogine menciona “un umbral”, una distancia critica respecto al equilibrio, a partir del

cual el sistema se hace inestable, y donde una fluctuacion puede aumentar. Cuando esto
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ocurre, nos encontramos con un nuevo orden a partir del desorden:

“Hemos denominado orden por fluctuacion al orden generado por el estado de no
equilibrio. Efectivamente, cuando en vez de desaparecer, una fluctuacion aumenta dentro
de un sistema, mas alla del umbral critico de estabilidad, el sistema experimenta una
transformacién profunda, adopta un modo de funcionamiento completamente distinto,

estructurado en el tiempo y en el espacio, funcionalmente organizado.” (1988: 88-89)

Surge entonces lo que llama “una estructura disipativa”, es decir, un proceso de auto-
organizacion. Por ello, el tiempo reintegra la ciencia porque se nutre de una nueva
dimension: la de su irreversibilidad y la ruptura de la sucesion lineal del tiempo en flecha.
En cuanto a los sistemas, éstos se van alejando de sus condiciones iniciales (olvido de las
condiciones iniciales) para ir creando algo distinto, una nueva sustancia. Nos alejamos,
entonces, irremediablemente de esta vision espinosista de la esencia intangible de cada
cosa y vamos percibiendo una concepcion rizomatica de los sistemas donde energias o
pensamientos en contacto pueden crear nuevos elementos o sentidos hasta llegar a un
nuevo punto de no-equilibrio que permitird, nuevamente e infinitamente, la produccion
de nuevos sentidos, cambios de estado o de forma. Con Prigogine, se va dibujando una
nueva estructura, modelo de la auto-organizacion a partir de la inestabilidad o desorden.

Para concluir, aludiremos a la vision del cientifico por parte de Prigogine:

“La conclusion mas general que podemos extraer de estos estudios es la que, [...], mas
alla del umbral de inestabilidad la norma es la auto-organizacion, la aparicion espontanea
de una actividad diferenciada en el tiempo y en el espacio. Las formas de esta
organizacion disipativa son muy diversas. Ciertos sistemas se hacen espontaneamente
inhomogéneo en el espacio, otros adquieren un ritmo temporal periédico, cual auténticos
relojes quimicos, algunos asocian estructuras espaciales y temporales, finalmente, otros

adquieren auténticas fronteras naturales, dimensiones determinadas [...].” (1998: 91)

Se trata de una enumeracién no exhaustiva del resultado de estos procesos disipativos
donde prevalece la impredecibilidad del devenir de cada sistema cuando olvidan y dejan
de ser determinados por sus condiciones iniciales. Lo que queremos resaltar a partir de

ello, es el caracter experimental de la realidad a partir de dichos sistemas que revelan al
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fin y al cabo la creatividad de la ciencia y de la naturaleza. Es el carécter abierto del

devenir de cada sistema que el cientifico espera y, con los cuales juega y experimenta:

“He tratado de destacar que, en nuestro tiempo, nos hallamos muy lejos de la vision
monolitica de la fisica clasica. Ante nosotros se abre un universo del que apenas
comenzamos a entrever las estructuras. Descubrimos un mundo fascinante, tan
sorprendente y nuevo como el de la exploracion de la infancia. Einstein insistio sobre la
creatividad del espiritu humano, llegando a escribir: 'Todo nuestro pensamiento posee la

naturaleza de un juego libre con los conceptos.” (1988: 82)

Con esta mencidn, Prigogine se acerca a la vision freudiana (Freud, 1975b) de las fases
de descubrimiento del nifio a través del lenguaje. Un nifio que aprende a hablar carece de
las estructuras mentales y codificadas de la herramienta creadora de realidad. Por lo tanto,
juega con los sonidos, los significados y crea conceptos nuevos, sonoridades nuevas, etc.
La adquisicion de su marco referencial dependeréd de las correcciones del adulto. Sin
embargo, este juego liberado de sujeciones podria ser, a la par, el punto caético de
“grasping existencial” de Guattari (1999), a raiz de lo cual, podria ser creada una nueva
estructura mental o imaginario. Prigogine, al hacer este paralelismo entre los
descubrimientos de la ciencia a modo de juego ludico, con lo real, insinta las
posibilidades de dicha realidad, a la par, libera la ciencia de sus sujeciones ordenadas,
euclidianas, regulares, mecanicas y predecibles. He aqui reactivado el doble juego basado
sobre las ldgicas del orden/desorden de Balandier, pero esta vez, con el desorden o caos

prevaleciendo.

Efectivamente, el caos como concepto ha adquirido estos sentidos de complejidad,
irregularidad, impredecibilidad y autoorganizacion. A la par, se va cargando de una nueva
carga semantica, capaz de activar la creatividad, la novedad. A partir del caos, cargado
de estos nuevos sentidos, se puede vislumbrar la posibilidad de un nuevo real, nuevas

estructuras mentales con nuevas subjetividades capaces de generarlo y vivirlo.
En los siguientes capitulos, iremos en busca de estas nuevas realidades imaginadas a

partir del caos que permitan pensar nuevas subjetividades. Este estudio conllevara la

busqueda de una nueva forma de libertad o liberacién del hombre.
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3. Nietzsche: el desorden y el hombre

Partiremos de un cita de Nietzsche: “Los pensadores para quienes todos los astros
se mueven de forma ciclica, no son los mas profundos; aquel que mira dentro de si, como
en el interior de un inmenso universo, y lleva vias lacteas en él sabe también qué
irregulares son todas las vias lacteas, que los transportan al fondo del caos y del laberinto
de la existencia” (2012). Con esta sentencia, Nietzsche abre la via a una nueva concepcion

del hombre en su mundo.

3.1. Cuando el mundo pierde sentido

Para Romero Cuevas (2001: 125), Nietzsche plantea el problema de la cuestion de
lo real como de “la falta de lo real” o del “vaciamiento del sentido del mundo” a partir de
dos problemaéticas. La primera se plantea desde la conceptualizacion de lo real propia de
la ciencia. La segunda se planteard a partir de la constatacion de “la muerte de Dios” en

la cultura occidental.

La primera problemaética retoma la tesis acerca de la objetividad constituida como una
ciencia y configurada a través del ejercicio de célculo. Lo que verdaderamente reprocha
Nietzsche a la ciencia es su concepcion cuantificable del mundo considerado como
mecanico y mas all, que la ciencia haya establecido su perspectiva de lo real (un real
cuantificable y mecénico) como la Unica perspectiva posible.

“Desde la perspectiva de Nietzsche, lo cosico, las regularidades, las identidades, todo lo
abarcable bajo la categoria de lo cuantificable, es proyectado por el ser humano. La
constitucion de la experiencia y de la objetividad por la ciencia se sustenta en esta
proyeccion de sentido que es funcional, desde un punto de vista estrictamente préactico, al

desarrollo y crecimiento de la especie.” (2001: 126)

Lo que verdaderamente plantea un problema aqui para Nietzsche son las limitaciones de
sentido que propone la ciencia, en formas de objetividades pero, sin embargo, demasiado
limitantes considerando las posibilidades de sentidos consustanciales al ser humano mas

amplias y mas ricas. O en otras palabras, lo real u objetivo planteado por una ciencia

70



mecanicista presenta un mundo como una realidad cuantificable y Util para acoger la

permanencia de lo humano considerado como especie.

La segunda problematica acerca de la cuestion de lo real se ha de entender a partir de “la
muerte de Dios” o, segun Espinosa y Cabrera (2008), “derribando a martillazos los idolos
del laberinto de la modernidad”. En realidad, Nietzsche da cuenta de las limitaciones de
toda una filosofia de la existencia desde la remota Grecia con Socrates hasta el
fortalecimiento de la perspectiva judeo-cristiana y su crisis, tematizado por Nietzsche
como “la muerte de Dios”, hecho definitorio y culminante de la época moderna. Tal y
como lo comenta Ricardo Espinosa, derribar a Dios significa dar muerte a la idea de lo
“uno”, de lo “mismo” y de la “verdad” puesto que fue a través de Dios que se erigieron
los ideales occidentales y la tradicion filosofica occidental: “una filosofia enferma, una
filosofia idealista, buscona de verdad y sentido”. Para Romero Cuevas (2001: 127), la
muerte de Dios conduce a una puesta en crisis de la interpretacion moral del mundo que
conduce necesariamente al nihilismo, en tanto que crisis general del sentido y los valores.

Y como lo preguntan Espinosa y Cabrera:

“;Qué puede hacer sin dios el hombre europeo? Ese “Yo” enfermo y debilitado queda
ahora en la desolacion mas escabrosa. Ya no hay la escapatoria de la vida celestial, el
hombre ha quedado huérfano. La existencia personal se ha desencadenado y queda
totalmente sola. ¢De qué le servird la culpa si dios no esta para regalarle a cambio una
muerte segura, un mas alla del si mismo sufriente que sélo la venida de dios podria salvar

de su absoluta destruccion?” (2008)

La crisis que deriva de la muerte de Dios encamina la cultura y/o el significado o sentido

hacia el nihilismo absoluto. Y revela a su vez dos aspectos.

En primer lugar, la moral occidental carece de sentido existencial puesto que la
interpretacion cristiano-moral de lo real es una interpretacion que devalta lo inmanente a
favor de un trascendente que fija el sentido y los valores de un mundo ideal y Unico
verdadero. Si muere lo trascendente, se derrumban los valores que daban sentido a la vida
y el hombre no esté preparado para aprehender lo inmanente, es decir, su existencia, su

vida o su propia felicidad. Se siente sdlo, con miedo a morir y a su vez a vivir.
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“Pero durante el periodo mas largo de la humanidad no hubo cosa mas terrible que sentirse
aislado. Estar solo, sentir de una manera aislada, ni obedecer ni dominar, significar un
individuo, no era entonces un placer, sino un castigo; se sentia condenado a ser un
individuo.” (Nietzsche, 2012)

Si el nihilismo revela una crisis, una enfermedad moral y es el reflejo de una cultura
enferma, también es necesario y representa esta nada a partir de la cual puede resurgir

una nueva filosofia o un nuevo fil6sofo.

Y en segundo lugar, esta crisis que deriva de la muerte de Dios, también revela la
existencia de una nueva humanidad. Para Nietzsche, esta constatacion supone una fase de

superacion para la generacion de un nuevo tipo de humanidad.

3.2. Una nueva humanidad

Como lo afirma Romero Cuevas (2001: 129) y segun Nietzsche, el hombre no es
capaz de vivir en una realidad vivenciada en su pleno sinsentido. EI hombre necesita
sentido. La creacion de una nueva filosofia supondra por lo tanto “la tarea no de buscar
el sentido en las cosas, sino introducirlo”. Se trata de dotar por lo tanto, lo inmanente de
sentido, de rehabilitar lo subjetivo y de reavivar lo maltiple. Segin Espinosa y Cabrera
(2008), acercarse a Nietzsche es pensar lo que es el hombre desde el cuerpo y la
multiplicidad. Significa también pensarlo desde un horizonte otro, puesto que desde el de
la Modernidad, “los hombres son esencialmente entendidos desde un caracter no
danzarin: las cosas desde leyes, el hombre desde deberes.” De hecho, Romero Cuevas

afirma:

“El sentido y el valor de lo real se constituyen a partir de interpretaciones realizadas desde
una determinada perspectiva que proyecta en tales interpretaciones las condiciones de su

crecimiento y desarrollo.” (2001:131)

Desde una postura perspectivista, Nietzsche pone la cuestion del sentido en el centro de
la elaboracion de una nueva filosofia que buscara mediante su proyeccion, dotarse y a su

vez dotar el valor de lo real de un caracter puramente inmanente.
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Para Nietzsche, el sentido es el depositario de un cimulo de intereses que dota la vida de
una perspectiva, de un horizonte, de un fin. El caracter perspectivico de la vida tematiza
ese poder constituyente de mundo que ésta posee, un mundo configurado a partir de

proyecciones ficticias segun las necesidades de la vida.

“La perspectividad del mundo llega tan a fondo como alcanza hoy nuestra ‘comprension’
del mundo [...] el nimero es una forma perspectivista: igual que el tiempo y el espacio
[...], sujeto-objeto, activo-pasivo, causa-efecto, medio-fin siempre son solamente formas

perspectivistas.” (2001: 131)

El caracter perspectivico de la vida valida como real, proyecciones e interpretaciones, es
decir, ficciones, apariencias, falsedades. Y ala vez se valida como una perspectiva comun
a un conjunto de individuos porque va vinculado al fin que consiste en la conservacion
de la especie y/o cultura. La propuesta de Nietzsche, en busca del sentido que necesita el
hombre para su supervivencia o felicidad consiste en considerar como fin comun, no la

conservacion de la especie, sino su superacion.

De esta manera, Nietzsche hace estallar la perspectiva de la totalidad de la especie como
la Unica valida. Nietzsche, al reorientar el fin hacia esta superacion de la especie, sita el
centro de fuerza en el seno mismo del individuo, pues cada individuo generara su
particular interpretacion de lo real tomando como criterios sus propias condiciones de

conservacion y crecimiento. Tal y cémo lo apunta Romero Cuevas:

“El perspectivismo en este sentido radicalizado apunta a la posibilidad de un sinnimero

de interpretaciones posibles de lo real”. (2001: 131)

Esto es por qué Espinosa y Cabrera hablan de una filosofia de lo maltiple en Nietszche,

y afirman:

“La concepcion de lo multiple es puesta en Nietzsche en contra de los ideales de la cultura

occidental y atenta con el mas preciado ‘don’ de la metafisica: el sentido.” (2008)

Y Romero Cuevas habla de una concepcion “pluralista” del individuo en Nietzsche. Mas

alla de esta concepcion pluralista del individuo, menciona también que, dado que cada
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individuo “posee una determinada constitucion psicofisica diferencial” (2001: 131), cada
individuo posee una perspectiva definida, distinguible de la de los demés. Ademas de
poseer cada individuo su perspectiva diferencial, actia segin dicha perspectiva particular
que opera como un centro de poder que construye desde si, “la totalidad del resto del

mundo” (2001: 131).

Estamos por lo tanto ante una concepcion de la individualidad considerada desde la mas
absoluta diversidad. Y en palabra del propio Nietzsche, este perspectivismo aplicado al
sentido revela la naturaleza compleja (por plural, multiple o diversa) de la vida y de lo

humano.

3.3. Objetividad, conocimiento y nihilismo

Este perspectivismo Ilama, asimismo, a una reordenacion del concepto de
objetividad. En un mundo que no puede ser observado por ningln observador neutral, el
conocimiento solo puede ser interpretacion. Puede por lo tanto haber varias
interpretaciones diferenciables de un mismo hecho. Nietzsche, de esta manera, atenta
contra los preceptos de la razon ilustrada al considerar que el conocimiento s6lo es una
interpretacion y que la interpretacion siempre queda fuertemente influenciada o

condicionada por los “afectos” de las perspectivas individuales.

Esta forma de individualidad ejerce como un centro de poder. A la vez que rehabilita al
cuerpo y lo vuelve central en la adquisicion de un conocimiento. Es desde el hombre, su
posicién, su yo psiquico y fisico que se proyecta un sentido en base a sus intereses
particulares —y por tanto afectivos- para la consecucion de su crecimiento y desarrollo (la
voluntad de poder).

¢Como entender lo real objetivo segin Nietzsche? Volvemos a la nocién de pluralidad,

diversidad y pluralidad cuando afirma que:

“Existe Gnicamente un ver perspectivista, Unicamente un ‘conocer perspectivista’; y
cuanto mayor sea el nimero de afectos a los que permitamos decir su palabra sobre una

cosa, cuanto mayor sea el nimero de ojos, de ojos distintos que sepamos emplear para
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ver una misma cosa, tanto mas completo sera nuestro ‘concepto’ de ella, tanto mas

completa sera nuestra ‘objetividad’.” (Nietzsche, 2011a)

Sin embargo, es duro, es dificil, es doloroso prescindir de un mundo que lo fija todo, que
lo establece todo, que fija las verdaderas y las referencias de lo real, por otro que hace
estallar en mil pedazos la idea de lo Uno. Para ello, es necesario concebir la idea de un
ser humano capaz de afrontar un mundo sin Verdad, o verdades desnudas, que sea capaz
de aceptar la realidad “tal como ella es”: el superhombre. Seria un hombre capaz de
concebir “lo real tal como es, en su pura no-significatividad, y se sostendria en esa

percepcion de lo real como sinsentido” (Romero Cuevas, 2001: 139)

Volviendo un poco hacia atras en nuestro analisis, Romero Cueva plantea una pregunta
(2001: 55) ¢ En qué consiste este conocimiento? Y Nietsche pregunta ¢ Qué sabe el hombre

de si mismo?

“[La naturaleza] Ella ha tirado la llave, y jay de la funesta curiosidad que pudieses mirar
hacia fuera a través de una hendidura del cuarto de la conciencia y vislumbrarse entonces
gue el hombre descansa sobre la crueldad, la codicia, la insaciabilidad, el asesinato, en la
indiferencia de su ignorancia y, por asi decirlo, pendiente en sus suefios del lomo de un
tigre!” (Nietzsche, 1996: 19-20)

La idea que trasparece es que la naturaleza del hombre, presuntamente estable y racional
0 racionalizada, se asienta fragilmente sobre un fondo de irracionalidad esencial y

peligrosa para su existencia. Esto es lo que tiene el trasfondo del nihilismo y su avance:

“La ascension del nihilismo se impone por todas partes; su paso es inexorable y violento
como el avance de un desierto. El destino del hombre estara de aqui en adelante ligado al
desarrollo mismo del nihilismo; a la evolucién del nihilismo desértico. Europa se vuelve
en si misma la historia del nihilismo. ¢(Cémo salir de la nihilidad?” (Espinosay Cabrera,
2008)

Salir de ello, del nihilismo, es segn Nietzsche, aprehender la realidad desde lo inmanente

y aceptar en primer lugar, el tempo feroce, hacerle frente. Este tempo feroce lo empuja
todo hacia delante con inquietante tension y esta vinculado a un pathos tragico. Para
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superar sus miedos a lo inmanente, el hombre necesita un “decir Si” vitalista, una

afirmacion segura de si mismo.

3.4. El ““Si” como afirmacion vitalista

El hombre s6lo podra sobreponer sus emociones a esta violenta tension del tempo
feroce gracias a la figura de Dionisos. El dios griego Dionisos representa la afirmacion
de lo multiple: “Dionisos afirma todo lo que aparece, incluso el mas aspero sufrimiento,
y aparece en todo lo que se afirma” (Deleuze, 2006: 10). Segun afirman Espinosa y
Cabrera (2008), “Dionisos, [es] el dios tragico que muestra entre sus multiples mascaras
las més diafanas y a la vez mas tenebrosas manifestaciones del dolor, el éxtasis y la
destruccion.” Dionisos encarna, en un cierto sentido, el instinto de lucha del hombre como
manifestacion de su “voluntad de poder”. Porque, tal y como afirman Suances Marcos y
Villar Escura (2004: 15) los griegos prehoméricos asumian la discordia, la crueldad y el
engafio. Vivian en pequefios pueblos en constante lucha y rivalidad y la envidia era una
rivalidad honrosa que movia a superarse, la lucha era un estimulante para el crecimiento
personal y de la polis griega. A través de Homero, se conocen los mitos del Olimpo, un
mundo divino libre de piedad, santidad, moralidad o ascetismo y la vida se muestra
exuberante y gozosa: se diviniza tanto lo bueno como lo malo. Segun ellos, “el hombre

griego sentia necesidad de dejar correr toda la pasion de su ira” (2004: 14).

Para Nietzsche, este genio helénico se levanta sobre la afirmacion de esta naturaleza
humana, cruel, violenta e irracional y usa de dos elementos estructuradores: lo apolineo
que tratara de mermar este instinto de lucha y lo dionisiaco que le dara un sesgo vitalista.
O, en palabras de Suances Marcos y Villar Ezcurra (2004:14), el mundo de la belleza
apolinea es el mundo de la apariencia y el ensuefio que oculta el eterno dolor del mundo
y de la existencia. Es una belleza plasmada en los individuos. Apolo es la imagen
divinizada del principio de individualizacion: del caos informe saca bellas imagenes o
representaciones e interpretaciones ¢Pero es suficiente para dar sentido? Para ello,
necesita el elemento cadtico sobre el que configurarse: lo dionisiaco. Con ambos
complementandose, se alcanza un equilibrio vitalista. Si por un lado, Apolo representa

el orden y lo divino, también se adoraba a Dionisio, dios del vino, por hombres
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entregados a la orgia, arrastrados por la embriaguez. Esta exaltacion y entusiasmo lleva

al individuo a sumergirse en la colectividad y olvidarse de si mismo.

“El hombre, atormentado por los dolores de la existencia y la limitacion de la
individualidad, rompe los moldes de ésta y se sumerge en la unidad indiferenciada de la

naturaleza.” (Suances Marcos y Villar Ezcurra, 2004: 14)

Podriamos decir que las dobles “instancias” de lo apolineo y lo dionisiaco operan como
las fuerzas del orden y del desorden de Balandier en el interior del propio hombre. Estan
siempre activas y en lucha para la aprehension de una vivencia a partir de un mundo que
ha perdido sus valores y con ¢llas, el sentido. Estas dos “instancias” revelan ¢l “hombre
danzarin nietzscheano”, el caos que lleva dentro de si y le permite, en un tira y afloja
constante entre orden y desorden, vivir asumiendo el caos exterior y transformandolo en
“estrellas danzarinas”. Las ideas de Nietzsche acerca del superhombre rompen, por un
lado, con las ideas de una subjetividad equilibrada y racional (el hombre ideal de la
modernidad) e inician un pensamiento del desorden, retomado, mas adelante por los

llamados ““irracionalistas”.

4. Del desorden al irracionalismo como orden

4.1. ; Tiene sentido el mundo?

A través de Nietzsche, o previamente, con Pascal, Rousseau, Schopenhauer, y
posteriormente, con Kierkegaard, se cuestiona la naturaleza racional y razonada del ser
humano. Pascal, insistio en la condicién contradictoria y paraddjica del mundo y del ser
humano. Nietzsche reaviva la idea de un hombre danzarin y jugador de dados,
rehabilitando asi la cuestion del azar. Kierkegaard, al impulsar el sentimiento de la
contingencia y la finitud, trasmite a los fildsofos contemporaneos, el sentimiento del

“absurdo”.

Esta percepcién de una naturaleza irracional del hombre se fortalece como filosofia en
los siglos XIX 'y XX. El irracionalismo es descrito y definido por Suances Marcos y Villar

Ezcurra como “opuesto a la razén, o lo que va fuera de ella — como fuera de la razon,
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puede referirse a lo suprarracional o lo infrarracional — como opuesto a la razon, puede
referirse a algo irracional o antirracional” (2000: 14). Sin embargo, los irracionalistas no
buscan enfrentarse a la razon, sino més bien, dar cuenta de otra razon, mas realista, y por
lo tanto que revela el sinsentido y “absurdo” de un mundo cuyo entendimiento escapa de

los marcos de referencia provistos hasta entonces.

Lo irracional se eleva como caracteristica del ser humano o de la realidad. Tener acceso
a ciertas respuestas existencialistas requiere nuevas actitudes frente a la adquisicion del
conocimiento; la mecanica puede calcular y explicar una serie de causas y consecuencias
de un hecho, pero no puede explicar su porqué fundamental. Llegar a ello significa
rehabilitar nuevas fuentes de conocimientos como los sentimientos, la fe o la intuicion.
Ademas, el irracionalismo contempla y rehabilita todo lo que el pensamiento de la razén
nego, entendiendo la violencia, la crueldad y la locura. De esta forma establece una nueva
filosofia que integra en su seno toda la oscuridad del ser humano para aportar una
respuesta para la felicidad del hombre. Esto requiere la formulacién de un nuevo

pensamiento racional, que parte de la tension que produce la afirmacion tragica de la vida.

Por ello, Suances Marcos y Villar Ezcurra enumeran algunos de los rasgos comunes de
las actitudes de los irracionalistas. Asi, mencionan la rehabilitacion de lo afectivo como
las pasiones y los sentimientos (la angustia); la importancia otorgada a la imaginacién y
a la voluntad; la importancia asignada a la experiencia artistica o creadora; y el
pensamiento tragico. Como filosofias, movimientos o actitudes que se enmarcarian en el
Irracionalismo, podemos citar de acuerdo con Suances y Villar Ezcurra, ademés de a los

autores citados, a los pensadores del “absurdo”.

Nos centraremos ahora en la filosofia del “absurdo”, sus origenes y sus aportaciones asi
como sobre la filosofia camusiana por sus fuertes alusiones al caos, como materia
primordial y como alusién a un tipo de caos social. Al hablar de lo ‘“absurdo”,
encontramos a una serie de literatos que contintan esta tradicidn o esta pugna entre orden
y desorden: a partir de los hallazgos y propuestas anteriores, empieza a aparecer una

“literatura del caos” que enlaza con el objeto fundamental de este trabajo.
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4.1.1. ;Qué significa “absurdo”?

En principio hay que entender el “absurdo” no como una corriente, sino como una
actitud del hombre ante su mundo. La segunda guerra mundial puede considerarse como
un nuevo punto de partido en la crisis de los valores del mundo occidental. Cuando la
religion se ve sustituida por la fe en el progreso, surgen los nacionalismos y al mismo
tiempo, las falacias totalitarias. ;Coémo explicar o entender, por lo tanto, el orden social -
construido en la linea de la cultura occidental y reafirmado en el siglo de las luces- si éste
pretende la felicidad y la libertad -proyectos filoséficos universales- a través de sistemas
sociales ordenados y totalitarios? Esta actitud del “absurdo” se da cuando el hombre siente
que ya no dispone de la razén necesaria (reflexiones y herramientas) para entender su
mundo y lo que en el acontece porque todo lo que habia permitido entenderlo hasta ahora

resulta ineficaz.

“Un mundo que pueda ser explicado por razonamientos, aunque defectuosos, es un
mundo familiar. Pero en un universo que subitamente se ve privado de ilusiones y de luz,

el hombre se siente como un extranjero.” (Camus, 1970: 15)

El mundo que ha perdido su explicacion (marcos, referencias o “verdad”) se convierte
b
por lo tanto en un universo “absurdo” en el cual el hombre pierde a su vez sus propositos

y en el que, a consecuencias, la totalidad de la condicién humana se vuelve absurda.

“Absurdo es lo desprovisto de proposito... Separado de sus raices religiosas, metafisicas
y trascendentales, el hombre esta perdido, todas sus acciones se transforman en algo falto

de sentido, absurdo, inutil.” (Ionesco citado por Esslin, 1966: 15)

Para ir més lejos, volvamos a nuestro capitulo acerca de la conformacion del mundo entre
cosmos y caos. Segun Eliade (1981, 1991, 2001) y Balandier (1999), el orden del mundo
occidental se construye creando unas referencias espaciales y temporales explicadas a
través de una realidad trascendente. Esta permite darle a este espacio determinado y
habitable, una permanencia o idea de permanencia gracias a unos mitos fundadores
depositarios de un sistema de valores eficaces, los cuales, convertidos en mision de
conservacioén en quiénes los recibe so forma de conocimiento, aseguran la perpetuacion

y longevidad del sistema habitable creado. Todos estos valores conforman el “sentido”
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del espacio y de la condicién humana, dando la explicacion al ;Quiénes somos? ¢Como
hemos llegado hasta aqui? ¢Por qué existimos y morimos? Asimismo, este espacio
habitable se crea a partir de locus determinados y que funcionan como verdaderos
actualizadores de sentidos a la vez que reafirman las misiones de conservacion y se
inscriben en un imaginario colectivo; el mundo creado con sus esquemas referenciales
surgio de una masa informe (sinsentido) y ambos determinan dos tipos de locus opuestos:
el cosmos y el caos. El espacio caotico - no domado, informe y que carece por lo tanto de
sentido- permanece fuera del cosmos - espacio delimitado, creado y ordenado para ser
habitable — y amenaza constantemente el equilibrio. Esta es la razén por la cual los

hombre luchan para mantener su orden y por lo tanto su harmonia y felicidad.

Ahora bien, para plantear la pregunta de Nietzsche, ¢Qué ocurre al perder el hombre su
fe o creencias en estos potentes actualizadores de sentido con la muerte de Dios y la
promesa de un fin trascendente? O para plantear la pregunta segin la actitud del
“absurdo” ;Qué ocurre cuando el mundo y la condicion humana ya no pueden ser
entendibles por nuestra razon y nuestro entendimiento porque han superado dichos limites

de sentido?

Ocurre lo que ya habia vislumbrado Schopenhauer al situar los conceptos racionales en
el orden de la apariencia: el orden del ser se sumerge en el sinsentido y se convierte en
caos. En el orden, existen reglas y leyes cuya existencia regulan la libertad, las
posibilidades y las imposibilidades. Sin embargo, Camus afirma que “el caos es también
servidumbre”. En el caos, no existen reglas, ni leyes. Al no afirmar una posibilidad, o una
libertad, estas se tornan a-posibles, la libertad al no poder estar definida por su contrario,

no puede existir tampoco. La existencia se regula sobre la oposicién de contrarios.

“Si laley eterna no es la libertad, la ausencia de ley lo es todavia menos. Sinada es verdad,
si el mundo carece de regla, nada esta prohibido; para prohibir una accion se necesita, en
efecto, un valor y una finalidad. Pero, al mismo tiempo, nada esté autorizado; se necesitan
también un valor y una finalidad para elegir otra accion. La dominacion absoluta de la ley
no es la libertad, pero tampoco la absoluta disponibilidad. La suma de todos los posibles
no forma la libertad, pero lo imposible es esclavitud. También el caos es una

servidumbre.” (Camus citado por Suances Marcos y Villar Ezcurra, 2004: 86).
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Si el universo es caos, si el cosmos creado por el hombre para saciar su deseo de unidad
se vuelve abismo al toparse con la sinrazon, la existencia en el caos no puede tampoco

ser una solucién. Hace falta reformular un nuevo paradigma....

4.1.2. ... apartir del sinsentido

Como reaccion artistica, lo “absurdo” tratard de ampliar y trascender los limites
del universo material y su logica. Directamente influenciado por la trayectoria del
surrealismo, del dadaismo y del expresionismo aleman asi como de la pintura abstracta,
el “absurdo” rechaza los elementos discursivos y narrativos, y “se concentra en la imagen
poética como concretizacion de la realidad interior de la mente consciente e inconsciente

y en los arquetipos a los que da vida” (Esslin, 1966: 297).

Posicionandose como observadores del caos, los artistas del “absurdo” criticaran de una
forma satirica las formas de vidas en la inconsciencia de las realidades fundamentales.
Los tipos encarnaran personajes aislados y por lo tanto tragicos a la vez que mezquinos e
inauténticos que reflejan a una sociedad sin rumbo: “El sentimiento de los seres humanos
segregando inhumanidad” (Esslin, 1966: 297) es lo que queda descrito en El mito de Sisifo

de Camus.

Desde este mismo punto de observacidn, trataran de resaltar la absurdidad de la condicion
humana en un mundo en el cual la crisis de los valores priva al hombre de su sistema de
certidumbres. El “absurdo” no busca, por lo tanto, narrar una serie de acontecimientos; lo
que busca es ensefiar una situacion, como si fuera un pequefio laboratorio experimental,

donde un hombre se enfrenta a una realidad fundamental.

“Cuando es imposible aceptar por mas tiempo escalas de valores simplistas y
generalizadoras, o verdades reveladas, debe encararse la vida en su Gltima e inflexible
verdad.” (Esslin, 1966: 303)

Ese es el motivo por los cuales los tipos creados en el “absurdo” se ven despojados de sus
circunstancias accidentales de posicidn social o histéricas y se enfrentan exclusivamente

con dilemas fundamentales, con situaciones basicas de la existencia: el hombre encarado
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con el tiempo, y en consecuencia esperando (Esperando a Godot de Beckett), o con la
muerte y la soledad (La ndusea de Sartres), etc. A su vez, y como personajes aislados, el
“absurdo” destaca la incomunicacion de los seres a través de su tendencia a la devaluacién
del lenguaje y la influencia de la literatura del sinsentido verbal. Si se considera el
lenguaje como la estructura a partir de la cual se fija una realidad, Esslin menciona varios
ejemplos de su desvirtualizacion como puede ser el caso del marxismo en el cual se
distingue entre las relaciones sociales aparentes y la realidad social. En tal caso, un
patrono se considera objetivamente un explotador de la clase obrera. Si un patrono dice a
un obrero “simpatizo con su punto de vista”, su palabra se vuelve subjetiva (no altera la
realidad) y por lo tanto, carece de fundamentos o significados. Otro ejemplo puede ser el
de un nifio que puede decirle a su padre lo mucho que le quiere estando objetivamente
lleno del mas profundo odio edipico hacia él. Otro ejemplo mas puede ser el ataque
constante de los “mass-media”, de la prensa y la publicidad y Esslin menciona los
ciudadanos de paises con regimenes totalitarios que conocen el doble sentido de lo que
se les dice, “desprovisto de sentido real. Se habituan a leer entre lineas; esto es, a suponer
lo que la realidad del lenguaje encubre, mejor que lo que revela” (Esslin, 1966: 308).
Finalmente, menciona la especializacion de la vida que ha hecho que el intercambio de
ideas sobre un amplio nimero de temas sea imposible entre los miembros de diferentes

esferas de actividad que han desarrollado su propia jerga especializada.

Con todo esto, para Freud, el sinsentido o el deleite a través del sinsentido tiene sus
origenes en el sentimiento de liberacion que se experimenta cuando se deja de lado por

un momento la razoén:

“[...] descubrimos el propdsito originario del chiste en obtener con las palabras aquella
misma ganancia de placer de que se era duefio en el estadio del juego [...].” (Freud, 1975a:

162)
Si el lenguaje se ha desvirtualizado es porque el mundo se contempla ahora como un

universo inauténtico, en el que los sistemas y clichés fosilizan una légica obsoleta. Ha

Ilegado el momento de rehabilitar el lenguaje al servicio de otro tipo de pensamiento,
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depurado y vivo que encuentra su cauce a traves del empleo del lenguaje poético:

“Cuando nuestros conocimientos se alejan de la vida, la cultura deja de abarcarlos (o
abarca tan solo una pequeiia parte de nosotros mismos), pues forma un ‘contexto social’
en el que no estamos integrados. En consecuencia, el problema estriba en poner de nuevo
nuestra vida en contacto con nuestra cultura, vivificandola una vez més. Para lograrlo,
tenemos primeramente que acabar con ‘el respecto por lo escrito’. Desmenuzar el
lenguaje del modo que pueda ser reunido en un nuevo orden, para restablecer contacto
con ‘lo absoluto’ 0, como yo prefiero llamarlo, ‘con la realidad multiple’; es un imperativo
empujar de nuevo a los seres humanos a que contemplen lo que realmente son.” (Esslin,
1966: 310)

Estos experimentos con el lenguaje, el afan de depurarlo y de rehabilitar el lenguaje
poético (es decir la expresion de una realidad subjetiva de un personaje enfrentado a un
elemento fundamental de la vida y por lo tanto objetivado), asi como la presentacion de
personajes arquetipales enfrentados a situaciones fundamentales y esenciales de la
condicién humana en la mas grande soledad hacen que el “absurdo” llegue a un nivel mas
profundo de la mente del espectador y/o lector. Y esta es su eficacia: adentrarse en el
laberinto de la consciencia para activar fuerzas psicologicas, liberar temores ocultos o
represiones ante un cuadro de desintegracion que refleja la falta de I6gica y de unidad del
mundo conocido y familiar asi como los limites de su légica (la crisis del mundo
moderno). Es el propio espectador y/o lector el que pone en movimiento un activo proceso
integrador individual: es decir, es él mismo el que, ante unas secuencias inconexas, Yy
después de sobreponerse al “sentimiento del absurdo” deberd proveer de sentido lo que
presencia, activando sus propias fuerzas psiquicas para asumir la realidad esencial
presentada.

Este proceso de “dar sentido” a lo irracional del mundo y del ser humano es al fin y al

cabo lo que habia intuido Nietzsche y lo que retoma Camus para ir méas alla en el

pensamiento irracional o “absurdo”.

83



4.2. La filosofia de Camus

4.2.1. El deseo de unidad

La crisis de la época moderna con el fracaso del racionalismo ha dado paso a una
nueva vision del mundo y la vida, percibida con dimensiones irracionales y abismales —
¢Qué hacer frente al caos del mundo, cuando todas sus certidumbres se hunden en el
abismo del sinsentido? ¢Es verdaderamente entendible nuestro mundo? ;Como se

aprehende el conocimiento desde la postura de la post-modernidad?

“No habria ciencia alguna si ésta tuviera que ver solo con esa diosa desnuda, y con nada
mas. Pues entonces, sus discipulos tendrian que sentirse como individuos que quisieran
excavar un agujero precisamente a través de la tierra: cada uno de los cuales se da cuenta
de que, con un esfuerzo méaximo, de toda la vida, sélo seria capaz de excavar un

pequefiisimo trozo de la enorme profundidad.” (Nietzsche, 2011b)

En El nacimiento de la tragedia, Nietzsche afirma que la ciencia no es mas que la ilusion
puesta al servicio de los instintos mas vitales que cumple una misién positiva en la medida
en que nos permite adaptarnos al mundo y ponerlo a nuestro servicio, aun cuando nuestra
imagen cientifica del mismo diste mucho de aproximarse a la verdad, de naturaleza mas

artistica que cientifica (Ramirez Medina, 2001: 65). Para Schopenhauer:

“La misteriosa union de lo fortuito y lo intencionado, de la fatalidad y de la libertad, que
hace que los azares mas ciegos, que surgen de leyes generales de la Naturaleza, sean como
los toques de un instrumento en que el genio del mundo ejecuta sus mas sublimes
melodias, cae dentro de esos abismos tenebrosos de la meditacion a que antes me referia
y cuyo fondo ni la filosofia misma puede iluminar, teniendo que conformarse con
proyectar hacia tales honduras algunos débiles rayos de luz” (in Ramirez Medina, 2001:

159).

O para Ortega y Gasset:

“[...] la razén se mueve entre dos ambitos de irracionalidad. Uno inferior que la supera
por defecto, que es el de los Gltimos elementos, o elementos simples, y el de los primeros

principios que se admiten intuitivamente mas no se demuestran: en efecto, la labor
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definitoria, resolutiva o analitica de nuestra razon a que se refiere Descartes, desemboca
en un abismo de irracionalidad sélo intuible. El otro, el limite superior, que vendria a ser
la realidad en su totalidad como realidad contingente que encierra un nimero infinito de

razones inabarcables para nuestra limitada razén.” (in Ramirez Medina, 2001: 270)

O segun Camus:

“Tant que 1’esprit se tait dans le monde immobile de ses espoirs, tout se refléte et
s’ordonne dans 1’unité de sa nostalgie. Mais a son premier mouvement, ce monde se féle
et s’écroule: une infinité d’éclats miroitants s’offrent a la connaissance.”? (in Suances

Marcos y Villar Ezcurra, 2004: 111)

Mas que el mundo, es el conocimiento de este mundo lo que se nos presenta como
inabarcable, imperceptible, maltiple, a la vez que aparece como movedizo, insondable
por su inmensidad. Sin embargo, tal y como lo dice Ortega y Gasset, la razon seria un
estado a escala humana, es decir, la porcion del universo perceptible a nuestra escala,
Inmerso en un universo que nos supera. Si nos quedamos en esta escala, tocamos
finalmente un elemento intrinseco a la condicion humana a la vez que tragico, que es el
de comprender, unificar para poder existir. Camus llama esta caracteristica “la nostalgia
de unidad” o el “apetito de absoluto”, un sentimiento del hombre en lo més intimo de su
ser que funciona como deseo vital e irrenunciable pero y sin embargo, imposible. He aqui
el drama humano al comprender que este deseo no puede ser satisfecho y que las
exigencias de absoluto siempre desembocaran en contradicciones o paradojas; el conflicto

entre lo necesario y lo imposible.

“Perpetuamente, el hombre ha buscado el consuelo y el sosiego para sus anhelos en la
razon, pero cada vez que ha creido hallarlos se ha encontrado con que s6lo era una ilusion
gue pronto se desvanecia en la incertidumbre, el escepticismo, la critica, en el cambio de
modelo, en el redescubrimiento del abismo del cosmos y de su propio ser. Se ha topado,
en una palabra, con su pensamiento humillado por la opacidad del mundo a nuestras

categorias racionales.” (Ramirez Medina, 2001:68)

24 “Mientras la mente calla en el inmoévil mundo de sus esperanzas, todo se refleja y se ordena en la unidad
de su nostalgia. Pero en cuanto se mueve, este mundo se resquebraja y se derrumba: una infinidad de astillas
brillantes estallan y se ofrecen al conocimiento.”
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Y esto es lo que hace del hombre un hombre “absurdo”: el hecho de que convivan dentro
de si la exigencia del corazdn o sentimiento y el imperativo de la razon. Esta tension es
la que producird, segun Suances Marcos y Villar Ezcurra (2004: 117-118), “el sentimiento
del “absurdo” o “perplejidad” cuando el hombre apela a su razén y solo halla “el gran

silencio del mundo”.

4.2.2. Lacrueldady el sufrimiento

¢Silencio del mundo o silencio de Dios? EI hombre sufre ante el espectaculo que
dejaron dos guerras mundiales, campos de concentracion, millones de desaparecidos. Y

Camus pregunta:

“Pourquoi Guernica, Gabriel Marcel? Pourquoi ce rendez-vous o, pour la premiére fois,
a la face d’un monde encore endormi dans son confort et dans sa misérable morale, Hitler,
Mussolini et Franco ont démontré a des enfants ce qu’était la technique totalitaire. Oui,
pourquoi ce rendez-vous qui nous concernait tous? Pour la premiére fois, les hommes de

mon Age rencontraient 1’injustice triomphante.”?® (in Ramirez Medina, 2001: 76: )

El nihilismo, enfermedad espiritual de la época moderna, es la consecuencia de un
racionalismo extremo, cuando la “razon” y el “estado” se unen para imponer su voluntad
unica implicando tal pretension la necesidad de expulsar a todos los grupos en disonancia

con dicha totalidad.

La existencia del mal y del sufrimiento, sobre todo el que padecen victimas inocentes,
conlleva cuestionar la existencia de Dios, de un Dios bueno y todopoderoso. Desde el
punto de vista de la creacion, se cuestiona directamente al “Creador” acerca de la
presencia en el mundo del mal y de la crueldad. En efecto, si Dios tiene un carécter
bondadoso en grado sumo pero la maldad sigue existiendo, seria porque Dios no puede
hacer nada para impedirlo y por tanto, no puede ser omnipotente. Al contrario, si Dios es

omnipotente y consciente de la maldad, pierde su bondad. He aqui otro drama absurdo:

% «; Por qué Guernica, Gabriel Marcel? ;Por qué este encuentro en el que, por primera vez, ante los 0jos

de un mundo todavia dormido en su comodidad y su miserable moral, Hitler, Mussolini y Franco han
ensefiado a unos nifios lo que era la técnica totalitaria? Eso es, ¢Por qué este encuentro que nos atafiia a
todos? Por primera vez, los hombres de mi edad se topaban con el triunfo de la injusticia.”
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“el silencio del mundo es el silencio de Dios ante el escandalo del sufrimiento humano”
(Ramirez Medina, 2001: 76).

En la linea de Nietzsche, Camus aboga por un existencialismo laico en el cual el hombre
es capaz de colmar los vacios del “absurdo” sin recurrir a lo sobrenatural. En L’ homme
révolté, afirma que reside en la solidaridad con el pasado y el futuro (Ramirez Medina,
2001: 77) y sobre todo con el hecho de asumir las dos dimensiones de la vida: su cara
luminosa y su cara oscura, de constatar la crueldad y el hecho de que el hombre no la
merece. Al no merecerla, se rebela y lucha por conservar y preservar sus valores, en

especial la felicidad del hombre y la dignidad.

4.2.3. En busca de la felicidad

Cuando el hombre descubre que vive en un mundo absurdo, sin sentido, siente
extrafieza. Esta extrafieza o perplejidad surge de la confrontacion de esta irracionalidad y
del deseo de claridad que resuena en el mas profundo del ser humano. Schopenhauer
habia hablado al respecto de “melancolia sublime” y Camus habla de “la sensibilidad del
absurdo”. Este sentimiento de extrafieza, de perplejidad aleja a la vez al hombre de su
mundo, lo aislay lo confronta a lo inefable: crueldad, sufrimiento y muerte sin posibilidad

de recurrir a lo transcendente, pues Dios ha muerto.

El hombre que vive preso de la perplejidad es un hombre incapaz de avanzar, de dar saltos
hacia delante. Es un hombre incapaz de rescatar de la memoria recuerdos que le sitten y
le salven de la angustia, de proyectarse hacia delante en situaciones imaginadas y posibles
que le sustraigan de la ndusea (Ramirez Medina, 2001: 92). Para el hombre preso de la
perplejidad, el tiempo se detiene y se comprime en un solo instante, en un presente tragico
que lo acompafia eternamente. En este instante eterno, reside la inercia de quién no vive
activamente, la monotonia y la eterna repeticion de los dias. La idea de este tiempo que
apresa, que vuelve irremediablemente sobre si mismo. Esta “insoportable trama de los
dias” fue llamada por Schopenhauer “la repeticion eterna”. Nietzsche habla de ella como

“el eterno retorno” y Camus la nombra “el eterno presente”.
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Para Camus, la superacion del nihilismo y de la perplejidad podra ser posible si se rompe
esta cadena de repeticion, y recobra la utopia y la esperanza que dicha repeticion impedia.
El “si zarathustrano” de Nietzsche es lo que permite que el hombre rompa la cadena,
asumiendo el sufrimiento, la maldad y la crueldad del mundo a la vez que decide luchar

por su dignidad.

El sufrimiento, segin Camus, es la Unica evidencia que permite al hombre afirmar su
existencia: “Sufro, luego existo”. Este hombre, solo, aislado ante las grandes preguntas
existenciales de la vida so6lo tiene una manera de salvarse, sin poder contar con la

existencia del ser supremo: afirmar su sufrimiento y rebelarse contra él.

“Este se convierte asi en el modelo del hombre que no se deja derrotar por el sinsentido

y transforma su situacion en lucha tragica.” (Ramirez Medina, 2001: 79)

Esta rebelion es una forma de transformar la “sensibilidad del absurdo” en “voluntad del

absurdo”.

“El absurdo percibido con lucidez puede ser el detonante que permita la salida de la
oscuridad a través de una rebeldia que me vincule de nuevo al mundo y a los hombres. Se
trata, asi, de abandonar el estéril sentimiento de ‘I’absurde’, manteniendo, sin embargo,
la ‘volonté de 1’absurde’ que esta presente en quién, como Sisifo, sostiene su lucha y su
amor a la vida, renunciando al mismo tiempo a toda esperanza trascendente.” (Ramirez
Medina, 2001: 100)

Se trata de transformar el sentimiento de perplejidad que paraliza el hombre cuando este

se enfrenta a la opacidad de su mundo en una voluntad de lucha.

4.2.4. Larebelion

(Qué es la voluntad del “absurdo”? Ramirez Medina la define como:

“Renunciando a todo consuelo sobrenatural o metafisico, el hombre se aferra con gozo a
un mundo que quiere iluminar con su rebeldia. [...] En el caso de la voluntad del absurdo,

el sujeto se ve arrastrado por la necesidad de mantener viva su lucha para dar sentido a
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un mundo que ama, sintiéndose, sin embargo, amenazado por el caos y el dolor, que seran

quienes tengan la ultima palabra.” (2001: 97)

Camus distingue dos tipos principales de rebeliones en el hombre “absurdo”. La primera,
es una rebelion metafisica, dirigida contra la condicion humana con el objetivo de
erradicar el sufrimiento y la muerte que se utilizan como argumentos contra la existencia
de Dios. Esta rebelion se ha expresado a través de la filosofia y del arte y es una de las
mejores exponentes de la “desmesura” o hibris, pues pretende matar a Dios para divinizar
al hombre. La segunda es la rebelion de los esclavos u oprimidos contra sus opresores
que se realiza bajo el deseo de justicia y se dirige contra todo aquello que oprime al
hombre.

Estas dos formas de rebelion poseen el mismo punto de partida, que es la defensa contra
la opresion del ser humano y esto es lo que las convierten en actos valiosos. Pero para
ello, acaban justificando el crimen, lo que supone una traicion a esa dignidad. A
consecuencia de ello, la rebeldia queda desvirtuada. EIl problema que levanta la rebelion,
es por lo tanto, el de la justificacion moral del asesinato.

La experiencia “absurda” opera en el sujeto una deconstruccion de lo que, hasta este
momento, habian sido sus certezas, tanto intelectuales como morales. Pero al mismo
tiempo, el sujeto puede percibir la necesidad de superar esa situacion de callején sin
salida, siendo el propio “absurdo” el que determine la nueva busqueda. En su grito
desesperado, el hombre percibe la evidencia intelectual de su rebeldia. La busqueda no se
dirige, en este caso, hacia axiomas o0 principios metafisicos sobre los que reconstruir la
ciencia, sino hacia postulados morales sobre los que reedificar la vida: desde el momento
en que se interroga sobre el sentido de su existencia, surge el “absurdo”; pero también la
rebeldia que se levanta contra el sinsentido (Ramirez Medina, 2001: 131). El héroe
rebelde conquista un sentido a su existencia a través de la solidaridad con todos los
hombres, con los que siente fraternalmente el peso de la justicia, el sufrimiento y la
muerte. Para ilustrar esta lucha, se podria recurrir al modelo de héroe encarnado por
Prometeo, un héroe tragico que se enfrenta a los dioses y al destino: sabe que no hay
posibilidad de victoria definitiva, pero continua con su lucha y su empefio. Su historia
carece de desenlace como caracteristica de la tragedia pero refuerza el mensaje final que

es el de la lucha sin fin porque la injusticia nunca termina (Ramirez Medina, 2001: 132).
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Este mismo mensaje trasmite Camus, al final de su obra La peste:

“Moralité de la peste: elle n’a servi a rien ni a personne. Il n’y a que ceux que la mort a

touchés en eux ou dans leurs proches qui sont instruits.”?® (Camus, 2013: 68)

Partiendo del hecho de que la victoria no es posible, de que la vida no tiene fin en si, solo
gueda una manera de poner limites a la rebeldia: luchar por unos valores que permiten
afirmar que existe una naturaleza humana. Estos valores imponen de por si un limite a la
accion rebelde y revolucionaria (Ramirez Medina, 2001: 136). En L ’homme révolté,
Camus afirma “L’histoire des révolutions montre cependant qu’elles [la liberté et la
justice] entrent presque toujours en conflit comme si leurs exigences mutuelles se
trouvaient inconciliables. La liberté absolue, c’est le droit pour le plus fort de dominer.
Elle maintient donc les conflits qui profitent a 1’injustice. La justice absolue passe par la

suppression de toute contradiction: elle détruit la liberté.”%’

4.2.5. ¢Esposible la libertad?

Profundizaremos en este tema en nuestro siguiente capitulo, cuando analizaremos
las obras de nuestro autor Gary Victor y, en base a los actos, anhelos y pensamiento de
los personajes, podremos abordar su propio significado de una libertad. Sin embargo, y
por ahora, al habernos centrado sobre la teoria de los irracionalistas, percibimos la
necesidad de mencionar el asunto de la libertad como algo intrinseco a esta lIdgica del
doble juego orden/desorden. El enfoque irracionalista permite decir que en el hombre
existe una “autonomia suprarracional”. Segun Kierkegaard, el individuo es mas que la
célula de un organismo pero tampoco es el elemento del todo, sino la realidad a partir de
la cual todo lo que lo rodea adquiere sentido. Con Kierkegaard, vislumbramos la
existencia de una autodeterminacion que emana del propio sujeto. Sin embargo, tal y
cémo lo explica Suances Marco y Villar Ezcurra (2004: 213), el hombre no es
independiente. ;De donde provienen sus sujeciones? Para Kierkegaard, el ser humano no

lleva en si su propio fundamento sino que dentro de €l existe un “Tu” divino que va dando

26 “Moraleja de la peste: no ha servido para nada, ni a nadie. Sélo los afectados por la muerte, ellos mismos
0 parientes, han aprendido algo.”

21 “La historia de las revoluciones muestra sin embargo que [la libertad y la justicia] entran casi siempre
en conflicto como si sus propositos mutuos no podian conciliarse. La libertad absoluta, es el derecho para
el mas fuerte de dominar a los demas. Por tanto, mantiene los conflictos que favorecen la injusticia. La
justicia absoluta pasa por la supresion de cualquier contradiccion: destruye la libertad.”
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consistencia y sentido al Yo; su libertad estriba en su capacidad de darle sentido a su
existencia pero no de fundamentarla. Para Nietzsche, la libertad nace con el hecho de
encararse con la realidad fuera de cualquier trascendencia, saber ver y afrontar lo
irracional del mundo, lo polifacético, lo amoral y a partir de ello, elaborar su propio

sistema de valores.

“Al hombre hay que restituirlo, haciéndolo soberano de su destino y de su mision en el
mundo. Someterlo a poderes sobrenaturales es cercenar su libertad en el ejercicio de su

actividad mas noble: la de la creacion de valores.” (Suances Marco y Villar Ezcurra, 2004:

212)

Finalmente, son Deleuze y Guattari quienes trataran de dibujar una nueva subjetividad
analizando el foco de su produccion asumiendo, una vez superada la vision de
Kierkegaard acerca del fundamento del sujeto, la inmanencia del Yo en la linea de
Nietzsche y buscando, desde dentro del individuo, poner en relacién lo que lo fundamenta

desde el propio ser con la creacién de sentido de lo real que lo rodea.

5.  El desorden para liberar el individuo (Deleuze y Guattari)

5.1. Hacia la liberacion del sujeto

Con Prigogine y la termodinamica, vimos que los sistemas se convertian en
temporales. Esto sucede cuando un sistema se aleja de sus condiciones iniciales y alcanza
un umbral critico de estabilidad a partir del cual adopta un modo de funcionamiento
distinto, estructurado en el espacio y en el tiempo y a raiz de lo cual surge una estructura
disipativa, es decir, con capacidad de auto-organizacién. Esta organizacién diluye la idea
de un tiempo en flecha y este aparece como irreversible. Con ello, es todo un sistema que

definitivamente cambia:

“En otro nivel, la ciencia misma ya no aporta la certidumbre de un orden del mundo regido
por el tiempo de las regularidades; ha despojado las nociones de estabilidad y regularidad
de su poder tranquilizador; el tiempo que tiene en cuenta ya no sigue caminos bien
evidentes y derechos. Se manifiesta en figuras multiples, muy diferentes segin los objetos
considerados [...].” (Balandier, 1999: 158)
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La época de la postmodernidad se define por la idea y representacion de un tiempo y
temporalidad fragmentada, la del instante, entre sistema y sistema, entre acontecimiento
y acontecimiento antes del olvido de las condiciones iniciales y el cambio de estado hacia
otro estado o sentido. A raiz de ello, podemos afirmar basandonos en Balandier (1999),
Deleuze y Guattari (1985, 1980) y Lyotard (1987) que lo que caracteriza esta época es la
sobre-explotacion del instante: a falta del despliegue de un imaginario o estructuras
mentales del individuo basado en una representacion unilineal de la vida puesto que el
tiempo se vuelve efimero, se asiste a una super-explotacion del presente donde prevalece
la incertidumbre (Balandier, 1999: 158). Con el desarrollo de los medios de
comunicacion, se multiplican las iméagenes concentradas en un mismo instante y
procedentes del mundo entero: obtenemos como punto de partida a la busqueda de la
subjetividad postmoderna la imagen de un tiempo condensado al instante capaz de
contener una multiplicacién infinita de imagenes de distintos espacios que poseen cargas
semioticas amplificadas y multiplicadas al infinito. Para Guattari, estas imégenes son, en
el fondo, producciones subjetivas difundidas que se revelan al resto de un mundo inmerso
en su propia historia, es decir, en su propia busqueda de subjetividad. Alli esté la crisis

de la subjetividad postmoderna establecida sobre una gran paradoja:

“Frente a una realidad incierta, la figura del hombre se hace mas confusa, borrosa como
lo seria laimagen devuelta por una superficie liquida en constante movimiento. El hombre
se descubre en parte desterrado en un mundo cuyo orden, unidad y sentido le parecen
oscurecidos; en presencia de una realidad fluctuante y fragmentada, se interroga sobre su
propia identidad, sobre su propia realidad, mientras que la modernidad sobre-activada
multiplica las manipulaciones resultantes de las nuevas técnicas, las ingenierias de las
cuales él es objeto, y estimula la produccion de apariencias y sefiuelos que lo hacen caer
en la trampa.” (Balandier, 1999: 164)

Con el desorden de lo real esta vez activado, revelado, hace falta redefinir el imaginario,
los esquemas mentales colectivos e individuales que se adecuarian a estas
fragmentaciones contingentes y efimeras que producen sin cesar nuevas cargas
semidticas. Hace falta una revision de los modos de produccion de la subjetividad: Segun
Uno (1999: 18), el ser humano, “I’étre des choses est de moins en moins un étre-la déja

la, mais un étre dans un processus évolutif, pris dans une accélération machinique et
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historique?®, lo que llama a cuestionar la ontologia que confiere al ser un caracter
universal. Para Guattari, esta nueva sociedad post-moderna requiere del desarrollo de un
nuevo leer: porque ya no existe un ser, sino una multiplicidad de producciones
ontoldgicas a través de universos de referencias, practicas sociales, analiticas y estéticas.
Esta nueva nocion, permitiria forjar, no una ontologia, sino una lectura de toda clase de

ontologias.

La muerte de Dios permite volver a una concepcion finita de la vida, de los hombres, de
los valores, de la historia, respaldada por una ciencia reveladora de la finitud de cualquier
sistema, bien por entropia, bien por cambios de estados o estructuras disipativas. Guattari

colocara esta finitud en el centro de su teoria. {Cémo resistir al nihilismo?

“Quelles formes de résistences? [...] Sortir des conceptions universalistes et éternitaires
en matiere de relations sociales, humaines, univers de valeurs...etc. Comprendre que les
valeurs dans lesquelles on se déplace, le monde dans lequel on est, sont marquées par une
finitude radicale et que la machine elle-méme est porteuse de finitude.”?® (Guattari y
Kuniichi, 1999: 20)

Esta finitud es el punto de “grasping existencial” o “grasping cadtico” (como un espacio
imaginario en el que tienen lugares los encuentros entre varios elementos y en donde,
mezclandose, pueden dar nacimiento a nuevas producciones de sentido) (1999: 21) que
permitird la creacion de algo nuevo, a la par punto de inmanencia de donde brota una
toma de posesion de un sentido. La sociedad se hace compleja: para Guattari, la cuestion

esta en dibujar, en primer lugar, una concepcion mas transversalista de la subjetividad.

28 «g| ser de las cosas es cada vez menos un ser-aqui-ya-aqui, sino un ser envuelto en un proceso evolutivo,
en una aceleracion maquinista e historica.”

29 «; Como resistir? Desprendiéndose de concepciones universalistas y eternitarias acerca de las relaciones
sociales, humanas, universos de valores, etc. Entender que los valores en los cuales nos desplazamos, el
mundo en el cual estamos, estdn marcados por una finitud radical y que la maquina es también portadora
de finitud.”
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5.2. ¢Quien fue primero — la sociedad o el individuo?

5.2.1. Lasociedad engendra inconscientes

En este mundo cambiante, hacia la modernidad tecnoldgica y cientifica, la
definicién del inconsciente segun Freud ya no brinda las respuestas necesarias: es
inseparable de una sociedad “apegada a su pasado, a sus tradiciones falocraticas, a sus
invariantes subjetivas” (Guattari, 1992a: 23). El nuevo rumbo de las sociedades, sus
mutaciones, reclaman una modelizacion del Inconsciente mas orientada hacia el futuro, a
la aparicion de nuevas practicas sociales y estéticas. Empezaremos por revisitar el
psicoanalisis de Freud desde el punto de vista de Guattari apoyado sobre la estructura

edipica, el complejo de castracion y la repeticion compulsiva.

Aqui, la primera pregunta es, ;qué es determinante: la esfera familiar o la relacion de
todas las esferas que determinan una sociedad, cuyo compendio queda luego plasmado
en el nucleo familiar? O en forma de pregunta planteada por Deleuze y Guattari “; Quién

es primero, la gallina o el huevo? O ;el padre y la madre o el hijo?” (1985: 283)

Durante mucho tiempo, se consideré que el hijo, en el seno de la familia, desarrollaba una
neurosis amor-odio que iba a determinar su posicion dentro del triangulo edipico-familiar
y a raiz de ello, determinar sus relaciones dentro de la sociedad. El hijo quiere eliminar al
padre y ocupar su puesto en la cama matrimonial. A partir de ese axioma inicial, el
psicoanalisis ha quedado prisionero de un familiarismo impenitente, en el que el deseo se

genera en una instancia parental denominada por Freud complejo de Edipo.

Sin embargo, Deleuze y Guattari consideran el problema al revés: “Edipo es una idea del

adulto paranoico antes de ser un sentimiento infantil neurético” (1985: 283).

Tal y como queda expuesto por Deleuze y Guattari, el padre teme ser desplazado por su
bebé. Se desprende entonces del nifio y lo abandona. Luego, cuando las fantasias paternas
se concretan, se culpabiliza al hijo. No se repara en que esas fantasias fueron generadas
por la rivalidad del padre, primero, y por la posesividad de la madre, luego. Seria,
entonces, el padre paranoico quien “edipizaria” al hijo proyectandole su culpabilidad y
no (como pretende el psicoanalisis) el hijo neurdtico quien desencadenaria los conflictos.
Sin embargo, la parte no considerada hasta ahora por el psicoanalisis es que el padre antes

de serlo, fue hijo de su padre, y ello, en una regresion infinita hacia el pasado.
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¢ Qué sucede entonces? Para Deleuze y Guattari, esta regresion al pasado debe obligar a
cambiar la posicion de observacion. Verdaderamente, no se trata de saber quien fue el
primer padre, sino de considerar cada esfera familiar inmersa en un mundo que

determinan las practicas sociales:

“[...] laregresion infinita nos obliga a postular una primacia del padre, pero una primacia
siempre relativa e hipotética que nos hacia ir hasta el infinito, a menos que saltdsemos a
la posicién de un padre absolutamente primero; sin embargo, esta bastante claro que el
punto de vista de la regresion es el fruto de la abstraccion. Cuando decimos: el padre es
primero respecto al hijo, esta proposicion en si misma desprovista de sentido quiere decir
concretamente: las catexis sociales son primeras con respecto a las catexis familiares, que
nacen tan solo de la aplicacion o de la proyeccion de aquellas. Decir que el padre es
primero al hijo es decir, en verdad, que la catexis del deseo es en primer lugar la de un

campo social en el que el padre y el hijo estan sumergidos, simultaneamente sumergidos.”
(1985: 284)

Cuando el hijo llega al mundo, se encuentra con un campo social que define sus estados
y sus deseos como sujeto. Ese campo esta constituido, entre otras cosas, por las practicas,
los discursos, la economia, en fin, por las formas de vida y sobre todo, las fantasias de
los adultos. El padre es a su vez, parte de una sociedad que lo condiciona, condiciona su

posicién como tal, y sus propios deseos.

“En una palabra, lo que el nifio carga a través de la experiencia infantil, el seno materno
y la estructura familiar, ya es un estado de los cortes y de los flujos del campo social en
su conjunto, flujo de mujeres y de alimentos, registros y distribuciones. Nunca el adulto
es un después del nifio: ambos apuntan en la familia a las determinaciones del campo en

el que ella y ellos se bafian simultaneamente.” (1985: 285)

La conclusion a la que llegan es que las relaciones familiares se inscriben en una sociedad
que las determina. Lo que habia establecido el psicoandlisis hasta ahora era que el
principio de la comunicacion entre inconscientes se instituia en la primigenia relacion con
la figura materna y paterna, pero sin considerar que, estas, a su vez, surgieron de ciertas
practicas sociales que definieron estas relaciones. Finalmente, para Deleuze y Guattari, la
familia nunca es determinante, sino determinada por el mundo circundante, diacrénica y

sincrénicamente.
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¢Por qué son importantes estas consideraciones? En primer lugar porque al considerar
que el conflicto empieza con el nifio, empuja a desarrollar una teoria basada sobre la
hipotesis segun la cual, las acciones, pasiones reales de los padres son comprendidas o

asimiladas por el nifio en base a sus fantasias.

En segundo lugar, el principio de la regresion hacia el pasado se encierra en la simple
reproduccién o generacion. Tal y como lo afirman Deleuze y Guattari (1985: 285), “s6lo
el punto de vista del ciclo es categdrico y absoluto, ya que llega a la produccién como
sujeto de la reproduccién, es decir, al proceso de auto-produccion del inconsciente” segliin
la 16gica de la unidad de la historia y de la naturaleza, del “homo natura”, y del “homo
historia”. Ademas, segun este punto de vista, la generacion progresiva o regresiva esta al
servicio del deseo como movimiento ciclico mediante el cual el inconsciente,

permaneciendo siempre sujeto, se reproduce a si mismo.

En tercer lugar, esta el punto de vista de la comunidad. En el campo social comun, la
primera cosa que el hijo reprime, o ha de reprimir o intenta, es el inconsciente del padre
y de lamadre. El fracaso de esa represion es la base de la neurosis. Pero esta comunicacion
— de inconscientes — no tiene a la familia por principio, sino a la comunidad del campo
social en tanto que objeto de la catexis de deseo (puesto que para Deleuze y Guattari, la
catexis familiar es tan s6lo una dependencia o una aplicacion de las catexis inconscientes

del campo social).

En conclusion, en la base de la produccion del inconsciente, no esta nunca la familia (no
es determinante), sino la sociedad y su flujo de comunicacion de cdédigos o de
axiomaticas que quedan plasmados en los comportamientos familiares como productos
sociales y deseantes. En palabras de Guattari, estas consideraciones permiten liberar el
inconsciente de las sujeciones familiaristas (1992a: 24), orientarlo hacia praxis actuales

en vez de fijaciones y regresiones sobre el pasado.

5.2.2. Hacia la liberacién del inconsciente

Para acercarnos a la concepcion de inconsciente de Guattari, mencionaremos
tambien otros dos ejemplos de disension con Freud. EI primero se refiere al concepto de

represion. Hablando de la construccion de si, Guattari (1992a: 85) describe el crecimiento
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de un nifio en varias fases. Entre los siete y los quince meses, se establece una
armonizacion entre los afectos compartibles con otros y los que no pueden ser
compartidos. En esta fase (la estructuracion de la afectividad), se reconoce el principio de
la alteridad y en el seno de este universo llamado protosocial, siempre preverbal, se
trasmiten los rasgos familiares, étnicos, urbanos. Es decir, el inconsciente cultural. Se
trata de una fase llamada por Guattari de “territorialidad subjetiva” en la que ocurre
también la designacion de la identidad propia frente al espejo, entorno a los dieciocho
meses. Alrededor de los dos afios, aparece el “si mismo” verbal, al empezar a compartir
significaciones linguisticas con otros. Alli se despliega la escena estructural de las
identidades personologicas y de los complejos familiares con sus juegos de identificacion,
rivalidades, conflictos, negativismo, denegacion, con sus disciplinas anales, educativas,
sus prohibiciones, sus investiduras de la transgresion y del castigo, etc. Esta fase sera a
su vez relevada por el “si mismo” de lo escrito y més adelante, por el “si mismo” puberal,
con la intrusién de los componentes genitales, luego por el “si mismo” de los grupos
adolescentes, el “si mismo” profesional, etc. A lo largo de este aprendizaje por fases, se
van conformando los “universos de referencia” que iran superponiéndose unos a otros
“en una suerte de aglomeracion existencial incorporal” (1992a: 85). La “constelacion de
universos” propuesta por Guattari (1992a: 30) pasa por la pregunta: ;Qué pasa cuando
uno de estos universos se impone en el primer plano? ¢Represion o puesta en reserva de
todos los demas? En respuesta, Guattari aporta una nueva vision del “lapsus™: “no es la
expresion conflictiva de un contenido reprimido, sino la manifestacion indicial positiva
de un universo que se busca, que viene a golpear a la ventana como péjaro magico (1992a:
86).” (Qué significa? Este ejemplo nos permite entrever que el inconsciente “liberado”
de sus sujeciones y regresiones, esta compuesto por “universos existenciales” intensos,
latentes y complejos, capaces de entrar en relacién, revelando asi un caracter relacional y
multicomponencial; se quedan a la espera de una ida hacia el caos para crear un nuevo

sentido, 0 nuevo universo existencial.

Seguimos en busca de una liberacion del inconsciente aludiendo ahora al concepto de
pulsidn de repeticion freudiano. Un nifio de 18 meses juega a arrojar fuera de su cuna un
carrete atado a la punta de un hilo, acompafiando su desaparicion con el sonido “;Oo00!”
(se fue) y su reaparicion con un “jDa!” (alli esta). Para Freud, este juego consiste en

reproducir la partida, la ausencia y el retorno de su madre. En Més alla del principio de
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placer (1975b: 14-15), analizaba el juego poniendo un énfasis particular en el momento
de la partida — o secuencia de rechazo —y relacionandolo con la compulsién de repeticion
(obrante en el sadismo, el masoquismo, la ambivalencia, la agresividad y la mayoria de
las neurosis). Esta compulsion, para Freud, es una combinacion de pulsion de muerte y
de placer que mezcla el sentimiento penoso con la partida y el placer con la reaparicion.
Sin embargo, enfatizando la ausencia, Freud saca la conclusion de que “repetir hasta el
infinito un estado desagradable corresponderia al sometimiento de este principio de placer
auna pulsion de muerte, a saber: una tendencia presunta de la vida a retornar por si misma
al estado inorganico, no siendo las pulsiones de vida mas que un rodeo provisorio en
direccion a la muerte” (1975b: 14-15).

Para Lacan, (in Guattari, 1992a: 93), este juego ya no toma en cuenta la cuestién de la
ausencia de la madre sino que lo refiere en términos de significantes y rdenes simbolicos.
El juego “Fort-Da” se convierte en una verbalizacion elemental (con su juego de goce)
que anuncia “la integracion diacrénica de la dicotomia de los fonemas, cuyo lenguaje
existente ofrece la estructura sincrénica a su asimilacion”. A través de este juego, el nifio
estd integrando un orden simbdlico preexistente segin el cual le va a ser preciso
estructurarse. Esta interpretacion presupone la existencia de una estructura previa e
inamovible que, segun Guattari “envuelve a la maquina en una operacion que la despoja
de todos sus caracteres autopoiéticos y creativos (1992a: 93). Alli, Guattari propone una
interpretacion encaminada una vez mas a liberar el inconsciente de sus sujeciones: ni
Freud ni Lacan ven que a través del juego del “ritornelo”, el nifio esta experimentando y

se acerca a universos de posibles, con repercusiones virtuales incalculables.

Para Guattari, este juego es mucho mas completo y complejo, por implicar una infinidad
de territorios que se relacionaran entre ellos para formar otras infinidades de territorios
existenciales. No discrepa de Freud, ni de Lacan, simplemente pretende abrir o integrar
nuevos canales de interpretacion para la indagacion sobre la produccion de la

subjetividad.
“[...] se trata, en realidad de una maquina rica, multivalente, heterogenética, que no es

legitimo fijar ni a una estasis materno-oral ni a una estasis de lenguaje, aunque participe
indiscutiblemente de ambas.” (1992a: 94)
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Ahora bien, Guattari, a partir de este ejemplo, propone contemplar el movimiento del
objeto. Para él, este juego se ha de entender a través del goce entre una ida y vuelta a
velocidad infinita entre el caos y la complejidad. Para ¢él, el “Fort” es la sumersion
cadésmica; “Da” el dominio de una complexion diferenciada. Segun ¢él, las
interpretaciones de Freud y Lacan petrifican hasta su abolicion el caos — quedandose en
un juego de dualidad entre pulsion de muerte y de vida, reduciendo el significado del
“ritornelo” a dicho juego. Pero él trata de rehabilitarlo porque siempre a partir de él, de la
sumersion en la inmanencia caésmica, “que siempre esta alli, acechando los menores
desfallecimientos. Su presencia puebla con mayor y menor intensidad, las situaciones
precarias: una ausencia intolerable, un duelo, ciertos celos, cierta fragilidad orgénica, un
vértigo cosmico” (1992: 95), pueden repoblarse los objetos de cosas nuevas, nuevas

posibilidades, significados, mundos de posibles.

“;No es precisamente tarea del analisis recargar la Expresion en heterogeneidad semiotica
y salir del paso del desencantamiento, del desembrujamiento, de la despoetizacion del

mundo contemporaneo [...]?” (1992a: 96)

Después de hacer hincapié sobre las limitaciones del psicoanalisis para la indagacion
sobre las subjetividades, Guattari propone un concepto de inconsciente “que superpone
maultiples estratos de subjetivaciones, estratos heterogéneos, de extension y consistencia
variable (1992a: 24). Un tipo de inconsciente que ¢l mismo llama mas “esquizo”, liberado
de ataduras familiaristas, liberado de ataduras volcadas al pasado, de estructuras

predefinidas que fijaria una subjetivacion condenada a volver sobre si misma.

5.2.3. Hacia un “esquizo-analisis”

Para él, el analisis debe por lo tanto permitir construir nuevas subjetividades y
toma como ejemplo un paciente que permanece bloqueado, atascado en un punto del cual
no consigue salir y que finalmente termina por decir: “Pensé en retomar cursos de manejo
de automoviles” o “tengo ganas de aprender procesamiento de textos.” Explica que
(1992a: 31) enfocar el analisis sobre este aspecto permite al paciente abrirse hacia nuevos

universos, hacia nuevos focos de subjetivaciones al “tratar el acontecimiento como
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portador eventual de una nueva constelacion de ‘universos de referencia’.” De esta
manera, el anélisis cesa de ser una interpretacion transferencial de sintomas en funcion
de un contenido latente preexistente, pasando a una “invencion de nuevos focos cataliticos
susceptibles de bifurcar la existencia”. A su vez, se destaca un proceso creador en la
subjetivacion y una concepcion renovada del tiempo que deja de ser padecido, sino

actuado, orientado, objeto de mutaciones.

Sin embargo, ¢sobre qué se inventa? ;Qué relacion se establece entre el sujeto-objeto si
se niega la existencia de estructuras predefinidas o pre-existentes? ¢Cudl es el proceso

ineludiblemente en juego en un proceso autopoiético de subjetivacion?

Para ahondar en los modos de produccion de la subjetividad, Guattari (1992a: 97) propone
analizar la relacion sujeto-objeto desde el foco de la locura. “Habria que ir mas alla: el
vértigo caotico que encuentra una de sus expresiones privilegiadas en la locura es
constitutivo de la intencionalidad fundadora de la relacion sujeto-objeto. La psicosis pone
al desnudo un resorte esencial del ser-en-el-mundo.” ;Por qué? Porque los mecanismos
de la psicosis revelan un real anterior a la discursividad. Este real anterior al discurso es
considerado por el autor como la inmanencia cadtica o una especie de realidad virtual

abierta a una produccién a raiz de un acontecimiento singular.

“La patologia psicotica se especifica en el hecho de que, por equis razones, los ida y
vuelta esperados y las relaciones polifonicas normales entre los diferentes modos de
puesta en el ser de la enunciacion subjetiva, ven comprometida su heterogeneidad por la
repeticion, la insistencia exclusiva de una estasis existencial que yo califico de cadsmica
y que es susceptible de tomar todos los tintes de una gama esquizo-paranoica-maniaca-
epileptoide, etc.” (1992a: 98)

En el caso de la patologia sicética, el sentido de ser en si se impone previamente a
cualquier esquema discursivo. Lo que sucede es que la subjetividad se posiciona a través
de un continuo intensivo cuyos rasgos no se pueden aprehender por un aparato de
representacion sino por una absorcion patica existencial, preyoica, preidentificatoria:

;esta es la inmanencia caética?
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5.3. ¢Qué es el caos?

5.3.1. Lapluralidad de producciones ontologicas

Guattari plantea una pregunta: ¢Por qué calificar de cadtica la homogénesis, 0
reproduccion, de los referentes ontoldgicos, y a través de ella la de las demés modalidades

de subjetivacion?

Para que algo cobre sentido, o como lo llama Guattari “para la puesta en el mundo de una
complexion de sentido” (1992a: 100), es necesario una toma de posesion masiva del
conjunto de una diversidad de contextualidades, o que se produzca una fusion de una
multitud de elementos en un todo indiferenciado (el sentido como consenso social). Para
que esto se produzca o para que un mundo se constituya, necesita un “punto de ombligo”
(un centro), un punto de desconstruccion, un punto de destotalizacion y de
desterritorializacion a partir del cual toma consistencia una posicionalidad subjetiva. Esto
es, para Guattari (1992a: 100), un foco de caosmosis: un conjunto de términos
diferenciales, de oposiciones distintivas de polos de discursividad que entran en una
conectividad generalizada. Todo ello opera como un pequefio caldo de cultivo o “nucleo
de autopoiesis” sobre el cual “se reafirman, se anudan, insisten y toman consistencia los
‘territorios existenciales’ y los ‘universos de referencia incorporales’, logrando de la

misma manera reconciliar el caos y la complejidad.”

Este caos, segin Guattari, no es la nada, la indiferenciacion, sino que posee “una trama
ontoldgica especifica, esta habitado por entidades virtuales y por modalidades de alteridad
(entendido por Guattari como modalidades de relacion que establecen la complejidad)
que no son universales. Y es el “punto cadsmico de grasping existencial” necesario,

obligado para permitir que algo nuevo suceda, que un nuevo sentido se produzca.

“Solo pasando por esa ‘toma de tierra’ caotica, por esa oscilacion peligrosa, otra cosa es
posible y pueden emerger bifurcaciones ontoldgicas y coeficientes de creatividad
procesual.” (1992a: 102)

De esta manera, Guattari opta por una lectura de las ontologias ahondando en sus focos
de producciodn. Para ello, hay que liberarse de las creencias en lo pre-fijado, lo pre-

establecido — y lo universal e infinito. Analizar el origen de la produccién de la
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subjetividad, pero sobre todo, establecer un diagndstico que establezca la existencia de
una pluralidad de producciones ontoldgicas, obliga a una profundizacién en el origen del
sentido. Y esto obliga a posicionarse en lo preverbal — en lo anterior a cualquier esquema
discursivo para reflexionar sobre las modalidades de produccion de universos plurales
semidticos: esta posicion o nuevo punto de referencia hace posible una teorizacion de las
lecturas de las ontologias y permite asimilar que las producciones de subjetividad son

transversalistas.

5.3.2. Elrizoma

A través de su concepcion esquizoanalitica, Deleuze y Guattari pretenden llegar a
un estado completamente distinto del inconsciente. Hemos visto antes que se oponen a la
dualidad o a los sistemas dualistas: pulsion de muerte o de vida, de la misma manera que
Se oponen a una representacion y puesta en practica “estructurante” del inconsciente o del
psicoanalisis. Cuestionan la entropia, es decir, la retroalimentacion de su estructura que
lo lleva a la reproduccion infinita de dicha estructura (individual primero, y colectivo).
Su formacidn con sus regresiones hacia el pasado lo hacen a la vez sujeto a una estructura
“arborescente” (la genealogia) y familiarista de la cual radica su estructura dictatorial:
hablamos de un inconsciente “sometido a estructuras arborescentes, a grafos jerarquicos,
a memorias recapituladoras, a érganos centrales, arbol, arbol-falo, etc.” (Guattari, 1992a:
22-23).

Pesa sobre este inconsciente las cargas de la reproduccion del origen, y las novedades
estan constantemente sometidas a un juego de tira y afloja entre la mision de conservacién

y el margen limitado de emancipacion.

“El psicoanalisis no puede cambiar de método: su propio poder dictatorial esta basado en
una concepcion dictatorial del inconsciente: el margen de maniobra del psicoanalisis
queda asi reducido. Tanto en el psicoanalisis como en su objeto, siempre hay un general,
un jefe (el general Freud).” (1992a: 22-23)

Guattari opta por lo tanto por una liberacion del inconsciente: “lo importante es producir

(y no reproducir) inconsciente, y, con ¢l, nuevos enunciados, otros deseos” (1992a: 23).
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Para ello, hace falta una representacion de un sistema que lo permita, un sistema capaz de
soportar la ausencia de centro alrededor del cual se estructura toda una organizacion
(arborescente y jerarquizada, y retroalimentada). La ausencia de centro limita a su vez el
enraizamiento de una estructura y por lo tanto limita su poder, su permanencia y su
expansion. Pensar en un sistema a-centrado es posible a través de la figura del “rizoma”.

¢QUE es un “rizoma”? Es ante todo una figura de la naturaleza:

“Un rizoma como tallo subterraneo se distingue radicalmente de las raices y de las
raicillas. Los bulbos, los tubérculos, son rizomas. Pero hay plantas con raiz o raicilla que
desde otros puntos de vista también pueden ser consideradas rizomorfas. Cabria, pues,
preguntarse si la botanica, en su especificidad, no es enteramente rizomorfa. Hasta los
animales lo son cuando van en manada, las ratas son rizomas. Las madrigueras lo son en
todas sus funciones de habitat, de provisién, de desplazamiento, de guarida y de ruptura.
En si mismo, el rizoma tiene formas muy diversas, desde su extension superficial
ramificada en todos los sentidos hasta susconcreciones en bulbos y tubérculos: cuando
las ratas corren unas por encima de otras. En un rizoma hay lo mejor y lo peor: la patata
y la grama, la mala hierba. Animal y planta, la grama es el crab-gras.” (Deleuze y
Guattari, 2002: 12-13)

El “rizoma” es por lo tanto un sistema, una maquina, no una estructura, que conecta
cualquier punto con otro punto cualquiera sin necesidad de que exista la misma naturaleza
entre ambos. Esta primera caracteristica permite entrever dos puntos esenciales. El
primero es que se trata de un sistema altruista por ser relacional. Y el segundo, al
establecer una relacion entre dos puntos de naturalezas distintas se revela como altamente

creador.

“Lo que esta en juego en el rizoma es una relacion con la sexualidad, el animal, el vegetal,

el mundo, la politica, el libro, con todo lo natural y lo artificial.” (2002: 26)

Al establecer relaciones, no genera “devenires”, no es un sistema lineal hacia lo infinito
que se retroalimenta para avanzar, sino que los elementos en relacién hacen eclosionar
nuevas formas, nuevos sentidos que ellos mismos estableceran relaciones con otras
formas hibridas nacidas de otras relaciones, de alli su funcion creadora. Por ello mismo,
el “rizoma” es un sistema libre: “no se deja reducir ni a 10 uno, ni a lo multiple” (2002:
25). El “rizoma” no se deja reducir a lo “uno”, ni tan siquiera a lo multiple puesto que no

forma unidades contables. A su vez, es a-centrado, porque las formas no se generan en
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los puntos, ni a sus alrededores. Se generan en las relaciones, en este espacio de conexion
entre un punto y otro. Se genera en el intersticio, en un “medio por el que crece y
desborda” (2002: 25). Al ser el intersticio un lugar de metamorfosis, de bullicio, de
creacion, no conforma una linea, sino una dimension. Esta dimension rizomatica es una
porcion caodtica en la cual se van generando “universos de referencias”, si, pero finitos
(no universales), puesto que de este intersticio se generaran bifurcaciones hacia otros

puntos, a través de la formacion de nuevas dimensiones...etc.

Esta dimensidn, este universo de referencia es llamado por Deleuze y Guattari “meseta”.
Para ellos, la “meseta” es (2002: 26) “una regioén continua de intensidades que vibra sobre
si misma y que se desarrolla evitando cualquier orientacion hacia un punto culminante o

hacia un fin exterior.”

A través de esta busqueda a partir del caos, nos damos cuenta de que tal concepto abarca
una multiplicidad de sentidos que hemos tratado de unificar a partir de la vision de
Balandier que considera que a partir de los relatos de la creacion, los imaginarios
perpetdan sin fin este juego de fuerza entre orden y desorden segun las necesidades. A
raiz de Balandier y de Eliade, sabemos que un orden (a partir del cosmos) es creado por
unos seres divinos o sobrenaturales que ordenardn un espacio que propicia la vida
humana, un espacio dotado de sentido y basado en la idea de permanencia con un tiempo
inicial — la creacion — vy la reactivacion del mismo a partir de ritos. Estos ritos, que luchan
en contra del olvido y de la accién desgastadora del tiempo permiten reactivar las
misiones iniciales y perpetuarlas. El caos, o imaginario del desorden sigue existiendo pero
fuera de las fronteras del espacio habitable. Este espacio cadtico es un mundo poblado de
monstruos, inhabitable y fuera de la proteccién divina, regido por otras leyes, que sin
embargo, puede representar el movimiento o la libertad, cuando una figura mediadora
que brinda un elemento exterior al espacio habitable consigue que se acepte y modifique
el orden en rigor. A partir de ahi, hemos tratado de ver como ambos conceptos — caos y
cosmos — representaban respectivamente — ideas de desorden y orden y cuales eran las
representaciones mentales o imaginarios a ellas vinculadas. Por un lado, se destacaron las
ideas, filosofias y ciencias que trataban de ordenar la naturaleza: las ciencias clésicas, el
determinismo y finalmente el gran momento de la Razon, representan la voluntad de
controlar, categorizar, prever acontecimientos y fendmenos; este modo de mirar —
revelador de un imaginario particular — busca la regularidad, la explicacion finita y total

y para conseguirlo, necesita hacer uso de la razon y con ello, nace la concepcion racional
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del ser. Sin embargo, este mirar se revela parcial e insatisfactorio cuando el hombre, ante
el desastre de una guerra, ante las consecuencias del totalitarismo, trata de darle
explicacion al mundo siguiendo estas premisas. ¢Es racional el mundo? ¢Es racional el
ser humano? ¢Por qué la guerra, la violencia, la injusticia? Estas preguntas abren nuevas
paginas de la gran ficcion del mundo. Siguiendo los planteamientos de esta tesis, contestar

a estas preguntas requiere otro mirar y explorar el desorden en busca de nuevas respuestas.

Es por ese motivo que hemos tratado, a partir de las ciencias del caos, de ir en busca de
nuevas connotaciones a la palabra caos, o desorden segun Balandier: a partir de la ciencia,
hemos visto que el mundo, sus acontecimientos y fendbmenos son ante todo complejos.
Esta complejidad lo hace imprevisible por la variedad de comportamientos y trayectorias
posibles de cada acontecimiento o fendmeno. A la par, esta imprevisibilidad rehabilita de
por si el azar y la contingencia. El mundo complejo revela por lo tanto una realidad llena
de turbulencias, bifurcaciones, irregularidades. Y este mundo se revela finito, perecedero
y cambiante. Con esta nueva carga semantica, el caos o el desorden empiezan a significar
también mayor libertad, movimiento y creatividad y con Nietzsche, los irracionalistas y
mas adelante, con los post-modernos Deleuze y Guattari, se reflexiona sobre un nuevo
sujeto, un individuo capaz de ver este mundo sin recurrir a la trascendencia, capaz de
afirmar el desorden, el azar y la finitud, capaz de encontrar un valor inmanente y seguro
a partir del cual luchar por su felicidad y una sociedad mas justa, y por altimo, una vez
liberado de todo cuénto le ataba al mirar tradicional, capaz de crear nuevos focos de
realidad y de sentidos (gracias al “rizoma”), sin ataduras para evitar la recaida en el

totalitarismo y la barbarie.

Estos dos modos de mirar, uno a partir del orden y otro centrado en el desorden,
representan dos “paradigmas identitarios”. Trataremos ahora de ver en qué medida se
activaron en el contexto post-colonial y en qué medida el debate orden/desorden integro
la teoria cultural y postcolonial. Desde esta perspectiva, empezaremos a hablar del
paradigma de Occidente y su modo particular de observar y gestionar la diferencia en su
proceso de expansion y colonialismo; no sabra absorber las diferencias culturales que
provienen de América y se expandira con la Biblia bajo el brazo y en nombre de la Razén,
ejes medulares de toda la cultura occidental. En todo el proceso colonial, Occidente
excluye toda diferencia cultural, catalogandola como “salvaje” o “barbara”. Coloniza a
otros pueblos en nombre de una civilizacién que se piensa a si misma como racional,

universal y verdadera, donde lo pensado y lo real siempre coinciden. Esto le permite
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erigirse en tribunal no solo de précticas, sino también de discursos, con la consiguiente
monopolizacion del poder. En este sentido, lo que la civilizacion occidental denegé fue
el resto de las producciones culturales y ontoldgicas que hoy surgen violentamente como

sintoma de la presencia de minorias desplazadas o no escuchadas.

La modernidad, en su sentido amplio, es un periodo iniciado en el Renacimiento y la
colonizacién inicia una configuracién global del mundo al imponerse Europa en las
nuevas tierras colonizadas. Por este motivo se puede decir que la colonizacidon no supuso
simplemente el asentamiento de un poder coercitivo que le permitidé mantener su

monopolio. Vega afirma:

“[...] Se entiende por tanto que la colonizacion no ha sido inicamente una transferencia
de poder, sino que ha exigido una transformacion simbdlica y cultural y una profunda

reordenacion epistémica e intelectual.” (2003: 17)

La colonizacion cre6 a su vez una comunidad imaginada, organizada segin una serie de
lazos afectivos, sociales, espaciales y temporales a fin de permanecer y consolidarse como
Imperio. Igualmente, podemos afirmar que la colonialidad modificé los esquemas
mentales, los modos de percepcion de si y las formas de actuar dentro de un espacio
determinado. Al hacerlo, las nuevas colonias exportaron e implantaron una concepcion
moderna del mundo con todo su despliegue de patrones, creencias, concepciones,
representaciones y finalmente, practicas y estilos de vida. De esta forma, Mignolo (2003:
42) afirma queen las colonias, se implantd un sistema social que llama “moderno-
colonial”. Walsh (Némadas: 104) habla de patrones desde los cuales la colonialidad
articulo su poder, desde la raza, el saber y el ser y distingue cuatro esferas o dimensiones
de operacion que a partir de su articulacidon, contribuyeron a mantener la diferencia
colonial y la subalternizacion. La primera de ella, en la linea de Quijano, es la colonialidad
del poder. Se tratan de patrones de poder modernos que vinculan la raza, el control del
trabajo, el Estado y la produccion del conocimiento. En América Latina, esta colonialidad
del poder instaurd una estratificacion social que ubica al blanco europeo en la cima a
expensas de los negros e indios. A través de los instrumentos del Estado, se
institucionalizo la raza como sistema y estructura de clasificacion y sirvié como base para
posicionar jerdrquicamente ciertos grupos sobre otros. Esta colonialidad del poder no

puede funcionar sin una colonialidad del saber que a su vez refuerza la violencia
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epistémica: esta colonialidad del saber, solo valida y legitima a través de sus instrumentos
(legales — juridicos — y gracias a su capital simbdlico) una sola fuente de conocimiento y
descarta la produccion intelectual indigena y afro. Esta racializacion del saber lleva a una
colonialidad del ser: ocurre cuando algunos seres se imponen sobre otros, respaldados por
la colonialidad del poder y del saber, y ejercen una persecucion sobre las otras
subjetividades. A tal crisis social, De Sousa Santos (2003: 49), la llama “de la conciencia
especular”. Y denomina como “espejos sociales” al conjunto de instituciones, normativas
e ideologias que establecen las correspondencias y las jerarquias entre campos de
practicas sociales. En los campos de una sociedad, se dan una serie de juegos sociales que
fijan las identidades a partir de unas correspondencias y jerarquias que quedan
establecidas a través de la ciencia, el derecho, la educacion, la informacion, la religion y

la tradicion. Todo este conjunto reflejara la identidad de las sociedades contemporaneas.

“Las sociedades son la imagen que tienen de si mismas al verse reflejadas en los espejos
que se construyen para reproducir las identificaciones dominantes en un momento
historico determinado. Son los espejos los que, al crear sistemas y practicas de semejanza,
correspondencia e identidad, aseguran las rutinas que sustentan la vida en la sociedad.”

(2003: 49)

Sin embargo, los espejos sociales, al ser también procesos sociales, tienen vida propia y
por tanto dos funciones: de reflejar identidades, sirven también para fijarlas con vista a
que se reproduzcan en el mirar y el mirarse. Y es entonces cuando la utilidad del objeto
se subvierte: “Cuando sucede esto, en vez de verse la sociedad reflejada en el espejo, es
el espejo el que pretende que la sociedad lo refleje. De objeto para mirar, pasa a
convertirse en el mismo mirar. Un mirar imperial e inescrutable” (De Sousa Santos, 2003:
50). La sociedad deja de ver en ella una imagen creible de lo que imagina ser cuando
mira. La actualidad del mirar deja de tener correspondencia con la actualidad de la

imagen.

“Cuando esto sucede, la sociedad entra en una crisis que podemos denominar como crisis
de la conciencia especular: de un lado, la mirada de la sociedad se une al terror de no ver
reflejada ninguna imagen que reconozca como suya; de otro, la mirada monumental, fija
y opaca, del espejo vuelto estatua parece atraer la mirada de la sociedad, no para que esta

vea, sino para que sea vigilada.” (De Sousa Santos, 2003: 50)
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Esta crisis de la conciencia especular inicia la crisis de la modernidad-colonial que llevara
a la sociedad latinamericana a re-pensar su identidad. Para la investigacion
latinoamericana, este proceso decolonial supone cuestionar las formas de produccion y
de ordenamiento del pensamiento de la colonialidad y de la modernidad asociada a ella.
Pensar la emancipacion pasa por una revision epistemoldgica y una re-orientacion o
cambio de paradigma: para que la imagen que devuelva el espejo social sea una imagen
acorde a una identificacion local. El movimiento de reordenacion del ser iniciado a partir
de la crisis de la modernidad-colonial tratard de buscar una manera de liberar el individuo
de un largo proceso historico-social organizado a partir de la colonialidad del poder. Para
ello, recurrira al caos, el reverso del orden, no s6lo para posicionarse en contra de la
modernidad sino también para experimentar con lo que la complejidad, el desorden
supone para el sentido, el ser y su ontologia, en definitiva, para experimentar con las
posibilidades que brinda para la formacion de lo real. Para profundizar en los aportes de
las teorias del caos para el pensamiento postcolonial, nos centraremos en el Caribe por
ofrecer, como lo dice Miampika (2005: 15), “uno de los focos més productivos y densos
del pensamiento poscolonial. [...] el Caribe es un laboratorio histérico de migraciones
humanas que aporta profundas reflexiones sobre [...] las relaciones entre identidades y

literaturas desde la ficcion o el ensayo.”
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CAPITULO II: CONSTRUIR EL CARIBE: EN BUSCA DE LAS DINAMICAS
CARIBENAS ENTRE CAOS Y ORDEN

1. ;Qué es el Caribe?

Como punto de partida, partiremos de una pregunta que plantea Benitez Rojo: ;Existe
una estética caribefia? (Benitez Rojo, 1998: 387). Como bien pone de manifiesto Benitez
Rojo, el discurso sobre el Caribe como zona diferenciada del resto del mundo, es
relativamente reciente. No es hasta el siglo XX que este empieza a aparecer de una forma
mas elaborada. Lo hacen en primer lugar, entorno a problematicas mas bien de indole
cultural que estética (Benitez Rojo, 1998: 387): “como son los de 'cultura', 'expresion
cultural', 'identidad cultural' y otros”, y ya imbuidas por ciertas imagenes del caos: una
identidad cultural bifurcada, siempre proyectada entre un acé y un alla (galaxia, rizoma,
manglar, anfibio), y una matriz socioecondmica anclada en el black hole de la plantacion.”
En efecto, ;Qué es el Caribe? ;Se pueden delinear los limites del Caribe? (Benitez Rojo,
1998: 388) Segun criterios geograficos, formarian el Caribe, los territorios que bordean
el mar Caribe, excluyendo Belice, Las Bahamas, las Turcas y Caico, Barbados, Guyana,
Cayena y Surinam, y el Salvador. Incluiria Nicaragua, Honduras, Costa Rica y Panama.
Seguln criterios socio-economicos donde el Caribe quedaria estudiado en los términos de
“societal area”, estructurado por la plantacion esclavista, se incluiria en el Caribe, gran
parte de los EE.UU, Brasil, las costas de Colombia y Venezuela y las franjas pacificas de
Pert y de Ecuador. Desde un punto de vista politico y étnico, los antillanos no se
consideran como tal, en lo que toca su sentimiento de pertenencia, y la region sigue
estando fragmentada en bloques que se corresponden con las antiguas coloniales. Las
estructuras politicas son cambiantes de un drea a otra y tampoco existe una unidad
lingiiistica: “Consecuentemente, el pluralismo lingliistico es también notable: ademas del
espafiol, francés, inglés y holandés, se hablan el hindi, el chino, asi como diferentes
formas dialectales criollas entre las que sobresalen el créole de Haiti, el dialect de Jamaica
y el papiamento” (Benitez Rojo: 388). Dada la pluralidad y la reconocida fragmentacion
del area, poder hablar del Caribe como de un s6lo espacio, una unidad, requiere un cambio
de enfoque, o la busqueda de una nueva lectura de lo que conforma la identidad y la
cultura distinta a los preceptos del Estado-nacion. Tal como vimos en un capitulo anterior,

la sociedad postmoderna se caracteriza por la idea y representacion de un tiempo y
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temporalidad fragmentada, la del instante, entre sistema y sistema y el cambio de estado
hacia otro estado o sentido. La multiplicacion de las imégenes concentradas en un mismo
instante y procedentes del mundo entero da como resultado la imagen de un tiempo
condensado al instante capaz de contener una multiplicacioén infinita de imagenes de
distintos espacios que poseen cargas semioticas amplificadas y multiplicadas al infinito:
el reto de la subjetividad postmoderna es hallar su modo de ser, inmersa en una
multiplicidad de producciones subjetivas difundidas y que se revelan al resto de un mundo
inmerso en su propia historia, es decir, en su propia busqueda de subjetividad. Para
Guattari (1992: 19), la sociedad postmoderna revela la necesidad de una revision de los
modos de produccién de la subjetividad, y sobre todo, de un nuevo leer capaz de
considerar todas las producciones subjetivas. Su perspectiva se descentra de la ontologia
para centrarse sobre un modo de leer todas las ontologias posibles. Es esta perspectiva la
que nos interesa plantear para abordar nuestro capitulo sobre el Caribe. Pues la pluralidad
y fragmentacion del area Caribe obliga a este nuevo leer; y dada la complejidad y la
ausencia de linealidad del area, el recurso al Caos es considerado por los teodricos del
Caribe como la lectura mas adaptada para una “desencriptacion” del 4rea, precisamente
porque se trata de un area que ha ido desarrollando una multiplicidad de producciones
ontologicas a través de universos de referencias, practicas sociales, analiticas, historicas

distintas.

“Es precisamente por esa razon por lo que en los tltimos afios he conducido mi propia
investigacion de acuerdo con la perspectiva no lineal que ofrece la teoria de Caos; esto
es, observar el Caribe como un sistema turbulento bajo cuyo desorden hay regularidades
que se repiten. Debo aclarar que estas formas repetitivas nos dicen muy poco de cuando,
doénde y como se origind lo Caribefio. Sin embargo, nos dicen como funciona el sistema,
cuales son sus puntos criticos, cuales de sus dinamicas oponen mayor resistencia al

cambio”. (Benitez Rojo, 1998: 351)

Benitez Rojo, pero también Glissant (2012a, 2012b, 2012c, 2013), Ortiz (1987),
Carpentier (2006), Lezama Lima (2010, 1981, 1983) y muchos otros tedricos y escritores
caribefios han tratado de pensar lo caribefio y la ontologia caribefia recurriendo al caos,
es decir, recurriendo a las imagenes, figuras, teorias filosofias y discursos capaces de
ordenar y gestionar la complejidad, la multiplicidad y la fragmentacion por un lado y por

otro, capaces de explicar y dar sentido a un real nacido de las “convulsiones de la
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historia”.

Para empezar esta parte del estudio, trataremos de profundizar en la asociacion Caribe y

caos a través del estudio sobre los modos de ver el origen del Caribe.

1.1. El origen: El caos caribefio

La asociacion Caribe y caos nace de dos visiones principales de caos
(antropoldgico y cientifico), ambas vinculadas a un modo de pensar el origen del Caribe
para tratar de entender elementos culturales actuales. Para detallar esta asociacion Caribe
y caos a partir de la vision del origen, nos centraremos en las concepciones de Benitez

Rojo y de Glissant.

Para definir el Caribe y una determinada ontologia, una “cierta manera” segun Benitez
Rojo, ambos autores tratan de volver al origen histérico, como forma de iniciar la
busqueda de subjetividad. Tanto para Glissant como para Benitez Rojo, estos origenes se

remontan a la época de la trata, la esclavitud y la plantacion:

“La véritable Genese des peuples de la Caraibe, c'est le ventre du bateau négrier et c'est

l'antre de la plantation.”® (Glissant, 2013: 35)

Para Benitez Rojo:

“Creo, en efecto, que una de las maneras mas razonables de explicar las diferencias
regulares que apreciamos en el area es a partir de la plantacion; mas aun, pienso que su
presencia repetitiva puede tomarse para establecer diferencias con respecto al propio
Caribe y a Europa, Africa, Asia, Norteamérica y Sudamérica. Creo que mas alla de su
naturaleza — azficar, cafg, tabaco, algodon, indigo, etc., mas alla de la potencia colonialista
que la haya fomentado, mas allé de la época en que constituyo la economia dominante en
una u otra colonia, la plantacion resulta uno de los principales instrumentos para estudiar

el area, si no el de mayor importancia.” (1998: 57)

% “La verdadera Génesis de los pueblos del Caribe, es el vientre del barco negrero y el antro de la
plantacion.”

111



A través de estas dos citas, vemos como tanto para Glissant como para Benitez Rojo,
entender lo real presente caribefio pasa por la busqueda de un origen comun al area
caribefia a raiz del cual se habria desplegado todo el entramado que conforma, hoy, lo
caribefio. Esta busqueda de un origen conecta necesariamente con la idea del caos y en
ambos autores, esta conexion se hace de dos maneras distintas, desde dos tipos distintos
de ideas de caos. Para el primero, se trata de buscar el punto fundacional, cosmogdnico
que habria iniciado el proceso mitico e historico. La génesis del Caribe, el vientre del
barco negrero y la plantacion, es en realidad, una “digénesis”, es decir “un nacimiento a
partir del cual uno puede divergir” (Mazeau, 2005: 80). Para el segundo, se trata de buscar

31 inicial e inmanente a raiz de la

un punto comun a la totalidad del area, una “maquina
cual se habria construido el entramado de maquinas que permiten, hoy por hoy, hablar del

Caribe.

Analizaremos a continuacién estos dos aspectos del origen cadtico del Caribe.

1.1.1. La “digénesis” de una sociedad “compdsita”

Nos centraremos ahora en establecer una distincion entre lo que Glissant
denomina una sociedad “atdvica” y una sociedad “compdsita”. Para entender mejor el
alcance de tal distincion, recurriremos también al principio de nuestro trabajo sobre
Balandier y Eliade. A su vez, esta distincion nos permitira profundizar en la reflexion

sobre el concepto de “digénesis”.

Una cultura “atdvica” es una cultura que se imagina constituida desde varios milenios. Es
una cultura que saca su fuerza de la duracion, de la continuidad y de la permanencia — tal
y cémo lo afirma Glissant y lo estudian Balandier y Eliade, se trata de culturas que estan
basadas sobre una idea de “génesis”, sobre una idea de “creacion del mundo” y sobre una
idea de “filiacion”, es decir, de una continuidad del presente de esta comunidad con su
génesis. De la duracion y filiacion saca su legitimidad y su pertenencia legitimada al

territorio que ocupa.

31 “Se ha de entender la maquina, en sentido deleuziano, como un sistema productor de sistemas.”
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La colonizacion supuso por lo tanto una extension a otros territorios, de una génesis y
todo lo que conlleva de identificacion con la misién y el pacto que asegura su
permanencia, para poblaciones obligadas a vivir por lo tanto la historia de otros, y a
adoptar la construccion del mundo de otros. Trajo al Nuevo Mundo la legitimidad de su

“creacion del mundo”.

La colonizacion supuso también y por tanto, un genocidio de una multiplicidad de
historias: la de los viejos pueblos “atavicos” exterminados y las de los nuevos pobladores
transportados en los barcos negreros puesto que en un mismo barco, nunca se juntaban

esclavos que pudieran hablar la misma lengua, impidiendo asi, la filiacion.

“Car ’antre du bateau négrier est ’endroit et le moment ou les langues africaines
disparaissent, parce qu’on ne mettait jamais ensemble dans le bateau négrier, tout comme
dans les plantations, des gens qui parlaient la méme langue. L’étre se retrouvait dépouillé
de toutes sortes d’éléments de sa vie quotidienne, et surtout de sa langue.”32 (Glissant,

2013: 17)

Por tanto, en los espacio de la colonizacion, el contacto con culturas “atavicas” dio lugar
a sociedades “compositas”, es decir, sociedades que no han generado una génesis, puesto
que, nacieron de la convulsion histérica. Son sociedades nacidas de lo que ¢l llama “la
créolisation” o “criollizacion” puesto que el Caribe representa este lugar-laboratorio,
microcosmo del mundo por ser un area en la que tuvo lugar una mezcla de componentes

culturales.

“A quoi assistons-nous aujourd’hui? A la naissance difficile d’une autre sorte de
communauté faite de la totalité réalisée de toutes les communautés du monde, realisée
dans le conflit, I’exclusion, le massacre, I’intolérance mais réalisée quand méme [...].”%

(Glissant, 2013: 37)

32 «g] vientre del barco-negrero es el lugar y el momento en el cual las lenguas africanas desaparecen porque
nunca se embarcaban, o se juntaban en las plantaciones, personas que hablaban la misma lengua. El ser
estaba entonces despojado de todo tipo de elementos de su dia a dia y sobre todo de su lengua.”

33 «; A qué asistimos hoy en dia? Al nacimiento dificil de una comunidad compuesta por una totalidad
realizada de todas las comunidades del mundo, realizada en el conflicto, la exclusion, la masacre, la
intolerancia pero sin embargo, realizada.”
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Con ello, se inicid a su vez, una nueva génesis para estas poblaciones:

“La véritable Genése des peuples de la Caraibe, c’est le ventre du bateau négrier et c’est

antre de la Plantation.”®* (Glissant, 2013: 35)

Esta situacion, es, para Glissant, “digenética”. Vivir una “digénesis” es vivir un momento
de bifurcacién, un momento de divergencia en la continuidad o el movimiento lineal del
curso de la historia desde la concepcion del mundo visto como totalidad (colonizacion
como principio de la colonialidad y extension del sistema-mundo con aniquilacion de

otros sistemas).

El concepto de “digénesis” glissantiano es, por lo tanto, especialmente relevante por dos
aspectos. Primer aspecto: Antes de ser nombrados pueblos o sociedades “compdsitas”,
estos pueblos o comunidades viven en una situaciéon — denunciada por Fanén —de a-
historicidad, y mas atn de ilegitimidad con todo lo que conlleva de sufrimiento ligado a
la identidad, porque hay ruptura de filiacion; La colonizacion supuso una extension de
todo un sistema-mundo venido de Occidente e impuesto a otra poblacion mediante un
largo proceso de “asimilacion”. Este proceso de “asimilacion” — pese al “détour”
glissantiano o “desvio” y a la persistencia de los rasgos “mas inteligente” de las culturas,
supone una integracion de la idea de la necesidad de la historia e identidad segun los
preceptos del Estado-nacién para la visibilidad y la participacion en el mundo. Al no
compartir esta génesis, el mundo se divide entre pueblos legitimos y pueblos ilegitimos
con todo lo que conlleva desde un punto de vista existencial y de desigualdad entre bandos
(con la legitimidad de una neo-colonizacioén o anexidn de territorios, como es el caso de

las Antillas francesas, departamentos de ultra-mar).

El concepto de “digénesis” permite otorgarle, por tanto, legitimidad a las sociedades
naciente asi como agilizar, es decir, des-universalizar la legitimidad adquirida de la

historia occidental.

“Que sera donc la conscience historique, sinon alors la pulsion chaotique vers ces

conjonctions de toutes les histoires dont aucune, et c’est la une des qualités majeures du

3 “La verdadera Génesis de los pueblos del Caribe es el vientre del barco-negrero y el seno de la
plantacion.”

114



chaos, ne peut plus se prévaloir d’une 1égitimité absolu?”® (Glissant, 2013: 63)

Nombrar la digénesis tiene por tanto un efecto cicatrizante: al igual que la teoria del caos
no descubrié una nueva realidad, sino que reconocié y dio nombres a elementos hasta
entonces rechazados por la ciencia, la “digénesis” consiste en el reconocimiento de los
factores no contemplados por la historia legitima a la vez que revela la necesidad de

pensar lo complejo del mundo.

“No se trata de una génesis sino de una digénesis, es decir, de un nacimiento a partir del

cual uno puede divergir.” (Mazeau, 2005: 80)

Reconocer un nuevo nacimiento, es, en la dindmica de las génesis, vivir la experiencia
del caos y la experiencia césmica a la vez: es vivir el periodo fundacional. Es vivir el
caos, desde dos aspectos distintos y complementarios: la bifurcacion y la
impredecibilidad con una modificacion inevitable del concepto espacio-tiempo, puesto

que la aplicacion a la totalidad de un tiempo en flecha es imposible.

1.1.2. El Caribe: ;un espacio o varios espacios?

En Benitez Rojo, su inquietud por darle al Caribe una cierta unidad identificadora
le hizo recurrir a las teorias del caos. Estas teorias revelan una actitud filosofica asi como
una nueva lectura de los “conceptos de azar y necesidad, de particularidad y
universalidad” capaces de “encuadrar en lo posible la furtiva imagen” del ser colectivo

caribefio cuando:

“[...] ocurre que el mundo contemporaneo navega el Caribe con juicios y propositos
semejantes a los de Cristobal Colon: esto es, desembarca idedlogos, tecnodlogos,
especialistas e inversores que vienen con la intencion de aplicar ‘acd’ los métodos y
dogmas de ‘alld’, sin tomarse la molestia de sondear la profundidad sociocultural del area.
Asi, se acostumbra definir el Caribe en términos de su resistencia a las distintas

metodologias imaginadas para su investigacion.” (Benitez Rojo, 1998: 15)

35 «; Qué serfa por lo tanto, la consciencia histdrica sino la pulsién caética hacia las conjunciones de todas
las historias donde ninguna, y alli estd la mayor cualidad del caos, puede valerse de una legitimidad
absoluta?”
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El recurso al caos permite por lo tanto encontrar una respuesta a la particularidad de un
area determinada, cuando su fragmentacion, su plurilingliismo, su “ruido etnolégico”, su
“turbulencia historiografica” no permite pensar la identidad en términos de unidad, como

lo sugiere Hall:

“Le concept d'identité tel qu'employ¢ ici n'est donc pas essentialiste, mais stratégique et
positionnel. Cela veut dire que, contrairement a ce que suggere sa trajectoire sémantique,
l'identité ne signale pas un sujet stable et central qui se développerait sans altération entre
un commencement et une fin, a travers les vicissitudes de l'histoire — cette petite part du
sujet qui reste toujours-déja ‘le méme’, identique au cours du temps. Elle n'est pas non
plus — si nous traduisons cette conceptualisation essentialiste en termes d'identite
culturelle — ‘une sorte de véritable moi collectif’ qui se dissimulerait dans plusieurs autres
‘moi’ imposés, superficiels et artificiels, que partage ceux qui ont une histoire et des
ancétres communs, et qui peut stabiliser, fixer ou garantir une ‘unicité’ inchangée ou une
appartenance culturelle en dépit de toutes les menues différences. Cette conception
nouvelle reconnait le fait que les identités ne sont jamais unifiées mais au contraire, dans
la modernité récente, de plus en plus fragmentée et fracturées; jamais singuliére, mais
construites de fagon plurielle dans des discours, des pratiques, des positions différentes
ou méme antagonistes. L'identité se trouve ainsi sujette a une historicisation radicale,
entrainée dans un processus permanent de changement et de transformation.”3® (2008:
270)

Benitez Rojo concentra su reflexion sobre los elementos que conforman el archipiélago
Caribe y que distan de tener una unidad, para buscar formas mas adecuadas y alternativas

a la vision esencialista de la cultura para definir el area:

“Los principales obstaculos que ha de vencer cualquier estudio global de las
sociedades insulares y continentales que integran el Caribe son, precisamente,
aquéllas que por lo general enumeran los cientificos para definir el area: su

fragmentacion, su complejidad cultural, su dispersa historiografia, su contingencia y su

3 «E| concepto de identidad tal como ha sido aqui empleado no es, por tanto, esencialista, sino estratégico
y desde un enfoque particular. Esto significa que, pese a lo que sugiere su trayectoria semantica, que la
identidad no sefiala a un sujeto estable y central que se desarollaria sin alteracion entre un principio y un
fin, a través de los acontecimientos historicos — esta pequefia parte del sujeto que se queda siempre idéntica
pese al paso del tiempo. Tampoco tiene — si traducimos esta concepcién esencialista en términos de
identidad cultural — ‘una especie de yo colectivo verdadero’ disimulado dentro de varios otros ‘yo’
impuestos, superficiales y artificiales, que comparten los que tienen una historia y antepasados comunes y
pueden estabilizar, fijar y garantizar una ‘unidad’ inalterada o una pertenencia cultural a pesar de todas las
pequefias diferencias. Esta nueva concepcion reconoce el hecho de que las identidades nunca se encuentran
unificadas sino que, al contrario, en la reciente modernidad, estan cada vez mas fragmentadas, fracturadas,
nunca singularizadass sino construidas de forma plural mediante los discursos, las practicas, desde enfoques
distintos y hasta antagoénicos. La identidad asi concebido propicia una historizacion radical, inmersa en un
proceso permanente de cambio y de transformacion.”
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provisionalidad.” (Benitez Rojo, 1998: 15)

Unas irregularidades que son tanto obstdculos (para una vision esencialista) como
propiedades (para una nueva lectura de las culturas). Sin embargo, existe una sefal
alentadora en toda el area que permite pensar que, pese a su fragmentacion, existe una
cierta fluidez que Benitez Rojo llamara “una cierta manera” y que tratara de revelar,

sondeando su profundidad sociocultural.

Como ya hemos dicho, una de las principales dificultades a la hora de estudiar el Caribe,
es afrontar con unos esquemas mentales esencialistas, la fragmentacion y la pluralidad.
Desde este punto de vista, la definicion de cultura e identidad no puede darse. Para su

analisis, Benitez Rojo propone partir de una premisa concreta:

“Especificamente, el hecho de que las Antillas constituyen un puente de islas que
conectan de ‘cierta manera’, es decir, de una manera asimétrica, Sudamérica con
Norteamérica. Este curioso accidente geografico le confiere a todo el area, incluso a sus
focos continentales, un caracter de archipiélago, es decir, un conjunto discontinuo [...].”

(Benitez Rojo, 1998: 16)

Este accidente geografico o este conjunto discontinuo queda fortalecido por el hecho de

que, como lo afirma mas adelante:

“Pienso que hay mucho de cierto en las palabras de Moya Pons. Un haitiano o un
martiniquense se sienten mas cerca de Francia que de Jamaica, y un puertorriquefio se
identifica mejor con Estados-Unidos que con Surinam. Ademas, para mi, es evidente que
el panorama cultural del Caribe es sumamente heterogéneo. ;Como es posible entonces

asegurar que existe una cultura Caribefia?” (Benitez Rojo, 1998: 55)

Esta tltima pregunta de Benitez Rojo, nos provee pistas acerca de una nueva lectura de
la identidad caribefa, o de lo caribefio. Y nos requiere un desplazamiento o
descentramiento en los modos de observacion y andlisis. No existe una cultura, pero si
existe un area donde se repiten rasgos, componentes geograficos, componentes sociales

¢ historicos.

“He destacado la palabra 'repite' porque deseo darle el sentido un tanto paraddjico con
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que suele aparecer en el discurso de Caos, donde toda repeticion es una practica que
entrafla necesariamente una diferencia y un paso hacia la nada (segun el principio de
entropia propuesto por la termodinamica en el siglo pasado) [...].” (Benitez Rojo, 1998:

17)

En todo el conjunto del archipiélago existen, por lo tanto, rasgos y propiedades que se

repiten con variaciones, pero /de donde proceden?

“Para empezar, es incorrecto referirse al Caribe como 'area cultural, si por ello
entendemos un cuerpo comun de tradiciones historicas. Los muy diversos origenes de las
poblaciones caribefias; la compleja historia de las imposiciones culturales europeas;
y la ausencia en la mayoria de tales sociedades de una verdadera continuidad de la cultura
del poder colonial ha resultado en un cuadro cultural muy heterogéneo. Y sin embargo las
sociedades del Caribe — tomando la palabra 'sociedad' para referirme a formas de
estructura social y organizacion social- presentan similitudes que bajo ninglin concepto
pueden atribuirse a una mera coincidencia. Probablemente seria mas correcto (aunque
formalmente dificil de manejar) referirse al Caribe como 'societal area', considerando

que sus sociedades componentes comparten probablemente muchos mas rasgos socio-

estructurales que culturales.” (Mintz in Benitez Rojo, 1998: 56)

Benitez Rojo, de acuerdo con Mintz, propone este cambio de enfoque para el estudio de
lo caribefio. Partir de la repeticion de rasgos socio-estructurales que se repiten en todo el
archipiélago. Ademas, otro punto de gran interés en la aplicacion de este enfoque para

explicar lo caribefio, es la ausencia de centro:

“;Cual seria entonces la isla que se repite: Jamaica, Aruba, Puerto Rico, Guadalupe,
Miami, Haiti, Recife? Ciertamente, ninguna de las que conocemos. Ese origen, esa isla-
centro, es tan imposible de fijar como aquella hipotética Antilia que reapareceria una y
otra vez, siempre de manera furtiva, en los portulanos de los cosmdgrafos.” (Benitez

Rojo, 1998: 18)

Esta ausencia de centro y, por extension, de limites, permite un estudio mas transversal

de lo caribefio, al buscar inicamente las respuestas en los puntos que conectan una isla

118



con otra:

“las Antillas forman un puente de islas que conecta, de 'cierta manera', Sudamérica con
Norteamérica; es decir, una maquina de espuma que conecta las cronicas de la bisqueda
de El Dorado con el relato del hallazgo de El Dorado; o también, si se quiere, el discurso
del mito con el discurso de la historia, o bien, el discurso de la resistencia con el discurso
del poder. (...) Las palabras 'cierta manera' son la huella de mi intencion de significar este
texto como producto de 'otra' lectura. En ésta, el enchufe que cuenta es el que hace la
maquina Caribe, cuyo flujo, cuyo ruido, cuya complejidad atraviesa la cronologia de
las grandes contingencias de la historia universal, de los cambios magistrales del discurso
economico, de los mayores choques de razas y culturas que ha visto la humanidad.”

(Benitez Rojo, 1998: 18-19)

En esta conexion o enchufe se halla el sentido de lo caribeno, y dotar de esta manera de
sentido, es lo que le permite a Benitez Rojo, elevar el caracter de archipiélago del Caribe
al de un meta-archipiélago, es decir, un espacio o area cuya forma de encriptacion y
desencriptacion se hace de una “cierta manera”, es decir, cercano a un nuevo paradigma.
Ubicando el sentido de una cosa en sus puntos de relacion con otra, establece un sistema
de relacion rizomatico cuya matriz seria la plantacion. Un origen o matriz asimismo
descentrado puesto que difiere cronoldgica y estructuralmente de una isla a otra, y sin

embargo repetitivo y comun al conjunto del area:

“Asi, poniendo un poco de imaginacion de nuestra parte, el Caribe podria ser visto
también como una figura de bordes difusos que combina lineas rectas y curvas,
digamos, una galaxia en espiral en desplazamiento hacia 'fuera' — el universo — que

despliega y dobla su propia historia hacia 'dentro'.” (Benitez Rojo, 1998: 54)

Benitez Rojo propone por lo tanto una lectura del conjunto de islas que conforman el area

que llamo “la lectura tipo Via Lactea de caos”:

“[...], la lectura tipo Via Lactea de caos, donde se detectan regularidades dindmicas — no
resultados — dentro del des-orden que existe mas alla del mundo de lineas predecibles.”

(Benitez Rojo, 1998: 54)

El entramado y despliegue de procesos de lo caribefio se originaron a partir de la
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estructura social planteada como primeriza - la plantacion — y la lectura tipo Via Lactea
de lo caribefio permitiria “servir de telescopio para observar los cambios y las
continuidades de la galaxia Caribe a través de los lentes de multiples disciplinas” (Benitez
Rojo, 1998: 57). En palabras de Benitez Rojo, es solamente después de estudiar la
plantacion y su impacto en las superficies socioculturales que se podra organizar el

discurso de la plantacion.

1.2. La esclavitud y la plantacion - la maquina primeriza de la maquina caribena

Las primeras plantaciones fueron fomentadas en La Espafiola hacia la segunda
década del siglo XVI. Para destacar todas las producciones contingentes a la empresa
azucarera, Benitez Rojo (1998: 58) narra como los primeros proyectos surgidos en
tiempos de crisis, una vez agotadas las minas de oro, fueron ideados para salir adelante.

También describelo azaroso de su surgimiento.

“Los primeros proyectos hoy nos mueven a risa — utilizar el carapacho de las grandes
tortugas para hacer y exportar escudos de guerra, o bien sembrar arboledas de
cafafistolos para inundar Espafia de la sustancia purgante de sus vainas-, pero alguien se
acordo de la cafia de azlcar traida a la isla por Colon, y empezd a obtener mieles y

azlicar mascabado en maquinas rudimentarias.” (Benitez Rojo, 1998: 58)

Sin embargo, pronto la Corona iba a patrocinar el desarrollo de las plantaciones gracias a
préstamos, moratorias de deudas, exenciones de gravdmenes, equipamiento
manufacturero, asesoramiento técnico y autorizando la introduccion de esclavos
africanos. El apoyo de la Corona permitié desarrollar y multiplicar las plantaciones de
modo que entre 1517 y 1525, la exportacion de azucar a Sevilla pasé de una “caxeta” a
“tres naos cargadas de panes de azicar”. En 1542, se hablaba de unas 1200 toneladas de

azucar exportado.

En Jamaica, en 1523, habia cerca de treinta ingenios y mas de diez en Puerto Rico con
una produccion de unas 170 toneladas. Sobre la mitad del siglo XVI, la exportacion de
azucar de Cuba proporcionaba un promedio anual de 460 toneladas (Benitez Rojo, 1998:

60).

120



Sin embargo, no es hasta el siglo XVI que la empresa azucarera iba a marcar a la sociedad

37 en La Espafiola y con el

de las islas caribefias. En 1516 surge el primer “trapiche
desarrollo de la plantacién, la primera demanda de esclavos. En 1518, la trata a gran
escala permite un acuerdo de 4000 negros en 4 afios, de los cuales, 2000 se asignan a La
Espanola. Los afios de 1523 y 1528 conocen otras llegadas de esclavos segin los mismos
acuerdos. En 1540, segin Las Casas, el numero de esclavos, en La Espafola, asciende a
unos 30000 o, cerca de 70000 para el resto de las colonias. Asimismo, se empieza a
constituir una verdadera oligarquia azucarera que reunia el poder econdémico, politico y
social que sienta las bases para la constitucion de una sociedad colonial de tipo
oligarquico. A finales del siglo XVIIL, el sistema mundial habia generado millones de
consumidores de productos de plantacion y Santo-Domingo tenia 792 ingenios, 197
millones de cafetos, 24 millones de algodoneros, casi tres millones de pies de cacao y

2587 fabricas de afiil. En cuanto a la poblacion, en 1789, habia 40000 blancos, 28000

mulatos y negros libres, y 452000 de esclavos.

El sistema de la plantacion habia generado un sistema social en si mismo, en la manera

en que como lo demuestran estos dos extractos:

“La Casa Grande (residencia del plantador), unida a los barracones de esclavos,
representa en si misma un sistema econdomico ,social y politico: un sistema de
produccion (latifundio, monocultivo); un sistema de trabajo (esclavitud); un sistema de
transporte (la carreta de bueyes, la litera, la hamaca, el caballo); un sistema religioso
(catolicismo familiar, con a los muertos, etc.); un sistema de vida sexual y familiar
(poligamia patriarcal); un sistema de higiene doméstica y personal (el orinal, el platanal,
el bafio en el rio, de pie en la palangana); un sistema politico (el compadrismo). La Casa
Grande fue al mismo tiempo una fortaleza, un banco, un hospital, un cementerio, una
escuela, y un asilo dando abrigo a los ancianos, a las viudas y al huérfano [...]. Era la
sincera expresion de las necesidades, intereses y del holgado ritmo de la vida patriarcal,
hecha posible por los ingresos del aziucar y el trabajo productivo de los

esclavos.” (Freyre in Benitez Rojo, 1998: 95)

37 Exisitian dos tipos de ingenios donde se molia la cafia de aztcar: €l trapiche (movido por fuerza animal)
y el ingenio poderoso (movido por fuerza hidraulica)
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O este extracto de Ortiz:

“El ingenio ya es algo mas que una simple hacienda; ya en Cuba no hay verdaderos
hacendados [...]. Generalmente se compone de un fondo nuclear donde esta el batey
industrial, a modo de villa metropolitana, y de numerosas tierras periféricas, adyacentes
o lejanas pero unidas por ferrocarriles e intervenidas como propias, formando todo un
imperio con colonias subyugadas, cubiertas de cafiaverales y montes, con sus caserios y
aldehuelas. Y todo ese inmenso territorio sefiorial esta sometido a un régimen especial
de derecho publico [...]. Todo alli es privado: el dominio, la industria, el batey, las casas,
los comercios, la policia, el ferrocarril, el puerto [...]. Dentro del sistema territorial del
ingenio, la libertad econdmica experimenta grandes restricciones [...]. El pequefio
propietario cubano, independiente y prospero, constitutivo de unas fuertes burguesia
rural, va desapareciendo; el campesino se ha proletarizado, es un obrero mas, sin arraigo
en el suelo y movedizo de una zona a otra. Toda la vida del latifundio esta ya transida de
esa objetividad y dependencia, que son las caracteristicas de las sociedades coloniales con

poblaciones desvinculadas.” (1987: 53-54)

Hablar de la méaquina de la plantacion, como lo hace Benitez Rojo y retomando a Deleuze
y Guattari, es partir de la observacion de un sistema mecanico de produccion, que produce
maquinas, sean cuerpos, estructuras mentales, individuos, organizaciones sociales,

economicas, politicas, ad infinitum.

“A estas alturas pienso que debo aclarar que cuando hablo de maquina parto del
concepto de Deleuze y Guattari; es decir, hablo de una maquina que debe verse como
una cadena de maquinas acopladas — la maquina la maquina la maquina - , donde cada

una de ellas interrumpe el flujo que provee la anterior.” (Benitez Rojo, 1998: 21)

Se trata de una maquina, “La Plantacion”, que fue, por lo tanto una regularidad repetitiva
a pesar de modelos distintos entre islas e islas y de espacio temporales que empieza en
Barbados, pasa por Saint-Domingue y termina en Cuba. Se han transformado con el
tiempo, los avances tecnologicos y humanos, e incluso después de la abolicion de la
esclavitud y de un modo socialista de produccion. Estas plantaciones fueron en el origen
de la conexion rizomatica de todas las islas del archipiélago Caribe, formando puentes y
lugares de encuentros de componentes europeas, americanas, africanas y asiaticas,

generando procesos dindmicos de contactos entre culturas.
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1.3. Entre lo multiple y la violencia: espacio del performer

1.3.1. Una dinamica de lo efimero: ser de “cierta manera”

(Puede, a partir de entonces, hablarse de cultura caribefia? A raiz del pensamiento
de Benitez Rojo, pensamos que lo caribefio no se puede definir por su cultura, sino por su
modo de producir culturas, de alli la necesidad de crear una lectura capaz de aceptar la
totalidad de producciones semidticas de indole cultural. Glissant hablaba del barco
negrero y de la plantacion en términos de “digénesis” a raiz del cual se inicia un proceso
historico de comunidades “atdvicas”. Para Benitez Rojo, estas comunidades “atdvicas”

son los “Pueblos del mar” que se caracterizan por:

“Toda maquina tiene su codigo maestro, y el eje de la maquina cultural de los Pueblos del
Mar esta constituido por una red de subcddigos que se conectan a las  cosmogonias, a
los bestiarios miticos, a las farmacopeas olvidadas, a los oraculos, a los rituales

profundos, a las hagiografias milagrosas del medioevo, a los misterios vy
alquimias de la antigiiedad. [...] Las claves de este vasto laberinto hermético nos
remiten a una sabiduria ‘otra’ que yace olvidada en los cimientos del mundo
posindustrial, puesto que alguna vez fue alla la Gnica forma del conocimiento. Claro, a
estas alturas ya no me importa decir que todos los pueblos son o fueron alguna vez
Pueblos del Mar. Lo que si me importa establecer es que los pueblos del Caribe atn lo
son parcialmente, y todo parece indicar que lo seguiran siendo durante un tiempo,
incluso dentro del interplay de dindmicas que portan modelos de conocimiento propios
de la modernidad y la postmodernidad. En el Caribe la transparencia epistemologica no
ha desplazado a las borras y posos de los arcanos cosmogoénicos, a las aspersiones de
sangre propias del sacrificio — como se vera en el capitulo sobre la obra de Fernando
Ortiz-, sino que, a diferencia de lo que ocurre en Occidente, el conocimiento cientifico y

el conocimiento tradicional coexisten en estado de diferencias.” (Benitez Rojo, 1998: 33)

Para Benitez Rojo, recurrir a la maquina de Deleuze y Guattari asi como a los fractales
de la teoria del caos le permite observar como se han ido gestando, a raiz de la maquina
de la plantacion y de la totalidad de su produccion maquinica y semidtica, los significados
ontoldgicos que se fueron produciendo en contacto con significados ontoldgicos ya
existentes o generados a raiz de otras producciones, desde focos muy locales (como

revisaremos en el capitulo sobre la cultura criolla) hasta abarcar los procesos generados
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en la totalidad de un espacio que responde al mismo proceso: los “Pueblos del Mar” o el
espacio Caribe. Gracias a su modo de leer tipo “Via Lactea”, muy cercano a las
propuestas de Deleuze y Guattari acerca del “esquizo-analisis”, cuando estos plantean el
analisis de la relacion sujeto-objeto desde el foco de la locura: la psicosis pone al desnudo
un resorte esencial del ser-en-el-mundo, porque los mecanismos de la psicosis revelan un
real anterior a la discursividad. Este real anterior al discurso es considerado como la
inmanencia caotica o una especie de realidad virtual abierta a una produccion a raiz de un

acontecimiento singular. Y como afirma Guattari:

“Solo pasando por esa 'toma de tierra' cadtica, por esa oscilacion peligrosa, otra cosa es
posible y pueden emerger bifurcaciones ontologicas y coeficientes de creatividad

procesual.” (1992a: 102)

Cuando Benitez Rojo propone como rasgo cultural su concepto de “cierta manera”, parece
que se refiere al resultado de elementos o cosas en contacto, que se produce en este
espacio de relacion rizomatico, esa toma de tierra caotica o, este grasping caotico. Este
espacio es un espacio de procesos, de dindmicas de diferencias en contacto que produce
un significado que dura solo el tiempo de dicho contacto, antes de entrar de nuevo, en
contacto con otra produccion. Esta produccion no es fija y dura tan solo un instante breve,
efimero. Es por ese motivo que en el Caribe, hablar de cultura, es decir de rasgos
permanentes, es delicado. Es por ese motivo también, que pueden convivir elementos
paradojicos, como “el conocimiento cientifico y el conocimiento tradicional”, elementos
de la modernidad y de la posmodernidad, asi como elementos ancestrales y de antiguas
cosmogonias, porque no entran en conflicto. Esta “cierta manera” seria la dindmica
resultante de la convivencia de todos los elementos culturales en contacto, una forma de
ser-en-el-mundo capaz de producir significados efimeros, en cada instante. Marcaria un
desplazamiento constante del ser en este espacio de paradojas donde se producen
significados performativos; este espacio de lo efimero marca a su vez un ritmo, el del
instante, o mejor una pluralidad de ritmos, puesto que los significados se transforman

constantemente.

“;Qué es lo que Labat sefiala como una regularidad comin a todo el Caribe? Un
elemento: ritmo. Es el ritmo lo que, en sus palabras, hace a los caribefos estar ‘en un

mismo bote’, mas alla de las separaciones impuestas por ‘la nacionalidad y la raza’; es el

124



ritmo — no una expresion cultural especifica — lo que confiere 'caribefiidad'. De modo que
si Mintz define la region en términos de societal area, habria que concluir que Labat la
hubiera definido en los de rhytmical area. ;Por qué vias constata Labat esta especial

ritmicidad? A través de performances.” (Benitez Rojo, 1998: 99)

Segun la vision de Benitez Rojo, los distintos elementos que entran en contacto entre si
obligan a una improvisacion constante del performer, generando una nueva dindmica,
junto a la del ritmo, la de la actuacion. Ritmo y actuacion se convierten en esta forma de
ser de “cierta manera”, resultante de un perpetuo juego de vaivenes y contactos de la
pluralidad de ontologias que conforma el archipiélago Caribe. ;Pero porqué este

desplazamiento continio?

Para Benitez Rojo, este espacio, siempre cadtico permite a la cultura de los Pueblos del
Mar “expresar su deseo de conjurar la violencia social remitiéndose a un espacio que sélo
puede ser intuido a través de lo poético” (Benitez Rojo, 1998: 32), porque en este espacio
performativo, es decir, altamente creativo y efimero, no existen represiones ni
contradicciones y “no hay otro deseo que el de mantenerse dentro de su zona limite el
mayor tiempo posible, en free orbit, mas alla de la prision y la libertad.” (Benitez Rojo,
1998: 33). Esta “actuacion” que no solo se ha de entender en términos de representacion,
es a la par, la ejecucidon de un ritual (Benitez Rojo, 1998: 26). La actitud de “cierta
manera’” nos remite por lo tanto a las manifestaciones de violencia de La Plantacion y las
relaciones de dominacion y de represion que se establecieron entre el esclavo y su amo,

a través del performance 'ritual', busca conjurar la violencia fundacional.
b 9

Para Glissant, el innegable sincretismo que desarrollard a través de su dindmica de la

creolisacion, tiene como origen, precisamente, esta relacion de poder, de dominacion, de

enajenacion, pero, aun asi, con dinamicas de supervivencias.

1.3.2. Una cultura de la actuacion

1.3.2.1. “Desvio” y “astucia”

En la Poétique de la Relation, Glissant relata lo que denomina las dos “tinieblas”
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de la deportacion de africanos hacia las Américas. La primera de ella consiste en la

2 ¢¢

separacion forzosa, el “arrachement” de su tierra o “arrancamiento”, “au pays quotidien,

aux dieux protecteurs, a la communauté tutélaire.”3 (2012¢: 17).

La segunda consiste en la tortura y la degenerescencia del ser:

“Supposez deux cents personnes entassées dans un espace qui a peine en efit pu contenir
le tiers. Supposez le vomi, les chairs a vif, les poux en sarabande, les morts affalés, les
agonisants croupis. Supposez, si vous le pouvez, l'ivresse rouge des montées sur le pont,
la rampe a gravir, le soleil noir sur I'horizon, le vertige, cet éblouissement du ciel plaqué
sur les vagues. Vingt, trente millions, déportés pendant deux siecles et plus. L'usure, plus

sempiternelle qu'une apocalypse.” (2012¢: 17-18)

Vimos antes como Benitez Rojo sitlia la plantacion como origen del Caribe y de la “cierta
manera” que caracteriza a los llamados “Pueblos del Mar”. Para Glissant, el origen esta
en la matriz del barco negrero que deport6 a los mas de 30 millones de esclavos africanos

a las américas:

“[...] Le ventre de cette barque-ci te dissout, te précipite dans un non-monde ou tu cries.
Cette barque est une matrice, le gouffre-matrice. Génératrice de ta clameur. Productrice
aussi de toute unanimité a venir. Car si tu es seul dans cette souffrance, tu partages
l'inconnu avec quelques-uns, que tu ne connais pas encore. Cette barque est ta matrice,
2940

un moule, qui t'expulse pourtant. Enceinte d'autant de morts que de vivants en sursis.

(2012c: 18)

“;Como darle sentido al sinsentido de la esclavitud? es decir, ;Puede haber un sentido, o
direccion posible, a partir de la esclavitud? ;Qué contenido histérico-cultural darle al

vacio o la desposesion o despojo?”” Glissant afirma que las colonias son areas a-historicas

38 «[el arrancamiento], al pais del dia a dia, a los dioses protectores, a la comunidad tutelar.”

39 “Supongan dos cientas personas hacinadas en un espacio que a penas hubiera podido contener el tercio.
Imaginad el vomito, las carnes en vivo, los piojos en zarabanda, los muertos tirados, los agonizantes
pudriéndose. Supongan, si lo consigue, la embriaguez de las subidas hacia el puente, el ascenso por la
rampa, el sol negro en el horizonte, el vértigo, el deslumbramiento del cielo sobre el oleaje. Veinte, trenta
millones, deportados durante dos siglos y mas. El desgaste, mas sempiterno atin que un apocalipsis.”

40 “El vientre de este barco te disuelve, te arroja en un mundo en el que gritas. Este barco es una matriz, un
abismo-matriz. Generatriz de tu clamor y de toda la unanimidad por venir. Porque si estas solo en este
sufrimiento, compartes lo desconocido con algunos otros, que todavia desconoces. Este barco es tu matriz,
un molde que, atn asi, te expulsa. Encinta de tantos muertos como vivos ya condenados.”
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lo que de alguna manera implica la traslacion de un grupo humano a un entorno donde la

identidad propia no puede continuar.

En primer lugar, cabe reflexionar sobre las condiciones de llegadas al Nuevo Mundo. Tal
y como mencionamos anteriormente, en los barcos de la trata negrera, nunca se juntaban
a esclavos africanos que hablaran la misma lengua. Hecho que se repetia luego en las
plantaciones. Estos primeros hechos contienen varias violencias: la primera e innegable,
intrinseca a la esclavitud, es la privacion de libertad. A esta se suman la privacion de voz,
es decir, la condena al silencio con todo lo que conlleva a un nivel psiquico y de privacioén
de identidad. La relacion de dominacion se establece a través de la anulacion,
infantilizacion, disminucion del otro (por parte del europeo) o al contrario, a través de la

adopcidn de una actitud pasiva y vacia por parte del esclavo, tal como lo afirma Glissant:

“Les Noirs américains adoptaient comme attitude linguistique chaque fois qu’ils étaient

en présence de Blancs: le zézaiement, la traine, I’idiotie.”** (2012a: 49-50)

“Me quieres ver asi? jasi seré para ti!”. Sin embargo, esta anulacion, esta condena al
silencio, este “nihilismo” impuesto y autoimpuesto dio lugar a una fuerza vital — cuasi
nietzcheana — porque se transformd en una dinamica de supervivencia a través del
“camouflage” glissantiano o “camuflaje”. El “camuflaje”, seria como la transformacion
del silencio o de la anulacion en fuerza de resistencia: un silencio que termina cargandose
de sentido, de actos camuflados, de identidad mediante un “détour” o “desvio” y la “ruse”
o0 “astucia” para llegar, a pesar de la dominacién mediante la anulacion, a ser, a “crearse”
una existencia. Por ello, decimos que existe alli, una fuerza vital extrema, nietzscheana,

en este acto de transformacion. Tal y como lo afirma Glissant:

“[...] L’esclave confisque le langage que le maitre lui a imposé, langage simplifié,
approprié aux exigences du travail (un petit-négre) et pousse a l'extréme de la
simplification. Tu veux me réduire au bégaiement, je vais systématiser le bégaiement,
nous verrons si tu t’y retrouveras. Le créole serait ainsi la langue qui, dans ces structures

et sa poétique, aurait assumé a fond le dérisoire de sa genése.”*? (2012a: 49)

41« os Negros americanos adoptaban actitudes lingtiisticas, cada vez que se encontraban en presencia del
hombre blanco: el ceceo, el balbuceo, la idiotez.”

42 «g] esclavo confisca el lenguaje impuesto por el amo, lenguaje simplificado, apropiado a las exigencias
del trabajo y lo lleva al extremo de la simplificacion. ;Me quieres reducir al balbuceo?, voy a sistematizar
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El “desvio”, el “camuflaje”, la “astucia”, estaria en la base de la genésis (como punto de

inicio historico) de las culturas caribefias — antillanas. Tal y como afirma Glissant:

“Il faut revenir au lieu. Le détour n’est ruse profitable que si le retour le féconde: non pas
retour au réve d’origine, & I’Un immobile de I’Etre, mais retour au point d’intrication,
dont on s’était détourné par force; c’est 1a qu’il faut mettre en ceuvre les composantes de

la Relation, ou périr.”* (2012a: 2012)

El “retour” o “regreso” es por tanto la creacion de algo nuevo a partir de la puesta en
relacion de varios elementos, que tienen en su origen, una relacion de dominacién con lo
que conlleva de anulacion y despojo de identidad. Este “regreso”, es a la par, el resultado
de este choque (de esta convulsion de la historia), de una resistencia a dejar de ser y el
fruto de un si a la vida nietzscheano que no se podia prever. La extension de aquello es lo

que Glissant llama la “criollizacion”.

Pensamos que la dindmica del “desvio” glissantiano puede ser colocada en el origen de
las dindmicas que conforman el paradigma caribefio. En primer lugar, Balandier hablaba
de las dinamicas del orden y desorden, de la busqueda de un punto fijo, y de la unidad
como paradigma de la organizacion social. Sin embargo, en este caso la dinamica que
prevalece es la que se halla entre dos ontologias determinadas. En su origen, se trataba de
una dindmica de supervivencia que ha ido conformando la dindmica ontologica de lo
caribefio: la “astucia”, el “desvio”, el “regreso”, puede ser asemejado al “performance”
de Benitez Rojo. Como ya dijimos, segiin la vision de Benitez Rojo, los distintos
elementos que entran en contacto entre si obligan a una improvisacion constante del
performer, generando una nueva dindmica, junto a la del ritmo, la de la actuacion. Ritmo
y actuacioén se convierten en esta forma de ser de “cierta manera”, resultante de un
perpetuo juego de vaivenes y contactos de la pluralidad de ontologias que conforma el

archipiélago Caribefio en perpetuo contacto, transformacion y sincretismo.

el balbuceo, ja ver si puedes seguirme el juego! El criollo seria, de esta manera, la lengua que, en sus
estructuras y su poética, hubiera asumido hasta el extremo lo irrisorio de su génesis.”

4 “Hay que volver al lugar. El ‘desvio s6lo se convierte en ‘astucia’ aprovechable si existe una
contrapartida, ‘un regreso’ que lo fecunda: no como un regreso a los suefios de origen, a lo Uno inmdvil,
sino regreso hacia el punto de complejidad-bifurcacion del cual fuimos desviados a la fuerza; es a partir de
este punto que debemos poner en marcha los componentes de “la relacion”, o desaparecer.”
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1.3.2.2. Sacralidad, practicas rituales y gestion de la violencia

Para Benitez Rojo (1998: 32), este espacio siempre caotico, permite a la cultura de los
Pueblos del Mar “expresar su deseo de conjurar la violencia social remitiéndose a un
espacio que solo puede ser intuido a través de lo poético”, porque en este espacio
“performativo”, es decir, altamente creativo y efimero, no existen represiones ni
contradicciones y “no hay otro deseo que el de mantenerse dentro de su zona limite el

mayor tiempo posible, en free orbit, mas alla de la prision y la libertad” (1998: 33).

Como vimos en nuestro primer capitulo, para Eliade (1981: 15), la sacralidad irrumpe con
la delimitacion de un espacio, “lo que permite la constitucion del mundo” y “la revelacion
de una realidad absoluta que se opone a la no-realidad de la inmensa extencion
circundante.” El hacer coincidir el Caribe con la plantacion y la matriz del barco negrero
permite esta delimitacion del espacio, es decir, de un lugar que adquiere un sentido

particular y donde se daran las dinamicas que permiten su habitabilidad.

Mas adelante, Eliade comentaba (1981: 33) que para el hombre de las sociedades
tradicionales, la sacralidad revela un modo de ser, una estructura mental y una manera de
posicionarse en su cosmos. Para Benitez Rojo, este espacio del performer adquiere un
valor sagrado o poético, y une dos puntos fijos donde pueden darse las dindmicas
existenciales que permiten dotar el espacio de habitabilidad. ;Como se dota este espacio

de habitabilidad?

En primer lugar, la habitabilidad pasa por otorgar un lugar determinado a la violencia
fundacional. ;Coémo pensar un lugar donde confluyen diversas ontologias que entraron
en contacto mediante relaciones de dominacion y de violencias? Segun Girard (2005:
100), lo que permite la experiencia religiosa, o la experiencia poética, segiin Benitez Rojo,
es mantener la violencia fuera de la comunidad, gestionar la violencia de los comienzos
para darle unidad y harmonia al lugar en gestacion. Segun este tltimo, la forma principal
de su gestion pasa por la gestion de la venganza. Nos llamo la atencién una frase
pronunciada por Eric, un personaje del libro 4 l'angle des rues paralléles (ALDRP), de
Gary Victor:

“J'entendis au méme moment des voix d'enfants réciter les propos bien connus en
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Haiti de Boirond Tonnerre, le secrétaire privé du général Jean-Jacques Dessalines, le
fondateur de ladite nation haitienne. ‘Il nous faut la peau d'un Blanc pour parchemin, son
crane pour écritoire, son sang pour encre, et une baionnette pour plume.” Pourquoi pergus-

je de l'obscénité dans ces paroles?** (2003: 67)

En el espacio del performer, siguiendo la dindmica de la “astucia”, del “desvio” y del
“regreso” del esclavo convertida en habitus, el “performance” operado adquiere la
dimension de una practica ritual (Eliade: 2001:17). El objetivo de la practica ritual es
precisamente la de lograr una reactualizacion en el presente de lo que fundo la actual
condicion humana y se basa en la repeticion simbdlica de lo que ocurri6 en el tiempo
original o fundacional. La “astucia”, el “desvio”, el “regreso” y el “camuflaje”, como lo
explica Glissant, son practicas que operaron sobre la base de una relacion de dominacion
camuflada por la asimilacion. Es una practica que busca desviar la violencia que implica
la relacion con el otro (desde el punto de vista de la relacion amo / esclavo, y colonizador
/ colonizado), operando una transformacion de negatividades en positividades. En Le
discours antillais, Glissant (2012a: 48-49) explica que se trata de ‘“‘une opération de
détournement”, es decir, una desviacion de la trascendencia implicada en un hecho o del
sentido otorgado a algo para la creacion de una nueva trascendencia o sentido que propicie

la supervivencia.

Esta practica ritual, que es la practica del performer de “cierta manera”, segiin Benitez
Rojo, es una practica que ocurre en un espacio poético (el “espacio sagrado” segun Eliade
y Balandier donde ocurren las tomas de sentidos) donde “para lo tnico que sirve caminar
y bailar de cierta manera” es para conjurar la violencia fundacional. Este espacio puede
ser asemejado al espacio donde tiene lugar el “desvio”, segun Glissant. Una practica
transformadora, un modo de expresion que se sitia entre el “non-dit” y el “'édit” o “entre
lo callado y lo dictado”, es decir, entre los dos principales modos de la represion y trata
de conquistarlos, una vez que el “desvio” deja de ser una practica impuesta por lo real y

se convierte en practica de aprehension, analisis y creacion (Glissant, 2012a: 57).

44 “Escuché al mismo tiempo unas voces de nifios recitando las palabras bien conocidas en Haiti de Boirond
Tonnerre, el secretario del general Jean-Jacques Dessalines, el fundador de la susodicha nacién haitiana. ‘-
Queremos la piel de un Blanco como pergamino, su crdneo como escritorio, su sangre como tinte y una
bayoneta como pluma.” ;Por qué percibi algo de obscenidad en estas palabras?”
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1.3.3. Dinamismo, sincretismo y “criollizaciéon” como nuevo paradigma de la

improvision

1.3.3.1. Ortiz, el contrapunteo y la transculturacion

Lo que nos demuestra la técnica del “desvio” es precisamente, y mas alla de la
relaciéon de dominacion, como ciertos discursos y formas culturas se resisten a ser
asimiladas y tratan de conservarse recurriendo a la “astucia”. Esta técnica, nacida de la
Plantacion y que se repite incesantemente, se convierte en una “dindmica cultural” que
permite, primero, la conservacion de rasgos culturales de la totalidad de las ontologias o

culturas en escena, puesto que:

“[...] el discurso cultural es el que mas se resiste al cambio. Su deseo intrinseco,
puede decirse, es de conservacion, puesto que esta ligado al deseo ancestral de los grupos

humanos de diferenciarse lo mas posible unos de otros.” (Benitez Rojo, 1998: 36)

Y, después, su convivencia activando el juego de las diferencias. A raiz de este juego de
las diferencias, se asiste a la creacion paradigmatica de una cultura del dinamismo y del

movimiento, de la improvisacion y de la imprevisibilidad:

“Cuando la cultura de un pueblo conserva antiguas dinamicas que juegan ‘de cierta
manera’, éstas se resisten a ser desplazadas por formas territorializadoras externas y se
proponen coexistir con ellas a través de procesos sincréticos. Pero jno son acaso tales
procesos un fenémeno desnaturalizador? Falso. Son enriquecedores pues contribuyen a

aumentar el juego de las diferencias.” (Benitez Rojo, 1998: 36)

El juego de las diferencias se ha de oponer a la “sintesis”. Una sintesis implica una
asimilacion y anulacion de paradojas. Sin embargo, lo que Benitez Rojo llama “un
artefacto sincrético” implica la creacion de nuevos significantes a raiz del contacto de
elementos distintos que mantienen su especificidad. Esta concepcion rizomatica de la
cultura anula los efectos de la dominacion, pues es transversalista y no domina un rasgo

sobre otro sino que componen juntos un significado:

“[...] un artefacto sincrético no es una sintesis, sino un significante hecho de

diferencias.” (Benitez Rojo, 1998: 36)
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Este juego constante de las diferencias implica dinamismo y movimiento. El paradigma
de la cultura caribefia se basaria por lo tanto en un rasgo permanente: este juego de las
diferencias, que produce significados y formas o rasgos que no permanecen,
improvisados. De este juego, nace la cultura de la paradoja, basada sobre su dinamismo,

su multiplicidad de formas, su improvision e impredecibilidad.

Asimismo, es también a través del estudio cientifico de la naturaleza y la vida social que
Ortiz consigue desentrafnar las fuerzas motrices de una de las ontologias de la zona
caribefia, la nacion cubana, aquello que en su opinién seria capaz de garantizar el progreso
de su pais. Analiza sin descanso la isla y sus hombres, principalmente su cultura,
buscando explicaciones que permitan comprender la realidad nacional y mejorarla. En
1940 publica incluso una obra admirable, Contrapunteo cubano del tabaco y el azucar,
donde todo el universo laboral, productivo, econdmico, politico, cultural y social asociado
al tabaco y al azucar, productos principales de Cuba, es examinado bajo una perspectiva
que reconoce y se preocupa esencialmente de los procesos constitutivos de la nacion, es
decir, de lo que ¢l llama la transculturacion. “El tabaco y el azicar son los personajes mas
importantes de la historia de Cuba,” dice Ortiz (1987: 16), “y las sorprendentes
diferencias entre ambas producciones se reflejan en la historia del pueblo cubano desde
su misma formacion étnica hasta su contextura social, sus peripecias politicas y sus
relaciones internacionales.” Ademas, es precisamente en Contrapunteo cubano del
tabaco y el aziicar donde el concepto de la “transculturacion” es presentado. Ortiz hace
del tabaco un simbolo de una cubania mas auténtica, de un humanismo mas elevado pues
representa segun €l el trabajo individualizado, libre y no alienado del campesinado cubano
blanco, fundamentalmente, en tanto que el azucar es descrito por €l como el elemento
importado, ignominioso pues conlleva la utilizacion de mano de obra esclava (africana y
“atrasada”), cultivo y produccion inhumanos, bastos, masivos (latifundio), que trae
ademas como consecuencia la subordinacion econdmica alguna metropoli (Espaia o los
Estados Unidos). Tabaco y aztcar se convierten (Casamayor Cisneros, 2004: 106), de esta
suerte, en expresion de las tensiones principales que Ortiz descubre en el seno de la nacion
cubana. A través de su presencia e imbricacion en la vida nacional, analiza el problema

del subdesarrollo y de la dependencia cubanos.

Siempre encontraremos en estos nuevos discursos, la imagen de lo que ocurre en el

espacio del “grasping caotico” de Deleuze. En Benitez Rojo, un extracto del
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Contrapunteo cubano del tabaco y el azucar dice:

“Debié de fumar tabacos el burlador Don Juan y de chupar alfefiiques la monjita
Dofia Inés. También saborearia su pipa Fausto, el inconforme sabio, y sus grajeas
Margarita la dulce devota. Los caracter6logos hallaran en el azicar a un picnico; en el
tabaco a un leptosoma. Si el aztcar fue apetencia de Sancho, el villano gloton, el tabaco
pudo serlo de Don Quijote, el hidalgo sofiador [...]. Quiza Nietzsche penso que el azucar
es dionisiaca y el tabaco apolineo. Aquélla es madre de alcoholes que dan la sacra euforia.
En los humosos espirales del tabaco hay ilusivas bellezas e inspiraciones de poema. Quiza
el viejo Freud lleg6 a pensar si el azlicar es narcisico y el tabaco erotico. Si la vida es una
elipse con sus dos focos en el vientre y el sexo, el azicar es comida y subsistencia y el

tabaco es amor y reproduccion.” (1998: 186)

(,Qué es por lo tanto el azucar? ;Dofia Inés, Margarita, un picnic, Sancho, Dionisio,
Narciso, comida y subsistencia? ;Qué es el tabaco? ;Don Juan, Fausto, un leptosoma,
Don Quijote, Apolo, Erotismo, amor y reproduccion? Benitez Rojo (1998: 186) pregunta
entonces: “;Como organizar los referentes de estas lineas?”” ;Qué es el “contrapunteo”?
En primer lugar, como obra, seria ;Un ensayo cientifico-social (Benitez Rojo; 1998: 185)
cuando busca su legitimacion en el discurso literario, en el de la ficcion (Benitez Rojo:
188)? Y como concepto, Benitez Rojo (1998: 208) resalta la conexidon que deja presagiar
un sistema rizomatico entre tabaco y azucar: “No obstante, como he dicho, para Ortiz lo
caribefio no reside solo en el tabaco o en el azicar, sino en el 'contrapunteo' del tabaco y
del aztcar.” El contrapunteo, al remitir a la musica barroca, significa una arquitectura
sonora de caracter excesivo y acentrico y también remite a una forma musical segln la
cual las voces no solo se enfrentan una a la otra sino que también se superponen una sobre
la otra y a la vez se despliegan una tras la otra, paralelamente, interactuando entre si en
una fuga perpetua. Volvemos a encontrar esta activacion del juego de las diferencias en
el “contrapunteo” asi como un potencial creador y arbitrario. Segiin Benitez Rojo, Ortiz
“des-ordena”, “des-clasifica”, un poco al modo con que Borjes narra la clasificacion de
los perros chinos, no sin recordar “las palabras y las cosas” de Foucault: “El contrapunteo
no aparece construido de acuerdo con el modelo enciclopédico, sino segin un codigo
indescifrable cuyo des-orden resiste todo intento moderno de sistematizacion” (Benitez
Rojo, 1998: 186). Lo que sobresale de este parrafo, es “el vasto archivo heterdclito” que

se ha de identificar con lo cubano, un conjunto heteroclito fruto de lo que Ortiz llamo la
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“transculturacion”. Es decir (Benitez Rojo, 1998: 186), un “archivo cadtico y
materialmente irrepresentable, cuya promiscuidad estd muy lejos de proveer un blason
estable y genuino, es también, en un sentido politico, econémico y social mas amplio, una

metafora de los origenes imposibles de la Plantacion.”

Es a raiz de ello, que Glissant prefiri6 el término de “criollizacion” al de “criollismo”
2 2
por poner de realce la constante transformacion de significados, el dinamismo de la

cultura, su proceso creativo y creador imprevisible.

1.3.3.2. Hacia un nuevo paradigma: “Criollizacion” e imprevisibilidad como

dinamicas

La “criollizacion” es, por lo tanto, este choque de culturas, esta historia de
dominacion y esta convulsion de la historia que, en un momento dado, dio origen a algo

nuevo, contra todo pronostico, desde la mas absoluta impredecibilidad.

“LY por qué criollizacion y no mestizaje? Porque la criollizacion es imprevisible mientras
los efectos del mestizaje son facilmente determinables. Podemos determinar estos efectos
en las plantas mediante esquejes [...].Pero la criollizacion es un mestizaje con un valor
afnadido, el que le confiere la imprevisibilidad [...].genera en las Américas microclimas
culturales y lingiiisticos que nadie podia esperar, espacios en los que la mutua interaccion

de las lenguas y de las culturas es de una brusquedad suma.” (2016: 19-29)

Muchos son los tedricos del Caribe que han resaltado el aspecto sincrético de la cultura

2% ¢ 29 G¢

(“mestizaje”, “criollismo”, “transculturacion”). Por ejemplo, Benitez Rojo explica (1998:
62-65 y 76-82) la aparicidon de una cultura criolla y Benabdelouahed, a partir de Arrom
(1951: 172-176) subraya su condicion de aparicion:

“A la fin du XIXéme si¢cle, Cuba est déja une nation créole et milatre. Elle
constitue le produit de plusieurs éléments, essentiellement blancs et noirs. Ce
processus culmine avec la formation de la société “criolla’. A 1'époque, le mot ~ désigne
a Cuba, comme dans tout le reste du continent, une nouvelle réalité culturelle, différente
de celle qui a marqué le moment de la découverte et de la conquéte. ‘Créole’ n'est plus

une qualité qu'autorisent automatiquement le sang et la descendance, c'est le résultat d'une
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adaptation progressive a la nouvelle société, au sol, au climat, au goit et a la langue parlée

en Amérique latine.”™ (1994: 264)

Por ello, la “criollizacion” es, ante todo, un fendmeno lingiiistico. Del contacto de la
lengua del dominante y de su simplificacion y transformacion en lengua de trabajo, se
convierte por composicion en verdadera lengua criolla, a partir “de los unicos poderes de
la memoria,” (2016: 17). Ello conlleva a la par una composicion de formas de artes, como
lo subraya Glissant, “como la musica de jazz, que se reformula con el auxilio de los

instrumentos adoptados, pero con base en la huella de los ritmos africanos esenciales”

“Era absolutamente imprevisible que en dos siglos, una comunidad sojuzgada haya

podido producir un idioma partiendo de elementos tan heterdclitos.” (2016: 21)

Para que se pueda producir una “criollizacion”, es necesario que los elementos culturales
rescatados de la memoria y adoptados lo sean desde una concepcidon absolutamente
horizontal, concepcion ya trabajada por Deleuze et Guattari a través del pensamiento
transversal; se puede hablar de horizontalidad porque los elementos heterogéneos puestos
en relacion o en contacto se “inter-valoran”, es decir, que no conllevan ninguna
degradacion del ser, tanto desde el interior, como del exterior. Y esta “equivalencia en
valores” convierte el resultado en algo inesperado (de lo contrario, una relacion
desequilibrada en la cual un elemento dado como dominante toma posesion de todos los
demas tiene un trayectoria mas predecible). A partir de elementos culturales en contacto,
se van creando, por lo tanto en el Caribe y Latinoamérica, pequefios “micro-climas” de
inter-penetraciones culturales y lingiiisticas. O, segin Glissant, nuevos focos de

aproximaciones a nuevas dimensiones humanas.

“Los fenomenos de la criollizaciéon son fendmenos de enorme importancia porque
permiten hacer efectivo un nuevo enfoque de la dimension espiritual de la humanidad en

su diversidad.” (2016: 18)

45 “Al final del siglo XIX, Cuba ya es una nacion criolla y mulata. Constituye el producto de varios
elementos, esencialmente blancos y negros. Este proceso culmina con la formacion de la sociedad ‘criolla’.
En aquel entonces, la palabra se refiere en Cuba, y en el resto del continente, una nueva realidad cultural,
distinta a la que marcd el momento del descubrimiento y de la conquista. ‘Criollo’ ya no es una cualidad
gue autoriza automaticamente la sangre y la descendencia, sino el resultado de una adaptacion progresiva
a la nueva sociedad, a la tierra, al clima, a los sabores y a la lengua hablada en América Latina.”
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Sin embargo, segun Glissant, cada cultura “atavica” fue, en sus origenes, una cultura

“compdsita” creada a partir de una “criollizacion”:

“[...] cuando se examinan, con criterios de razon, los origenes de cualquier lengua
(incluido el idioma francés), nos percatamos (o presentimos) que casi todos los idiomas,

en sus origenes, son criollos.” (2016: 22)

Este hecho esta retomado a modo de pregunta por parte de Melangon en Introduccion a

una poética de lo diverso:

“Ha descrito de modo muy convincente el proceso de criollizacion del mundo que se esta
produciendo en estos momentos, y ha recordado sucinta pero suficientemente para
hacerse una idea, la criollizacion de siglos pasados, por ejemplo, la del mundo antiguo a
propodsito de la apariciéon del cristianismo y de nuevos pueblos conocidos como
‘barbaros’. ;Asi pues, podemos volver a definir la criollizacién como un estado de
turbulencia de sistemas concurrentes, hecho que puede inducir a pensar que al cabo de un
periodo lo suficientemente dilatado de turbulencia de sistemas se alcanzara fatalmente un
éxtasis —Usted mismo ha afirmado que todas las lenguas, si se escarba en sus raices, son

criollas en su origen?” (2016: 27-28)

Efectivamente, el deslizamiento de una cultura “composita” en cultura “atdvica” es la
muestra de que las poblaciones de Europa y de las culturas occidentales han trasladado al
mundo, la idea de identidad como raiz-unica y exclusiva como forma de estar en el
mundo; y es esta concepcion de la identidad que Glissant intenta combatir a partir de su
concepcion de “criollizacion”: los movimientos del “criollismo” sugieren incluso a partir
del propio término, una voluntad de definir y dibujar una identidad fijada, Ginica, exclusiva
y esencialista. A partir del término “criollizacion”, Glissant pretende poner el acento sobre

su aspecto de movimiento constante y de proceso abierto.

De aqui, llegamos a otros dos nuevos puntos fundamentales del pensamiento de Glissant.
El primero es que la “criollizacion” es un proceso reciente, observable en el Caribe,
América Latina, Africa, etc..., es decir en los paises que sufrieron el proceso colonial. De
esta forma, la “criollizacion”, que puede ser localizada y local, sin embargo, y al ser
observable en una multiplicidad de situaciones geograficas, se alza en lugar comtn. Este

reencuentro de procesos o ideas producidos en lugares y contextos distintos son lugares
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comunes:

“[...] los lugares comunes no son prejuicios, son literalmente lugares en los que una

idea sobre el mundo descubre una idea sobre el mundo.” (2016: 35)

De esta forma, nos encontramos con una imagen fractal de un mundo en el que cada
sociedad o comunidad fue en su origen “atdvica” tras un proceso de “criollizacién”. La
definicion del Caribe propuesta por Benitez Rojo como de un area que vivié el mismo
proceso de colonizacidon-decolonizacion, es decir de un area de constitucion fractal con
repeticiones y variaciones se repite en la constitucion del mundo y de todas las

comunidades “compositas” y en el origen de las “atavicas”.

Para resistir a la tendencia de las comunidades en convertirse en “atavicas” es decir, evitar
la conformacion de una comunidad esencialista y excluyente, Glissant explica que, hoy
en dia, una dimension importante de la “criollizacion” es su caracter “foudroyant” o

“fulminante” y, sobre todo, su “caracter de consciencia”:

“Los contactos culturales no son cosa de ahora, pero abarcaban periodos de tiempo tan
dilatados que pasaban inadvertidos para la conciencia. Un galo-romano del siglo VIII —
los habia todavia— carecia de cualquier conciencia de ser una ‘combinacion’ de la Galiay
de Roma; creia ser un ciudadano romano por los siglos de los siglos. El efecto cultural no
alcanzaba la conciencia, porque iba de suyo. Lo increible en la criollizacién moderna es

que, de un modo fulminante, penetra en las consciencias.” (2016: 28)

La consciencia es la que reactiva el proceso, que impide su estabilizacion y con ello, la
identidad definida. Mas adelante, explica que el ser humano tiene cada vez mads
consciencia de que “la idea de si-mismo” es un proceso perpetuo de cambio; en nuestras
sociedades actuales, la idea del ser no es fija, sino que constituye un proceso, un devenir,

un “étant” o “siendo”. De este modo, se perfila la concepcion de las conformaciones de

comunidades locales y del Mundo segun el principio de la “relacion”.

El segundo de los dos nuevos puntos fundamentales del pensamiento de Glissant seria,
el tener consciencia de vivir el “tremblement du monde” o “el temblor del mundo”. El

“temblor del mundo” es la idea de estar en un punto del caos, pero de un caos creativo,
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de un caldo de cultivo, de un “point d’ébullition” a partir de lo cual pueda surgir, mediante
relaciéon imprevisible de elementos, una bifurcacién y una proliferacion de nuevos
sentidos inesperados. El “temblor del mundo” es una nueva forma de frecuentar el mundo,
desde la relacion y “I’errance” o tipo de “desarraigo”, teniendo conciencia de que existe

un “caos-mundo” relacional que pueda desembocar sobre un “todo-mundo”.

Por lo tanto, el mundo tiembla porque, para Glissant, asistimos a una nueva configuracion
del mismo que hace que se tambaleen los viejos principios sistémicos de conformacion
de las comunidades y de su idea de permanencia. Constatar una “digénesis” en la
formacién de las comunidades directamente resultante de la colonizacion, significa
cuestionar el principio de una historicidad lineal, un origen mitico y legitimado por la
accion divina. Nombrar la “digénesis” es a su vez, bifurcar hacia otra suerte de devenir,

otra suerte de historicidad.

A continuacion, exploraremos los elementos del pensamiento de Glissant que permiten
pensar en otra forma de historicidad: una historicidad a-sistémica, donde el lugar de
enunciacion de la misma tiene vocacion a “I’étendue” o la “extension” y donde el tiempo
en flecha se convierte en una temporalidad espiral mediante la imagen de “la repeticion”,

“del fractal”, “de la relacion” y “del rizoma”.

2. Caribe: del caos al orden en el tiempo y el espacio

2.1. Paisaje e historia: el lugar y el imaginario

Las sociedades “atavicas” basadas sobre el mito de la creacién del mundo,
entretienen una relacion de posesion con un territorio, un espacio regalado por los dioses
para propiciar y acoger la comunidad; un espacio y un sentimiento de propiedad
legitimados por su caracter divino y original que les permite resistir los cambios. Podemos
llegar a decir incluso que se trata de un espacio que ha logrado organizar su modo de
resistencia contra la accion transformadora del tiempo, y para su permanencia y control
sobre el resto. Las preocupaciones del debate postcolonial, al centrarse sobre las
cuestiones de las relaciones de poder entre culturas “atavicas” y nuevas culturas

“compositas”, plantea asimismo los modos de resistencia y permanencia ideados para
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asegurar la entrada de las culturas e identidades nacidas de las
colonizaciones/independencias en el mundo. Pero nos podemos preguntar ;qué pasa con
las sociedades “compositas”? ;Como apropiarse del espacio cuando, tal y como lo afirma
Glissant (2012a: 250): “Toute collectivité qui éprouve la raide impossibilité¢ de maitriser
son entour est une collectivité menacée™*%? Sin embargo, el Caribe, ya lo hemos visto, se

percibe como un espacio discontinuo, lugar de rupturas, zona accidentada:

“Les Antilles sont le lieu d’une histoire faite de rupture et dont le commencement est un
arrachement brutal, la Traite. Notre conscience historique ne pouvait pas ‘s€dimenter’, si
on peut ainsi dire, de manicre progressive et continue, comme chez les peuples qui ont
engendré une philosophie souvent totalitaire de I’histoire, [...]. Ce discontinu dans le
continu, et I’'impossibilité pour la conscience collective d’en faire le tour, caractérisent ce

que j’appelle une non-histoire.”*’ (2012a: 223)

(Como constituir una vision histérica cuando hay ruptura con el pasado, cuando no hay
pasado o cuando éste es demasiado reciente para poder engendrar un mito? El caracter
reciente de los acontecimientos y la ruptura con la “tierra-madre” impide que se
establezca una temporalidad histérica con una progresion lineal, basada en las visiones y

filosofia de Hegel y del modelo occidental de la historia.

Sin embargo, la urgencia de una construccion cultural e identitaria capaz de establecer
una resistencia a las dominaciones y capaz de hallar su sitio en el mundo obliga a la
busqueda de nuevas formas de crear lo real a partir del espacio-tiempo existente. Fanon
denunciaba en Peau noire, masque blanc, los mecanismos de identificacion con el blanco

del joven negro:

“Aux Antilles, le jeune Noir, qui a 1'école en cesse de répéter ‘nos peres, les Gaulois’,
s'identifie a l'explorateur, au civilisateur, au Blanc qui apporte la vérité aux sauvages, une
vérité toute blanche. Il y a identification, c'est-a-dire que le jeune Noir adopte

subjectivement une attitude de Blanc. [...] Quand a I'école, il lui arrive de lire des histoires

46 «“Cualquier colectividad que experimenta la total imposibilidad de dominar su entorno es una colectividad
amenazada.”

47 “Las Antillas son el lugar de una historia hecha de rupturas y cuyo comienzo consiste en un
desgarramiento brutal: la Trata. Nuestra consciencia historica no puede por lo tanto “sedimentar”, por asi
decirlo, de una forma progresiva y continua, como para los pueblos que engendraron una filosofia, a
menudo totalitaria de la historia, ... Este discontinuo en lo continuo y la imposibilidad para la consciencia
colectiva de abarcarlo, caracterizan lo que llamo una no-historia.”
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de sauvages, dans des ouvrages blancs, il pense toujours au Sénégalais. Etant écolier, nous
avons pu discuter pendant des heures entiéres sur les prétendues coutumes des sauvages
sénégalais. Il y avait dans nos propos une inconscience pour le moins paradoxale.”*8

(2003: 120-121)

En esta obra, Fanon denuncia la construccion identitaria o la identificacion del negro a
partir de estructuras sociales y mentales blancas y todo el entramado psico-estructurante

que termina por convertirse en Adbitus del antillano:

“René Ménil rendait compte de cette réaction en termes hégéliens. Il en faisait 'la
conséquence’ de l'instauration dans la conscience des esclaves, a la place de 1'esprit
'africain’ refoulé, d'une instance représentative du Maitre, instance instituée au tréfonds
de la collectivité et qui doit la surveiller comme une garnison la ville conquise.”*® (2003:

118)

La persistencia de las estructuras de dominacion se explica por lo que Fanon llama la

“catarsis colectiva’:

“Si nous voulons répondre correctement, nous sommes obligé de faire appel a la notion
de catharsis collective. Dans toute société, dans toute collectivité, existe, doit exister un
canal, une porte de sortie par ou les énergies accumulées sous forme d'agressivité,
puissent €tre libérée. C'est ce a quoi tendent les jeux dans les Institutions d'enfant, les
psychodrames dans les cures collectives et, d'une fagcon plus générale, les hebdomadaires
illustrés pour les jeunes, - chaque type de société exigeant, naturellement, une forme de
catharsis déterminée. Les histoires de Tarzan, d'explorateurs de douze ans, de Mickey, et
tous les journaux illustrés, tendent a un véritable défoulement d'agressivité collective. Ce
sont des journaux écrits par des Blancs, destinés a de petits Blancs. Or le drame se situe
ici aux Antilles, et nous avons tout lieu de penser que la situation est analogue dans les

autres colonies, ce sont ces mémes illustrés qui sont dévorés par les jeunes indigenes. Et

4 “En las Antillas, el Negro joven que va a la escuela y no deja de repetir ‘nuestros padres, los galos’, se
identifica con el explorador, el civilizador, con el Blanco que trae la verdad a los salvajes, una blanca
verdad. Hay identificacion, es decir que el Negro adopta de manera subjetiva una actitud de Blanco. [...].
En la escuela, va leyendo historias sobre los salvajes, en libros de Blancos, y siempre piensa en el Senegalés.
Cuando era colegial, discutiamos durante horas sobre las pretendidas costumbres de los salvajes
senegaleses. Habia en nuestras palabras, una inconsciencia paradojal.”

49 “René Ménil daba cuenta de esta reaccion en términos hegelianos. Hacfa de ella la consecuencia de la
instauracion en las consciencias de los esclavos, en vez de la mente ‘africana’ reprimida, una instancia
representativa del Amo, instancia instituida en lo profundo de la colectividad y que la vigila como
guarnicion a la ciudad conquistada.”
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le Loup, le Diable, le Mauvais Génie, le Mal, le Sauvage sont toujours représentés par un
negre ou un Indien, et comme il y a toujours identification avec le vainqueur, le petit négre

se fait explorateur, aventurier, missionnaire ' [...].”%° (2003: 118-119)

A lo que podemos afiadir las denuncias de Glissant, acerca de las celebraciones de
acontecimientos historicos en Martinica que no se corresponden con la historia de las
islas, y que del mismo modo, refuerzan la enajenacion identificatoria, la dependencia

psiquica, econdmica y la pérdida de referencias espacio-temporales (Boudraa, 2002: 51).

Esta introduccién a nuestro capitulo nos permite entender la nocion de “urgencia” en la
reconstruccion, asi como el punto de partida de dicha reconstruccion. Pues el ser caribefio
requiere recuperar sus propios hdbitus, sus esquemas de identificacion colectiva e
individual, generar su propia catarsis a partir de las ldgicas de su propia vivencia, de su
propia historia. Trataremos en esta parte de ver como Glissant, Lezama Lima, Carpentier
y Benitez Rojo han pensado las condiciones de tal reconstruccion del ser, a partir del
paradigma antes esbozado: este plantea una ldgica y una dindmica particular a partir de

la cual se puede pensar la reconstruccion.

2.2. Lugar y resistencia

2.2.1. El paisaje como monumento histérico

(Qué es lo mas inmediato de lo cual disponen los caribefios para la historia?

Glissant y Lezama Lima concuerdan en afirmar: El paisaje.

%0 «“Si queremos contestar correctamente, tenemos que recurrir a la nocién de ‘catarsis colectiva’. En
cualquier sociedad, en toda colectividad, existe, debe existir un canal, une puerta de salida por donde las
energias acumuladas so forma de agresividad, puedan ser liberadas. Es a lo que tienden los juegos en las
instituciones infantiles, los psicodramas en las curas colectivas y, de forma mas general, las revistas
ilustradas para los jovenes, -cada tipo de sociedad necesitara un tipo determinado de catarsis. Las historias
de Tarzén, de exploradores de doce afios, de Mickey y todas las revistas ilustradas tienden a una verdadera
liberacion de la agresividad colectiva. Estan escritas por los Blancos, destinadas a Blancos jovenes. Sin
embargo, el drama se sitta en las Antillas y todo nos lleva a pensar que la situacion es similar en las demas
colonias, los mismos comics devorados por pequefios indigenas. Y el Lobo, el Diablo, el Genio, el Mal, el
Salvaje siempre estan representados por un negro o un indio. Y como siempre uno se indentifica con el
vencedor, el Negro joven se convierte en explorador, aventurero, misionero que corre el riesgo de que le
coma el Negro malo [...].”
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Tanto para Lezama Lima como para Glissant, aprehender lo real caribefio pasa por una
observacion profunda del “entours” o “paisaje”. Es lugar comun en las teorias del Caribe
que las lenguas europeas son insuficientes para describir la realidad caribefia. Y cuando
los discursos occidentales han alejado la realidad caribefia de lo real, hace falta buscar
nuevos focos de hermenéutica: El paisaje, la tierra, lo inico que "poseian' los esclavos y/o
cimarrones constituyen una suerte de foco originario a partir de lo cual una apropiacion

de lo real es posible, es decir, una nueva historicidad.

“Historiquement pour nous, le paysage est un personnage-clé de notre histoire dans les
Antilles. N’oubliez pas que dans toute I’histoire des Antilles la forét, le morne, la
montagne, sont les lieux, les seuls lieux possibles pour le négre marron, pour 1’esclave
qui refuse le travail et qui s’enfuit. Par conséquent, nous avons appris dans notre histoire

a fréquenter le paysage comme le lieu immédiat de notre destin.”®* (Glissant, 1958: 93)

La voluntad de intimar con el “paisaje”, de crear una relacion de complicidad con él es,
para Lezama Lima y Glissant, la tunica y legitima manera de resistir la historia oficial de

las metropolis y de crear las condiciones de una historicidad caribena:

“L’effort ardu vers la terre est un effort vers ’histoire.”® (1969: 196)

Para Glissant, esta apropiacion significa y lleva a la creacion de una “antillanité” o
“antillanidad”, es decir, una “volonté de reconstituer les déchirures sociales, de remplir

les trous de la mémoire collective et d’établir des relations hors du modele

9953

métropolitain”™> , porque, para Glissant, el arraigamiento a un nivel psiquico en el paisaje

antillano constituye une etapa considerable hacia la independencia:

“Le rapport a la terre, rapport d’autant plus menacé que la terre de la communauté est
aliénée, devient tellement fondamental du discours, que le paysage dans 1’ccuvre cesse
d’étre décor ou confident pour s’inscrire comme constituant de I’étre. Décrire le paysage

ne suffira pas. L’individu, la communauté, le pays sont indissociables dans 1’épisode

51 “Desde el punto de vista de la historia, el paisaje es un personaje clave de nuestra historia en las Antillas.
Recordad que, en toda la historia de las Antillas, el bosque, la colina, la montafia, son los lugares, los Gnicos
lugares posibles para el cimarron, para el esclavo que rechaza el trabajo y huye. Por consiguiente, hemos
aprendido en nuestra historia a frecuentar el paisaje como el lugar mas inmediato de nuestro destino.”

52 “El esfuerzo arduo hacia la tierra es un esfuerzo hacia la historia.”

%3 “Una voluntad de reconstituir las conmociones sociales, rellenar las ausencias de la memoria colectiva y
establecer relaciones fuera del modelo metropolitano.”
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constitutif de leur histoire. Le paysage est un personnage de cette histoire. Il faut le

comprendre dans ses profondeurs.”* (2012a: 199)

Asi es como el paisaje se trasciende, se dota de sentido y empieza a convertirse en

elemento de la cultura.

2.2.2. El paisaje metaforico

Para Lezama Lima, el paisaje lleva dentro de si una légica, una dinamica que le
permite ir haciendo un sentido, una hermenéutica para la constitucion de una vision

historica:

“Es la forma en devenir en que un paisaje va haciendo un sentido, una interpretacion o
una sencilla hermenéutica, para ir después hacia su reconstruccion, que es en definitiva
lo que marca su eficacia o desuso, su fuerza ordenancista o su apagado eco, que es su

vision historica.” (2010: 247)

(Como se constituye la vision historica a partir del paisaje (Lezama Lima)? ;O cémo
este paisaje se convierte en un personaje de esta vision historia (Glissant)? Para Lezama
Lima (2010: 247) “podemos situar, con la visualidad que da la pintura sobre el devenir
historico, esa causalidad de sentido, y esa imagen, que da la vision histdrica.” Al observar
elementos de un paisaje, o de un lienzo, un sentido, se establece una hermenéutica o una

relacion entre estos elementos mediante su contrapunto.

“No podemos establecer una relacion entre el 6leo de Simone de Martini y la Lamina de
los Limbourg, sino por un contrapunto donde las puertas que se abren hacia afuera,
obtenida esa entidad por los consejos de Yi King para sacar el alma del cuerpo, permitan
al caballero salir del castillo y pasearse por sus tierras de cultivo, entre el asombro que
despiertan sus ornamentos de amarillo centella y la armonizada confianza con que se aleja
del castillo. ;Como se ha obtenido esa revolucion, esa rotacion de tres entidades para

integrar una nueva vision, que es una nueva vivencia y que es otra realidad con peso,

% “La relacion con la tierra se hace tan fundamental del discurso, que el paisaje deja de ser, en la obra,
decorado o confidente, para inscribirse como constituyente del ser. Describir el paisaje no bastara. El
individuo, la comunidad, el pais son indisociables en el episodio constitutivo de su historia. El paisaje es
un personaje de esta historia. Hay que entenderlo en sus profundidades.”
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numero y medida también?” (2010: 247)

Un paisaje, un lienzo, se pone en marcha cuando al entrar en contacto los elementos,
entidades naturales o culturales imaginarias mediante el contrapunto, logran producir una
“fuerza revulsiva”, que es la intervencion del sujeto metaforico. En palabra de Lezama
Lima, es “el sujeto metaforico [que] actia para producir la metamorfosis hacia la nueva

vision.”

“Si digo Piedra, estamos en los dominios de una entidad natural, pero si digo piedra donde
llor6 Mario, en las ruinas de Cartago, constituimos una entidad cultural de so6lida
gravitaciéon. La fuerza de urdimbre y la gravitacion caracterizan ese espacio
contrapunteado por la ‘imago’, que le presta la extension hasta donde ese espacio tiene

fuerza animista en relacion con esas entidades.” (2010: 251)

El paisaje como personaje resulta de su capacidad de decir algo, de constituir una
hermenéutico del lugar y en este sentido, de alzarse como metafora del lugar. Para
Glissant, el paisaje es un verdadero catalizador espacio-temporal y cultural, que, lejos de
expresar la belleza y lo exdtico, profundiza en lo que tiene el lugar de “concentrationnaire
et de lieu d'oppression” o “lugar de reclusion y de opresion”. De esta manera, empieza su
Introduction a une poétique du divers y su version traducida Introduccion a una poética
de lo diverso, definiendo el paisaje de la Martinica o de las Américas como “I'ouverture
du paysage 'irrué” (2013: 11) o un paisaje “irrupto” (2016: 12). “Irrué” es un adjetivo
inventado por el autor que significaria: “Irruption, ruade, eruption, réel et irréel” o

“irrpucion, embate, erupcion, realidad e irrealidad”:

“En esos espacios, la vista no se libra de las astucias y los ardides de la perspectiva; de
un golpe de vista, abarcamos toda la verticalidad y la abrupta acumulacion de lo real.”

(2016: 12)

De esta forma, para Glissant, el paisaje como elemento fundamental de la historia de las
Antillas, s6lo puede ser violento y aspero, tal y como lo describia Benitez Rojo en La Isla
que se repite. En la poesia de Glissant, la “desencriptacion” del paisaje s6lo se puede
hacer desde la vociferacion, el grito, de acuerdo a, por un lado, los violentos contrastes

climaticos y por otro lado, las violentas convulsiones de la historia. En la poética de
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Glissant, la intimacioén con el paisaje — el paso para arraigarse en su lugar para crear
historia — consiste en reconocerle un caracter de “monumento”, un caracter de “trace” o
“huella” que permitird recuperar el pasado de las Antillas, y establecer una idea de

duracion donde coexisten el pasado y el futuro:

“Notre paysage est son propre monument: la trace qu’il signifie est repérable par-dessous.

C’est tout histoire.” (2012a: 21)

Tanto en la poética de Glissant como de Lezama Lima, el paisaje constituye un verdadero
lenguaje y los lugares naturales se trascienden a través de las “huellas” para constituirse
en focos de significados (para la constitucion de una identidad antillana), en Glissant, o
se trascienden a través de la metafora, para constituir las “eras imaginarias”, en Lezama

Lima.

2.3. Hacia un imaginario del Caos: ;vision historica o vision poética?

2.3.1. Las eras imaginarias: el poeta al rescate del mito

Tal y como Lezama Lima lo relata en La expresion americana, cuando la técnica
histérica no puede establecer el dominio de sus precisiones, tiene que ser imprescindible
“una técnica de la ficcion” (2010: 252). Esto es, la fuerza del paisaje constituido en
imagen, el cual, gracias a la intervencion del sujeto metaforico, crea un nuevo sentido que
deviene en una nueva vision. Asimismo, el espacio de la metafora, lugar de la
metamorfosis, es el espacio contrapunteado donde una entidad natural se convierte en una
entidad cultural imaginaria. (2010: 250-251). Este espacio contrapunteado, lugar de
metamorfosis, de encuentro y de negociaciones de varias entidades representa a su vez la
capacidad que tiene la humanidad de producir imagenes de si misma. Para Lezama Lima,
esta capacidad de crear un tipo de imaginacion es lo que asegura la longevidad y

permanencia de una cultura:

“Para ello, hay que desviar el énfasis puesto por la historiografia contemporanea

% “Nuestro paisaje es su propio monumento: la huella que significa se aprecia por debajo. Es nuestra historia
entera.”
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en las culturas para ponerlo en las eras imaginarias. [...] establecer las diversas eras
donde la imago se impuso como historia. Es decir, la imaginacion etrusca, la
carolingia, la bretona, etcétera, donde el hecho, al surgir sobre el tapiz de una era
imaginaria cobro6 su realidad y gravitacion. Si una cultura no logra crear un tipo de
imaginacion, si eso fuera posible, en cuanto sufriese el acarreo cuantitativo de  los

milenios seria toscamente indescifrable.” (2010: 253-254)

(Qué conforma lo real de una cultura? ;Su historia o su imaginario? En Imagen y
Posibilidad, Lezama Lima (1981: 21) empieza su primer capitulo con esta frase: “La
imagen es la causa secreta de la historia”. La imagen rescata acontecimientos y los hace

tener una resonancia, un sentido. Mas adelante, hablando de José Marti, dice:

“Decia José Marti: tengo miedo de morirme sin haber sufrido bastante. Suftrio lo
indecible en vida, pero después de muerto sigui6é sufriendo. Ascendié purificado
por la escala del dolor decia Rubén Dario cuando lo recordaba. Ya era hora de que
descansara en la pureza de sus simbolos, siendo un dios fecundante, un prefiador de la
imagen de lo cubano. Llegd por la imagen a crear una realidad, en nuestra fundamentacion

esta esa imagen como sustentaculo del contrapunto de nuestro pueblo.” (1981: 21)

Algo similar experimenta Carpentier durante su viaje a Haiti:

“Esto se me hizo particularmente evidente durante mi permanencia en Haiti, al
hallarme en contacto cotidiano con algo que podriamos llamar maravilloso. Pisaba yo una
tierra donde millares de hombres ansiosos de libertad creyeron en los poderes
licantropicos de Mackandal, a punto de que esa fe colectiva produjera un milagro el dia

de su ejecucion.” (2006: 241)

En este extracto, vemos como Mackandal “llegd por la imagen a crear una realidad”. La
imagen, para Lezama Lima, opera como el sustento de lo caribefio. La imagen, por medio
del sujeto metaforico que opera en el espacio del contrapunto, crea significados, provee

sentidos, un sentido potenciado por la posibilidad:

“La hipdtesis de la imagen es la posibilidad. Llevamos un tesoro en un vaso de barro,
dicen los Evangelios, y ese tesoro es captado por la imagen, su fuerza operante es la

posibilidad.” (1981: 20)
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(Qué contiene el vaso de barro? ;Qué contiene el paisaje caribefio? ;Cuales son las
posibilidades de significado de tal objeto, de tal acontecimiento? Mas adelante, Lezama

Lima dice:

“La posibilidad actuando sobre la imagen, al apoderarse de la lejania, de lo
perdido, de la isla en el desembocar de los rios, crea el hoc age, el hazlo, el
apodérate. Es necesario que el cubano penetre en la universalidad de sus

simbolos.” (1981: 21)

Asi es como una técnica de la ficcion se solapa a la técnica historica. Explorar la imagen,
crear una imagen y dotarla de significados contribuye a la creacion de un imaginario, y el
imaginario es altamente creador, explorador e infinito. De esta forma, Lezama Lima sitia
la creatividad y la busqueda de una estética por encima de la historiografia, o, como dice

en Imagen y posibilidad.

“La posibilidad extendiéndose como una polvora de platino, fue interpretada y
expresada. No fue un fracaso, fue una prueba decisiva de la posibilidad y de la imagen
de nuestro contrapunto historico, al lado de la muerte, prueba mayor, como tenia que ser.
Son las tragicas experiencias de lo histdrico creador. 'La mar, color de cobre, dice el
tragico griego, contempla impasible la muerte del hombre de guerra.' Pero la tierra, que
devuelve lo que devora, convierte al héroe muerto en legion alegre que trepa por lo estelar,

para apoderarse del nuevo reto de fuego.” (1981: 21)

Boccara, Catala y Lory (2002: 6) afirman que en la produccion de una imagen sobrevive
su produccion mitica. Esta produccion mitica, para ellos, no es mas que la construccion,
bajo la influencia de sistemas de creencias preexistentes, y de ‘“‘comportements
individuels d’imagination, par lesquels le sujet met en relation les choses et les étres,
dans un réseau de significations qui, a la différence de celles du réve, se révelent comme

fortement structurées et dotées de stabilités (Malrieu, 2013: 50)°°.

Pero, ;qué diferencia una operacion de transferencia (individual) en la asociacion de dos

elementos de una operacion de produccion mitica (individual y colectiva)? La produccion

%6 «[...] comportamientos individuales de imaginacion mediante los cuales el sujeto relaciona los seres con
las cosas, en una red de significados; esta red, a la diferencia del suefio, es fuertemente estructurada y
estable.”
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mitica implica una participacion a la mentalidad del grupo y la obediencia a un
inconsciente social (Malrieu, 2013: 54). Para responder a codigos colectivos y aportar

respuestas y significados duraderos:

- Pone en relacion dos elementos.

- Ejerce una actividad de control y de regulacion de esta puesta en relacion,
control realizado por el grupo y sus creencias.

- Tiene una motivacion individual, compuesta de emociones, a menudo
imbuidas de motivaciones sociales y que encuentra en las creencias del grupo,
la forma y el contenido de sus analogias.

- Y laracionalizacion de la leyenda por medio de esta transferencia analdgica.

El significado extraido del contacto de estos dos elementos, en Carpentier con “el hombre
y el lobo”, y en Lezama Lima con “la piedra donde lloré Mario”, ha nacido de un sistema
de conocimiento profundo, colectivo y afectivo. Se trata de una operacion metaforica
(Malrieu, 2013: 55) y es lo que permite a Lezama Lima colocar su concepto de “las eras

imaginarias” por encima de la elaboracion historiografica.

En efecto, cuando Lezama Lima afirma (1981: 21) “la posibilidad actuando sobre la
imagen, al apoderarse de la lejania, de lo perdido, de la isla en el desembocar de los rios,
crea el hoc age, el hazlo, el apodérate”, se refiere a la necesidad de reconectarse con lo
propio, lo afectivo colectivo y lo profundo. Se refiere a la necesidad de dotar a las cosas

y a los seres y a la naturaleza de este nuevo significado.

Es por ello, precisamente, que las “eras imaginarias” de Lezama Lima nacen de lo que
b 3

llamara la “era poética”. Esta “era poética”, como queda reflejado en Imagen y posibilidad

(1981: 104), permite “crear la nueva causalidad, la posibilidad infinita, la imagen como

potencial entre la historia y la poesia.” La “era poética” seria como la etapa previa,

originaria a la creacion y formacion del imaginario, de las “eras imaginarias”. Por ello,

citaremos la definicion que propone Lezama Lima para poema, poeta y poesia, en Imagen

y posibilidad.

“Poema: un espacio resistente entre la progresion de la metafora y el cubrefuego de la

imagen.
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Poeta: el que toca ese espacio resistente, como posibilidad.

Poesia: las esencias expresadas por las eras imaginarias.” (1981: 129)

(Qué es este espacio de resistencia? En “La imagen como sistema” (1984: 125), Rios
Avila cita a Lezama Lima diciendo: “El discurso poético [...] aisla las acumulaciones de
sentido [...] y al final se reconstruye prisionero del sentido.” Esta dindmica de aislamiento
y reconstruccion revela la existencia de un espacio en el que tiene lugar el fundamento

del sistema poético de Lezama Lima: el espacio de la palabra.

“El espacio de la palabra, el tormentoso cielo del encerado, es una imagen sideral del

caos, [...].” (Rios Avila, 1984: 126)

Este espacio cadtico, para el poeta, es un espacio donde se hallan todos los significados
posibles, un espacio de sobreabundancia de significados. Este espacio, es el espacio
original y caodtico, cercano a la naturaleza perdida, desde donde se puede experimentar
con los nuevos sentidos, con nuevas posibilidades y siempre en busca de estas “esencias”
que expresardn las “eras imaginarias”. La experimentacion, concepto clave para la
busqueda de una nueva ontologia, s6lo puede hacerse al azar. Los significados pueden
juntarse para crear un nuevo orden, nuevas imagenes, nuevas posibilidades, por medio
del contrapunteo y del sujeto metaforico. Una dinamica creadora que no es posible
entender sin recordar el pensamiento de la relacion de Glissant, las dindmicas del
performance de Benitez Rojo, el contrapunteo de Ortiz y al fin y al cabo, el rizoma de

Deleuze y Guattari.

2.3.2. El escritor como explorador: “una filosofia de la huella”

Para Glissant, el deslizamiento del papel del escritor hacia el del historiador esta
claramente afirmado en su obra Le discours antillais, precisamente en el capitulo “La
querelle avec I’histoire” (2012a: 223-229). El problema de los pueblos antillanos y
caribefios es que viven inmersos en una historia hecha de rupturas. La primera, el
desarraigo con la tierra de origen, la trata. La historia, de esta manera, no puede
aprehenderse de una forma progresiva, continua, a lo que se suma una constante

imposicion de las visiones historicas de las ideologias dominantes. La resultante es la

149



constante ruptura del pueblo con su verdadera historia, es decir, con los acontecimientos
sucesivos a partir de una datacion mitificada, con un sentido particular que permite a estos
pueblos extraer de los acontecimientos relatados e integrados, “I’argument de [leur]

conscience”, es decir, el “fundamento de la conciencia™:

“Il en a résulté qu’a la connaissance de son pays le peuple antillais n’a pas lié¢ une datation
méme mythifiée de ce pays, et qu’ainsi nature et culture n’ont pas formé pour lui ce tout

dialectique d’oul un peuple tire I’argument de sa conscience.” °’(2012a: 225)

Lo que realmente esta en el origen del problema con la historia, es la ausencia de este
inconsciente colectivo, el fundamento profundo de la cultura, lo que Glissant llama “el
fundamento de la consciencia”, o lo que Lezama Lima llama “el imaginario” o “era
imaginaria”. Por ello, los dos autores concuerdan, como tantos otros autores antillanos y
caribefos, en darle al poeta o al escritor un rol de exploradores de las consciencias no

reveladas pero, sin embargo, latentes.

“Le passé, notre passé subi, qui n’est pas encore histoire pour nous, est pourtant 1a (ici)
qui nous lancine. La tiche de ’écrivain est d’explorer ce lancinement, de le révéler de

maniére continue dans le présent et I’actuel.”®® (2012a: 226)

Una “trace”, en las Antillas, es un sendero que va y se pierde en el bosque, que no tiene
ni destino, ni objetivos definidos (Thébaudeau, 2002: 35-36). Una “trace” puede ser a la
vez, una huella, un indice que se encuentra y permite hacer memoria (Ricoeur, 2000: 539).
Por ello, Ginsburg (1994: 138-175) asocia a la “trace”, la figura del cazador, un cazador
agazapado en medio del barro, al acecho de la huella de su presa. Una “trace” puede ser
por lo tanto asemejable a un indicio y a la vez, y a través del motivo del sendero, a la
exploracion. Una exploracion “un poco al azar” como diria Lezama Lima (in Rios Avila:
1984: 127), y “une démarche de type exploratoire” (Thébaudeau, 2002: 35-36). “La
pensée de la trace” o “el pensamiento de la huella” (Miampika, 2005: 40) es la

aproximacion elaborada por Glissant para revelar “le lancinement” o “el tormento” en el

5" “Ha resultado que, al descubrir su pais, el pueblo antillano no le ha vinculado una datacion, ni tan siquiera
mitificada. Asi es como naturaleza y cultura no han llegado a formar este todo dialéctico desde el cual un
pueblo saca el fundamento de su conciencia.”

%8 “Este pasado, nuestro pasado sufrido, que no ha llegado a ser historia para nosotros, estd sin embargo
aqui, que nos atormenta. La tarea del escritor es la de explorar este tormento, de revelarlo de forma continua
en el presente y lo actual.”
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presente y lo actual.

En su obra Le quatrieme siecle, Glissant ejemplifica esta aproximacion colocandose a si
mismo, escritor, como explorador de la conciencia colectiva para revelarla a través de la
ficcion. Dos personajes, el viejo Papa Longou¢ y el joven Mathieu Béluse. Este se muestra
curioso de conocer el pasado y la historia; su mente cartesiana no le permite sentirse
satisfecho con sus investigaciones y busquedas. Papa Longoué, un viejo que buscod
refugio en el monte, descendiente de los cimarrones le relata la epopeya pluri-
generacional de sus dos estirpes respectivas: la Beluse y la Longoué, ambas procedentes
de la Trata. A la manera de los “Griots” (garante de las genealogias) y de los contadores
(el relato de la profundidad), Papa Longoué cuenta las aventuras de las dos familias de
acuerdo con una légica, la temporalidad generacional y la 16gica atemporal de la memoria,
donde fantasia e imprevisibilidad van tejiendo su sentido particular. Como lo subraya
Thébaudeau (2002: 35): “Semblable a cet élément incontrolable qu’est le vent montant a
I’assaut du morne, la parole du vieil homme se déploie en spirale, une figure chére a
Glissant, elle se méfie des exigences cartésiennes, des soucis de rationalisme. Elle est

libre, elle a charge de dire la mémoire vraie [...].”"°

Para establecer el “continuum” de la historia de las Antillas en el presente, es decir, hacer
que coincidan los datos inmediatos con la relacion con el entorno, es necesario buscar una
dindmica, o una otra forma exploradora. ;Como se crea la percepcion de una historia
inserta en un continuum? En Le discours antillais, (2012*: 273), Glissant define dos
conceptos claves, el “pan” (el tramo) y la “période” (el periodo). El “periodo” consiste en
un proyecto global hacia el cual la comunidad se esfuerza y por el cual obra para constituir
su historia. El “tramo” s6lo se convierte en periodo cuando la comunidad recompone para
ella misma, un proyecto que le permite reintegrar su pasado historico. Cuando no existe
ningin proyecto global, la historia no se percibe como un continuum de “periodos”
temporales sino como “tramos” discontinuos de historias sufridas. ;Por qué los autores
recurren a la figura de la espiral? Porqué cuando ya no se puede reconstruir la historia
segin una sucesion de acontecimientos lineales que van cobrando sentido, hace falta

recurrir a una nueva dindmica temporal y creadora: la temporalidad en “espiral”.

% “Semejante a este elemento incontrolable, el viento que va asaltando la loma, la palabra del viejo se
despliega en espiral, una figura que Glissant aprecia porque recela de las exigencias cartesianas de las
preocupaciones del racionalismo. Es una figura libre, encargada de significar la verdadera memoria [...].”
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2.3.3. Imagen y espiral: la vision profética del pasado o la historia como eterna

performance poética

La “espiral” representa por lo tanto esta nueva dinamica exploradora: partiendo
de una “trace latente que I’écrivain a repéré dans le réel”®® (Glissant, 2012a: 228), su tarea
sera la de darle voz, “de la faire parler” para que esta “huella”, testigo de un
acontecimiento del pasado, pueda revelar su sentido y proyectar en el futuro el sentido
reconquistado de este pasado por fin rescatado. ;Datacién? ;Tiempo en flecha? No. La
“espiral” expresa una temporalidad otra, mas proxima a la logica de la memoria: una
temporalidad profunda y emocional, vinculada a la busqueda de las esencias colectivas
miticas. Por un lado es “la vivacité féconde d’une dialectique réamorcée entre nature et
culture antillaises”® (2012a: 228) y en palabra de Thébeaudau (2002: 36), la “espiral” se
corresponde con “les pulsions ou élans” (pulsiones o impulsos) con los que los datos de
la memoria ocultada surten y cobran sentido en el presente para contribuir a restablecer
el continuum y fundar el “fundamento de las conciencias”. Por otro lado, la “espiral” es
el movimiento constante desde la “huella” detectada en el presente que remite a un
acontecimiento del pasado, con una vuelta al presente para su descodificacion y su
proyeccion hacia el futuro para crear un porvenir. Este movimiento se repite ad infinitum,
pues una espiral es ante todo movimiento y creacion constante de significados a través de

la poesia.

Asimismo, cada vuelta hacia el pasado funciona a modo de la técnica psicoanalitica
(analogia con la liberacion del inconsciente de Guattari). En la novela Le quatrieme siéecle,
la fuerza con la que Papa Loungué evoca el pasado despierta la memoria de Mathieu. El
procedimiento hace que las barreras del inconsciente caigan, para dejar aflorar en la
superficie todo lo indecible de la historia ocultada. Por ello, Glissant concibe esta

exploracion en espiral con un objetivo:

“Déméler un sens douloureux du temps et a le projeter a tout coup dans notre futur, sans
le recours de ces sortes de plages temporelles dont les peuples occidentaux ont bénéficié,

sans le secours de cette densité collective que donne d’abord un arriere-pays culturel

8 Partiendo de “una huella latente que el escritor detect6 en lo real.”
61 “La vivacidad fecunda de una dialéctica reiniciada entre naturaleza y cultura.”
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ancestral. C’est ce que j’appelle une vision prophétique du passé.”®? (2012a: 226-227)

Como vimos anteriormente, Lezama Lima descarta el historicismo frente al método
poético. Mediante dicho método (Mataix, 2000), se elimina la causalidad en pro de una
memoria creadora y natural; segun Lezama Lima, memorizamos desde la raiz de la
especie. Sumétodo poético se ha de entender como la facultad de crear un orden diferente
destilando las esencias que subyacen en la realidad y lo Gnico que necesitan es ser
rescatadas en un nuevo acto fundacional, es decir “la historia de muchos en una sola
vision, el suefio de muchos, las cosmologias™. Este suefio colectivo so6lo puede ser logrado
por la “voluntad oblicua, pero poderosisima” de la poesia actuando sobre la memoria,
cuando va mas alla de la memoria prenatal, mas alla de recordar las cosas que atin no han
sucedido”. El método de Lezama Lima nos recuerda el modo en que Guattari proponia
una liberacion del hombre mediante la liberacion de su inconsciente, tras el estudio de la
psique esquizofrénica. Guattari explicaba que en estos enfermos, la subjetividad se
posiciona a través de un continuo intensivo cuyos rasgos no se pueden aprehender por un
aparato de representacion sino por una absorcidn patica existencial, preyoica,

preidentificatoria; es decir, desde el espacio cadtico de las sensaciones preverbales.

Esa es la memoria profética de Lezama Lima, hecha posible gracias al recurso al espacio
de la palabra. Este espacio, como lo vimos anteriormente, es un espacio en el que existen
y se hallan todos los conceptos posibles; es el espacio caotico al cual remite el poeta para
su exploracion con el sentido, en su afan de eliminar la causalidad, la razon y el tiempo
histérico lineal para “destilar las esencias que subyacen en la realidad” para la creacion
de las “eras imaginarias”. Por un lado, estas “eras imaginarias” permitiran esta
“impulsion alegre hacia lo que desconocemos”, es decir, esta tendencia hacia la creacion
de un nuevo futuro. Por otro lado, las palabras que forma el poeta son aproximaciones,
exploraciones y reconstrucciones perpetuas de sentidos siguiendo la dinamica de la

“espiral”:

n el movimiento perpetuo de la espiral cada palabra es una aproximacion, una
“En el t tuo de 1 1 cad lab

reconstruccion perpetua del sentido.” (Rios Avila, 1984: 127)

62¢[...] desenredar un significado doloroso del tiempo y arrojarlo de repente en nuestro futuro, sin el recurso

a estas especies de periodos de tiempo de lo que los occidentales se han beneficiado, sin la ayuda de la
densidad colectiva que no da el fundamento cultural ancestral. Esto es lo que llamo una vision profética del
pasado.”
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En su articulo, “Entre caos y cosmos”, Odette Casamayor Cisneros resalta el recurso a la

imagen del caracol en la obra literaria de Carpentier.

“En varias ocasiones, cuando Carpentier quiere representar su concepcion de la Historia
. . . . . . ”
en tanto que espiral orientada hacia el futuro, utiliza con acierto la imagen del caracol.

(2004: 107)

En la obra de Carpentier, encontramos presente este concepto de “vision profética del
pasado”, principalmente en sus dos novelas El siglo de las luces y El reino de este mundo
donde la historia estd representada como una espiral orientada hacia el futuro, con
repeticiones ciclicas de acontecimientos que hacen avanzar el mundo, revoluciones que
permiten al mundo dar siempre un paso hacia delante: un movimiento ciclico con sus
repeticiones y variaciones. A su vez, esta dindmica en espiral esconde un motor secreto,
la esencia del mundo, la busqueda constante de la maravilla vital presente en la realidad
y que lo hace avanzar y existir entre profusion y bullicio (2004: 106). Este motor secreto,
esta energia vital, estas energias caoticas que se desprenden o se nutren de las
revoluciones sangrientas, de los ciclones y de los carnavales forman un orden oculto
desde el cual la realidad americana extrae su esencia y su identidad (2004: 107-108). En
La ciudad de las columnas, Carpentier, en respuesta a las criticas de Humboldt acerca de
la desorganizacion urbana de La Habana, exalta el mal trazado de las calles habaneras.
Como lo refiere Casamayor Cisneros (2004: 108), se trata del testimonio de una gran
sabiduria dictada por una necesidad primordial — tropical — de “jugar al escondite con el
sol, burlandose de superficies, arrancandole sombras, huyendo de sus torridos anuncios
de creptsculos.” Este caos u orden oculto que esconde el laberinto de La ciudad de las
columnas, no hace sino recordar al espacio cadtico de los “Pueblos del Mar” de Benitez
Rojo, aquellos que necesitan “expresar su deseo de conjurar la violencia social
remitiéndose a un espacio que s6lo puede ser intuido a través de lo poético” (1998: 32).
En efecto, como lo dice el personaje de Filomeno en la obra Concierto Barroco frente a
las libertades que se ha tomado Vivaldi con la historia de México al componer su 6pera
Montezuma: “La 6pera no es cosa de historiadores [...] No me joda con la Historia |[...]

Lo que cuenta aqui es la ilusion poética” (in Benitez Rojo, 1998: 361).

Entonces: (Historia o ilusion poética? Tanto Glissant como Lezama Lima, Carpentier y

Benitez Rojo otorgan al espacio poético un lugar de suma importancia. Frente a la
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incapacidad de construir la historia lineal del caribe, pero ante la necesidad de “hallar su
modo de ser inmersa en una multiplicidad de producciones subjetivas difundidas y que se
revelan al resto de un mundo inmerso en su propia historia, es decir, en su propia busqueda
de subjetividad”, en un mundo en el que las identidades se entienden cada vez mas desde
sus procesos, su caracter efimero y su devenir (Hall, 2008: 315-316), los pensadores del
Caribe prefieren al espacio histdrico, el espacio del performance. En este espacio
performativo, como lo describia Benitez Rojo, altamente creativo y efimero, no existen
represiones ni contradicciones y “no hay otro deseo que el de mantenerse dentro de su
zona limite el mayor tiempo posible, en free orbit, mas alla de la prision y la libertad”

(1998: 33).

3. Caribe y expresion estética a partir del caos

A lo largo de este capitulo sobre el Caribe, hemos podido profundizar en ciertos
rasgos o, mejor dicho, dinamicas particulares e intrinsecas a la formacion del area cultural
caribefia y que han ido, con las transformaciones que conlleva el paso del tiempo,
conformando un “modo de ser” caribefio. Con esto, nos referimos al barco negrero y a la
plantaciéon como maquinas primerizas que determinaron las dinamicas que de ellas
nacieron y que son rasgos comunes en toda el area. De estas dindmicas, hemos destacado
dos principales: la primera de ellas, es la repeticién con variacion, descrita por Benitez
Rojo y, la segunda, consiste en las dindmicas de supervivencia de la “astucia”, del
“desvio” y del “regreso” glissantianas originadas en las relaciones de dominacion propias

de la esclavitud que pueden ser asemejadas al “performance” de Benitez Rojo.

Este espacio del “performer” caribefio, es un espacio de creacion constante y de
transformacion de sentidos, conceptos, y ontologias a raiz de lo cual nuevas formas de
ser y ver son posibles. Asimismo, este espacio de performance y de transformacion, el
espacio productor de la cultura caribefia, representa este espacio caotico, asemejable al
grasping cadtico de Deleuze y Guattari y a su vez una dinamica constante en la
conformacion de las ontologias fundadoras caribenas. Este grasping cadtico lo
encontramos en la raiz de todas las expresiones y estructuras mentales del area y
cualquiera de esas expresiones o visiones o0 modo de ser pasan por el contacto de varios

elementos que van cobrando un sentido mediante el contrapunteo.
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El espacio es, por lo tanto un espacio multiple y contrapunteado por el tabaco y el azticar
en el caso cubano y, por medio de esta dindmica, no solo representa un area geografica
sino la capacidad que tiene su componente humano de producir imagenes de si misma, a
raiz de las maquinas fundadoras y primerizas. El tiempo no es un tiempo histérico, es
decir, un tiempo lineal en el que se organizan una sucesion de acontecimientos
fundadores, sino un tiempo que anula el concepto de historia entendido como una
sucesion de acontecimientos que explican el presente, sino como una busqueda de su
propia subjetividad a través de los significados extraidos de la memoria. Como lo explica
Glissant, hay que profundizar en lo que tiene el paisaje como lugar de reclusion y de
opresion para, en un segundo momento y por medio del contrapunteo, alzarlo como
metafora del lugar y de la subjetividad reencontrada. Es decir, un espacio de
transformacion del sufrimiento y de la violencia original en una dindmica vitalista; algo
que no puede hacerse sin poner en contacto oposiciones y elementos paradojicos, frutos
de los grandes choques originales, para crear nuevos focos de significados y de
ontologias. Estas son las dinamicas que van creando lo real caribefio, producen las

culturas caribefias y necesitan encontrar modos de expresar esta cultura de la paradoja.

3.1. El real maravilloso

Anteriormente, vimos como Carpentier, durante su viaje a Haiti, experimentaba el
hallarse en contacto cotidiano con lo maravillo, un maravilloso que conseguia crear lo

real:

“Esto se me hizo particularmente evidente durante mi permanencia en Haiti, al
hallarme en contacto cotidiano con algo que podriamos llamar maravilloso.
Pisaba yo una tierra donde millares de hombres ansiosos de libertad creyeron en
los poderes licantrépicos de Mackandal, a punto de que esa fe colectiva

produjera un milagro el dia de su ejecucion.” (2006: 9)

Los haitianos llegaron, por la imagen, a crear una realidad. Como vimos antes, la imagen,
por medio del sujeto metaforico establece una hermenéutica o una relacion entre estos
elementos mediante su contrapunto. Es lo que explicaba Lezama Lima acerca de la

creacion de un sentido para llegar al fundamento de la conciencia de un pueblo, gracias
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al sujeto metaforico (2010: 247): un paisaje, un lienzo, se pone en marcha cuando al entrar
en contacto los elementos, entidades naturales o culturales imaginarias mediante el
contrapunteo, logran producir una imagen, un sujeto metaforico que encierra el

fundamento profundo de la cultura.

“Lo maravilloso comienza a serlo de manera inequivoca cuando surge de una inesperada
alteracion de la realidad (el milagro), de una revelacion privilegiada de la realidad, de una
iluminacion inhabitual o singularmente favorecedora de las inadvertidas riquezas de la
realidad, percibidas con particular intensidad en virtud de una exaltacion del espiritu que
lo conduce a un modo de ‘estado limite’. Para empezar, la sensacion de lo maravilloso

presupone una fe.” (2006: 9-10)

El espacio del “performer” presupone hallarse constantemente en este espacio uniendo lo
objetivo con lo subjetivo para la formacion de un real-local. Es este vaivén constante que

crea la sensacion de “inquietante extrafieza” que da lugar a lo “maravilloso”.

3.1.1. Una poética realista entre irracional e imaginacion

(Cuadl es el fundamento de lo real maravilloso? Como lo estudié Schallum (2013)
en Le réalisme Merveilleux de Jacques Stephen Alexis: esthétique, éthique et pensé
critique, su aparicion es sobre todo de orden fenomenologico, relacionado con las
dindmicas originales y los deseos de construccion de la ontologia; pues plantea la cuestion
de lo real a partir de una experiencia de lo real, entendida desde sus contextos historicos
y culturales. Busca poner de relieve el modo en el que lo real se experimenta como tal y
en el Caribe, su dindmica particular es la de la paradoja del espacio poético o del
“performer”, es decir, la dindmica del contrapunteo. De alli, se extrae la paradoja de dicha
estética: la estética real maravilloso es realista, entendiéndose el realismo como vida que
se vive en cada uno de nosotros, o dinamica vitalista de transformacion constante de

significados.

“[...] 1a ‘figure’ individuelle ou la conscience et la figure de ‘I’étre social’ ou collectivité
situent le Réalisme Merveilleux, si ce n’est dans une esthétique de la rencontre, du moins
dans une synthése poétique. Esthétique de la rencontre, il constitue le dépassement d’une

simple pensée manichéenne et binaire. Le Réalisme Merveilleux pense le multiple de
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facon esthétique, a partir de 1’épreuve ou de la réception du réel. Synthése poétique, il
associe des €léments hétéroclites: le réel et le merveilleux. Le réel est de I’ordre de la vie
en tant que vie. Le merveilleux est de ’ordre de I’expérience du réel que réalise tout
individu vivant. Jacques Stephen Alexis élabore son esthétique autour d’une poétique qui
comprend le réel et notre maniére de le vivre, chacune et chacun individuellement. Cette

maniére de vivre le réel interroge I’irrationnel et I’'imagination.” (2013: 57)

De esta manera, se trata de una experiencia estética que observa un real objetivo desde la
experiencia subjetiva de su vivencia y para ello, hace que lo irracional y la imaginacion
participen en la construccion de lo real. Lo irracional comprende todo lo que esta
relacionado con la opinidn (la doxa) y las concepciones populares basadas en una relacion
sensible con lo real. Lo maravilloso como producto de lo irracional abre lo real a un
mundo de posibilidades y de experimentaciones, en el marco de una bsqueda ontolégica
propia. Para buscar respuestas ontologicas, hace falta ensanchar las posibilidades y los

marcos de la experiencia de lo real sensible.

Sin embargo, pese a que la experimentacion con lo real se relacione con un acto de
libertad para el escritor, hacia la “free orbit” (Benitez Rojo, 1998: 33), en la busqueda
ontologica, la creacion real maravillosa, para producir su efecto, necesita ser reconocible
e identificable por los individuos a los que se dirige. La imaginacion real-maravillosa
coteja el imaginario mitico y con ¢él, los codigos referenciales del inconsciente colectivo.

Para crear su efecto, cumple, por lo tanto, con funciones catarticas.

“Le mythe apparait comme médication naturelle, catharsis, par la satisfaction donnée a
des besoins obscurs, profonds, irrationnels; d’autre part, comme effort aussi pour

comprendre, réduire, expliquer, donc, germe de la rationalité.”® (Malrieu, 2013: 62)

83 «[...] la figura individual o la consciencia y la figura del ‘ser social’ o colectividad sitiian el real

maravilloso, si no tanto en una estética del encuentro, al menos en una sintesis poetica. Estética del
encuentro, constituye la superacion de un simple pensamiento maniqueo y binario. El real maravilloso
piensa lo multiple de un modo estético, a partir de la experiencia o de la recepcion de lo real. Como sintesis
poética, asocia elementos heterdclitos: el real y lo maravilloso. Lo real esta en el plano de la vida en su
pleno sentido. Lo maravilloso esta en el plano de la experiencia de lo real efectuada por cualquier individuo
vivo. Jacques Stephen Alexis elabora su estética alrededor de unapoética que comprende lo real y nuestra
forma de vivirlo, cada una y cada uno por separado. Esta manera de vivir lo real interroga lo irracional y la
imaginacion.”

84 “E]l mito aparece como medicacion natural, como catarsis, por la satisfaccion que dan los deseos oscuros,
profundos e irracionales por un lado, y por otro, por el esfuerzo para entender, reducir, explicar, y por lo
tanto, germen de la racionalidad.”
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De alli Ia conexidn con el caos: lo maravilloso es lo que sondea la identidad y la revela.
Gracias a ¢l, se descubre la complejidad de lo real y sus dimensiones multiples. Como
experiencia del sentido, es a su vez lo que nos conduce hacia la experiencia humana del

mundo.

3.1.2. Lo real maravilloso: ;misticismo o proceso vitalista?

Partiremos de la pregunta siguiente: ;Es lo real maravilloso un real popular? En
El reino de este mundo, Carpentier habla de como millares de hombres ansiosos de
libertad, “creyeron en los poderes licantrépicos de Mackandal, a punto de que esa fe
colectiva produjera un milagro el dia de su ejecucion”, es decir, a punto de que esa fe
produjera alguna creencia “real”, el dia de su ejecucion. Asimismo, Stephen Alexis,
principal teérico haitiano de lo real maravilloso, no rompe con el legado de sus
predecesores del realismo social, y los componentes de su realismo maravilloso ilustran
el patrimonio cultural popular y nacional asi como la lucha de clases en Haiti. Su obra
retoma relatos rurales y orales, figuras de la mitica popular y rumores cotidianos

transformados en hechos extraordinarias.

Para Carpentier, la experiencia de lo real maravilloso presupone una fe, una creencia de
orden religioso o sagrado, una fe en lo sobrenatural que participa de la experiencia de lo

real. Por ello, en El reino de este mundo afirma:

“Para empezar, la sensacion de lo maravilloso presupone una fe. Los que no creen en

santos no pueden curarse con milagros de santos [...].” (2006: 10)

Para Stephen Alexis, marxista y fundador del segundo partido comunista de Haiti, el
elemento religioso es un factor de alienacion (Schallum, 2013: 62). Entonces, {para qué
sirve el realismo maravilloso de Stephen Alexis? Segiin Schallum, como experiencia de
lo real del pueblo, permite revisar su concepcidon mistica. Y ademas, sirve para obtener
una vision critica de ciertas formas de lo irracional u opinidén popular. Se trataria de un
realismo maravilloso inspirado del maravilloso popular (“le merveilleux populaire”) que
habria de considerarse como una estética de la praxis popular desde el punto de vista

marxista: “parte de los hombres en sus actividades reales y es a partir de sus procesos de
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vida real que se representa el desarrollo de los reflejos y de los ecos ideoldgicos de dicho

proceso vital” (Schallum, 2013: 63). Segtin Stephen Alexis, lo maravilloso es:

“[...] P'imagerie dans laquelle un peuple enveloppe son expérience refléte sa conception
du monde et de la vie, sa foi, son espérance, sa confiance en I’homme, en une grande
justice, et I’explication qu’il trouve aux forces antagonistes du progrés.”® (Schallum,

2013: 66)

Porque utiliza lo irracional y lo maravilloso para ampliar las experiencias de lo real, la
poética real maravilloso se convierte en un instrumento de conocimiento de la vida
popular, entendiéndose como vida la relacién que el pueblo entretiene con los mundos
materiales y sensibles asi como su deseo de transformarlos en algo nuevo, mas acorde a
sus necesidades y esperanzas. Como decia Ricoeur, la imaginacion se aproxima a un acto
magico que permite la aparicion y materializacion de objetos deseados en el presente.
Esta poética, que se ha de considerar, entonces, tanto como una actitud frente al mundo
como la busqueda creadora y estética que la revela, coloca la voluntad de

“transformacion” - entendida desde la perspectiva del caos - en el centro de sus motivos.

“ Tout en poursuivant la recherche de la beauté artistique, écrit Alexis, celle-ci est non
seulement découverte formelle, nouveauté, joie, plénitude du coeur, de la sensibilité et
de sens, mais effort d’apprehénder rigoureusement la vérité pratique de 1’existant

humain, étre social oeuvrant pour son destin.”®® (Schallum, 2013: 68)

Efectivamente, describir la realidad objetiva tal y como es, es ensefiar tanto su belleza
como su fealdad. Asimismo, se trata de una descripcion del presente, desde el presente.
Sin embargo, la intrusion de lo maravilloso en la descripcion de este real objetivo, implica
una voluntad de cuestionarlo, criticarlo y modifica a su vez la temporalidad. Si el presente
estd vinculado a lo real, lo maravilloso se refiere al reflejo de una esperanza, o a la espera
de un “real otro”. El tiempo, de este modo, se ve desplazado del espacio de lo inmediato

y esperado, hacia el espacio de lo inesperado y de la espera. Es un tiempo propulsado

85 «...] la imagineria en la cual un pueblo envuelve su experiencia refleja su conpcecion del mundo y de la
vida, su fé, su esperanza, su confianza en el hombre, en una gran justicia asi como la explicacion que
encuentra en las fuerzas antagonicas del progreso.”

8 <Al mismo tiempo que se persigue la belleza artistica, escribe Alexis, esta no sélo es descubrimiento
formal, novedad, plenitud del corazon, de la sensibilidad y del sentido, sino también en el esfuerzo por
aprehender de forma rigurosa la verdad practica de la existencia humana, del ser social obrando por su
porvenir.”
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hacia el futuro. Antes de abordar la cuestion de la temporalidad liada al real maravilloso,

abordaremos las cuestiones previas: la totalidad de lo real, entre belleza y fealdad.

3.1.3. Entre belleza y fealdad: sublimacion de lo real u oscilacion entre dos

mundos

Empezaremos con el analisis de un extracto de L 'espace d’'un cillement de

Stephen Alexis:

“La Nina tourne autour de ’homme effondré au bar...il semble enkysté dans un réve

lointain. Il ne doit pas la voir... Il se dégage de lui une bizarre odeur ou plus exactement

le mélange de quatre odeurs: huile lourde, sueur épaisse, tabac, tristesse. L’homme ne

semble pas remarquer sa présence... La Nina s’emplit les narines de cette odeur, elle

respire, elle boit les émanations de I’homme affalé contre le comptoir. Une étrange

griserie s’empare de La Nina. Elle flaire ’homme, le respire joyeusement avec une légere

exaltation. C’est ¢a! Elle est comme un oiseau ce matin!

D’abord cette odeur humaine laisse une impression globale, c’est I’odeur de quelqu’un

qui a beaucoup vécu, roulant ses plaies et ses bosses en des tas d’endroits, chipant quelque

chose des remugles de chaque contrée. Chaque lieu laisse a ’homme des habitudes et El

Caucho a des tas d’habitudes. Certes, en cette saison, la senteur de la Caraibe domine

chez tout un chacun. Avec les chaleurs qui commencent ¢’est un nard un peu lourd et

rapeux, quelque chose de touffu, de multiple, fait de toutes les angéliques que portent

1”air, le musc de la terre qui germine, la senteur humide des montagnes toutes proches et

les exhalaisons d’une mer qui brile, qui rile, qui sale et resale la peau, iode, chlore, soude

et magnésie... Au milieu de tout cela, La Nina percoit des tons plus personnels, plus nets.

Voici les fragrances des avocats et des bananes du petit-déjeuner, le piquant poivré du

roroli qui épice les petites cassaves que le matin, on plonge dans ’essence de café

brilant... Cet homme doit étre gourmand, voluptueux, tendre. Un amour profond de la

vie, une participation physique, naive et fraternelle a ce que Dieu baille chaque jour pour

la subsistance... Il faut chercher, ‘réver’ I’odeur pour la retrouver, elle fuit les narines de

La Nina Estrellita...”®”

67 “La Nina merodea alrededor del hombre derrumbado en la barra...parece enquistado en un suefio lejano.
No debe de estar viéndola...se deprende de ¢l un extrafio olor o mas exactamente, una mezcla de cuatro
olores: aceita pesada, sudor espeso, tabaco y tristeza. El hombre no parece percatarse de su presencia...La
Nina trata de retener este olor, respira, bebe las emanaciones del hombre derrumbado en la barra. Una
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Nina Estrellita es una joven y bella cubana que emigro6 a Puerto Principe. Es prostituta y
trabaja en el Sensation Bar. El Caucho es un mecénico itinerante, también de origen
cubano que vive segun los acontecimientos y los encuentros que hace. Ain ganandose la
vida sin ambicion particular, es sin embargo un militante comprometido, sindicalista y
defensor de los oprimidos. No tiene casa, ni familia, ni verdaderos amigos. La novela

contara la historia de amor entre ambos.

No estamos ante la descripcion de héroes idealizados de la clase burguesa. Son personajes
populares y en un cierto sentido, encarnan la irrupcion de la fealdad en la novela. Pero el
mero hecho de convertir la vida popular en poética implica una transformacién en la
creacion, la creacion de una estética particular de formas y simbolos populares a raiz de
las cuales el pueblo percibe la realidad y crea lo real a partir de su perpetuo intento por

transformarlo/performarlo.

Sin embargo, el procedimiento se invierte; como lo subraya Freud en L’inquiétante
étrangeté (1971), si por estética se suele entender una propension hacia lo bello y
conciernen tipos de sentimientos grandes y atrayentes, lo real maravilloso toma forma en
esta “inquietante extraneza”, que parte de lo feo y de sentimientos contrarios a la alegria.

Arranca a partir de lo extrafio, bizarro y monstruoso.

Por lo tanto, en este extracto, partimos de datos concretos y objetivos: un hombre
desplomado en un bar con un olor corporal particular: “Il se dégage de lui une bizarre
odeur ou plus exactement le mélange de quatre odeurs: huile lourde, sueur épaisse, tabac,
tristesse.” So6lo puede ser el retrato de un hombre del pueblo que realiza trabajos fisicos;

huele a aceite, tabaco y sudor. Son datos objetivos que parten de una observacion de la

extrafia turbacién se apodera de La Nina. Olfactea al hombre, lo huele alegremente con una exaltacion
liviana. jEsto es! Esta mafiana, se siente como un pajaro.

Primero, este olor humano deja una impresion global, es el olor de quien ha tenido mucha vida, de quién se
Ilevo sus heridas por el mundo, en muchos sitios, birlando olores himedos de cada comarca. Cada lugar te
deja sus costumbres y El Caucho tenia un montén de ellas. Claro que, en esta temporada del afio, el olor
del Caribe domina en cada uno. Con los fuertes calores que comienzan, es un nardo un poco pesado y
aspero, algo denso, maltiple, hecho con los olores de angélicas llevadas por el aire, el musgo que brota de
la tierra, el aroma himedo de las montafias cercanas y la exhalacién del mar que arde, que bufa, sala y
vuelve a salar la piel, iodo, cloro, sosa y magnesia... En medio de todo esto, La Nina percibe unos tonos
mas personales, mas definidos. He alli fragancias como las de los aguacates y platanos del desayuno, el
picante del sésamo que sazona las arrepas que, por la mafiana, mojamos en la esencia del café ardiente...
Este hombre tiene que ser goloso, voluptuoso, carifioso. Un amor profundo de la vida, una participacion
fisica, ingenua y fraternal a lo que Dios da cada dia para subsistir... Hay que buscar, “sofiar” con el olor
para volver a encontrarlo, huye de la nariz de La Nina Estrellita...”
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realidad en su contexto popular y que causa extrafieza: “une bizarre odeur” que provoca
“griserie”, es decir embriaguez o alteracion de los sentidos, a raiz de la cual basculamos
hacia la percepcion subjetiva de La Nina. Su vision subjetiva va creando significados
simbolicos, mediante el contrapunteo / metafora (Lezama Lima) / grasping caotico
inducido por la experiencia sensible de lo real. Dicha formacion de sentido parte de datos
objetivos y utiliza lo irracional, es decir la doxa popular y lo maravilloso que sondea los
anhelos inconscientes colectivos para construir el universo simbodlico sobre el cual se
fundamenta lo real, se vive y se experimenta. Por ello, y pese a la percepcion subjetiva de
La Nifa, el universo de referencia utilizado mantiene conexiones con el inconsciente
colectivo local, a través de elementos reconocibles: “la senteur de la Caraibe”, “la chaleur
qui commence”, “un nard un peu lourd et rapeux”, “le musc de la terre qui germine”, “la
senteur humide des montagnes”, “les exhalaisons d’une mer qui brile, qui rale, qui sale
et resale la peau, iode, chlore, soude et magnésie”, “les fragrances des avocats et des
bananes du petit-déjeuner”, “le piquant poivré du roroli qui épice les petites cassaves que
le matin, on plonge dans 1’essence de café¢ briilant”. De esta manera, el olor “bizarre” y
“objetivo” de El Caucho que causa extraneza y parte de la categoria de lo feo, a través de
la percepcion subjetiva, sensible y popular (colectiva) de La Nifia, va cobrando un
verdadero significado. Este significado se construye a través de las asociaciones
metafdricas y con ellas, lo popular elabora su particular poética. Esta poética revela una

estetizacion de todo este mundo y la creacion de su concepto particular de “lo bello”:

“Cet homme doit étre gourmand, voluptueux, tendre. Un amour profond de la vie, une

participation physique, naive et fraternelle a ce que Dieu baille chaque jour pour la

subsistance. ..

El real maravilloso se construye sobre la oscilacion constante entre lo feo objetivo y lo
bello subjetivo y propio, del sentimiento desagradable que produce lo feo a su
transformacion en objeto de deseo; lo objetivo cobra vida, se dota de toda una red de
significados simbdlicos que conforman un real propio y verdadero por el/dentro del cual
merece la pena vivir: una praxis popular. Es por este motivo que Schallum afirma que el

real maravilloso no sélo es un discurso o una narracidon sobre el movimiento de la vida

88 «“Este hombre tiene que ser goloso, voluptuoso, carifioso. Un amor profundo de la vida, una participacién
fisica, ingenua y fraternal a lo que Dios da cada dia para subsistir... Hay que buscar, ‘sofiar’ con el olor
para volver a encontrarlo, huye de la nariz de La Nina Estrellita...”
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sino que es una poética de la dinamica de la vida. Como dinamica de la vida, también

tiene que considerarse como movimiento y dindmica temporal.

Con el real maravillo, se asiste literalmente a las dinamicas humanas de construccion de
un real propio y particular. Se presencia como se van tejiendo las redes de significados y

de toda una simbdlica que son el reflejo de la identidad profunda de una cultura.

3.2. El barroco

3.2.1. Del carnaval como sintoma al barroco como poética

A través del estudio de lo real maravilloso caribefio, vemos que los rasgos
esenciales de dicha poética se fundamentan en la construccion: construccién del mundo,
de lo real, del imaginario. Es una poética de la composicién: compone con la naturaleza,
con significados, con referentes y simbolos. Por lo tanto, la dinamica que subyace al real
maravilloso es la dindmica creadora, la performance y la sintesis de codigos pre-
existentes; el elemento que permite la unién de todos los elementos en contacto. Desde
lo socio-cultural, esta dindmica creadora puede ser vista desde el punto de vista de la
crisis social. Como planteamos, en el Caribe coexisten una multiplicidad de ontologias,
vinculos jerarquicos muy fuertes debido a la colonizacion, a una herencia post-colonial
basada en las relaciones de dominacion y una crisis de la subjetividad en blsqueda
constante de respuestas. Con lo que, de acuerdo con Benitez Rojo, podemos decir que la
dindmica creadora que invade el Caribe en su forma de expresion se refleja en el carnaval,

convertido asi en un sintoma social.

“[...] siempre que las condiciones sean favorables, a mas tensién sociocultural
correspondera mas carnaval. Por lo tanto, el carnaval es un sintoma. [...] Asi, el carnaval
era —y aln es- un sintoma sociocultural que se inscribe en un tiempo de nadie situado
entre dos tiempos de alguien; es sobre todo, una concentracion de deseos paradojicos por
virtud de los cuales el mundo se vuelve al revés y se convierte en un artefacto travestista.
[...] podemos decir que lo Caribefio, en tanto sistema, funciona de una manera

carnavelesca. (Benitez Rojo, 1998: 363-364)
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De esta manera, cuando el real maravilloso transforma una realidad objetiva popular que
se inscribe en la categoria de lo feo - un hombre “effondré au bar” del cual emana un olor
“bizarre” o0 mas exactamente, cuatro olores: “huile lourde, sueur épaisse, tabac, tristesse”
— en un real subjetivo con toda su red imaginada de referencias y simbolos que hara
posible la experiencia humana de la vida, asistimos a la subversion de los cddigos de un
real previo con cadigos y simbolos que prevalecen sobre cualquier otros. El nuevo mundo
que cobra forma, mundo invertido o al revés, en el que el olor a sudor se convierte en una
cualidad positiva que conduce al amor: “Cet homme doit étre gourmand, voluptueux,
tendre” busca la manera de sublimar o trascender la dureza de la vida, la violencia de las
condiciones de pobreza y de los marginados (como el “free orbit” de Benitez Rojo). Desde
la perspectiva de Balandier, se trata de lidiar y componer con el desorden con el fin de

ordenar un espacio para propiciar su habitabilidad.

El espacio en el que se da la energia vital con la que se opera esta transformacion recuerda
el espacio del poeta definido por Lezama Lima: “el que toca el espacio resistente como
posibilidad”. El espacio resistente o espacio del caos, es aquel donde se hallan todos los
significados posibles y donde existe, por lo tanto, una sobreabundancia de significados,
donde el poeta (escritores y personajes) conecta elementos en busca de nuevas
posibilidades e imaginarios. A raiz de ello, podemos decir que tanto la produccion de este
nuevo mundo originado a raiz del sintoma carnavalesco como la actitud de los seres que

lo habitan pueden ser asemejadas al barroco.

En este sentido, varios son los investigadores que ya hicieron paralelismos entre el

barroco y el ser como Glissant:

“Ce qu’il dit désormais dans le monde, c’est le contact proliférant des « natures »
diversifiées. [...] Alors, il n’affirme pas seulement un art ou un style, mais plus outre,

provoque un étre dans le monde.”® (2012¢: 93)

O como Chancé, que lo relaciona con la creacion de un mundo nuevo en Poétique

89 «|_o que dice de ahora en adelante en el mundo, es el prolifero contacto de las ‘naturalezas’ diversificadas.
[...] Entonces, no solo afirma un arte o un estilo sino que mas alla, provoca un modo de ser en el mundo.”
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Baroque de la Caraibe:

“[...] le fait d’appartenir a un monde qui se sent nouveau et prend certaines distances par
rapport aux valeurs ou a I’Histoire européennes entraine une poétique spécifique. L’écart
est fondateur, il rappelle constamment que ce monde ‘nouveau’, s’il différe de 1’ancien,
s’est érigé en contradiction avec I’Europe dont il conserve intensément la référence et le
modéle. C’est par opposition aux cathédrales culturelles de I’Europe que les auteurs
baroques réunis ici (Glissant — Carpentier — Maximin) s’adonnent avec prédilection aux

explosions, implosions, fragmentation et autres déchiquetages narratifs.”’® (2001: 7)

Ademas de “provoquer un étre dans le monde”, es decir, de producir esta actitud de “cierta
manera” de Benitez Rojo, y contribuir a la creacion de un mundo nuevo, se trata de una
poética, que por producirse en el espacio del caos de Lezama Lima, el espacio de la
sobreabundancia donde se experimenta con las posibilidades, cuestiona las leyes del

mundo, observa el caos y experimenta con el todo:

“On pourrait dire a titre d’hypothése que le baroque est la poétique d’auteurs qui
s’interrogent profondément sur le monde, sur la loi, sur le chaos et qui préferent aux
classifications et aux catégories dont il a pour une part hérité¢, une mouvance, une
prolifération, un entrelacs, des figures hybrides, contradictoires, inachevées et éphémeres

que I’on a pu a juste titre appelé baroque.”* (2001: 8)

Por ello, veremos a continuacion en qué medida una escritura del caos se construye a

partir de una poética barroca.

70 “E] hecho de pertenecer a un mundo que se siente nuevo y toma ciertas distancias en relacion con los
valores europeos y su historia implica una poética especifica. La distancia es fundadora y recuerda
constantemente que este ‘nuevo’ mundo, que se diferencia del antiguo, se erigid en contradiccién con una
Europa de la que conserva de un modo intenso, las referencias y el modelo. Es oponiéndose a las catedrales
culturales europeas que los autores barrocos aqui reunidos (Glissant — Carpentier - Maximin) se entregan
con suma predileccion a las explosiones, implosiones, fragmentaciones y otros despedazamientos
narrativos.”

"1 «Se podria plantear como hipétesis que el barroco es una poética de autores que interrogan su mundo en
profundidad, su ley, su caos y que prefieren, a las clasificaciones y categorias que por una parte herredo,
un movimiento, una proliferacion, un entramado, figuras hibridas, contradictorias, inacabadas y efimeras
que, acertadamente, hemos llamado barroco.”
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3.2.2. Del barroco a la poética del caos

Para De Sousa Santos (2003: 412), el barroco como principio estético-expresivo
en primer lugar, y como actitud subjetiva en segundo lugar, representa este artefacto que
impide la cristalizacion de la identidad y por lo tanto la distincidon sujeto-objeto. Para €l,
el barroco es una verdadera metafora cultural y una expresion critica de la sociedad. En
respuesta a centros de poderes fuertes, su relativa ausencia de centro le confiere un
caracter abierto, inacabado y la a priori ausencia de cdnones le confiere un caracter
altamente subjetivo lo que a su vez potencia (dramatiza) su expresividad: multiplica la
forma. La ausencia de orden, de cdnones implica incomodidad y experimentacion en las
formas, puesto que carece de las certezas evidentes de las leyes universales. A su vez, la
ausencia de leyes universales que aseguran una continuidad le hace ser expresion de lo
efimero, e inmediato pero con la incertidumbre de la repeticion ad infinitum. Para De
Sousa Santos, la geometria de la subjetividad barroca no es euclidiana sino fractal
(repeticion pero con variaciones a-determinadas). Asimismo, su extremismo (su
estiramiento constante hacia los margenes) es el dispositivo que permite crear las
rupturas, la fragmentacion de la forma y este devenir de la forma es el que se queda en

permanente estado de bifurcacion prigoginiana.

Después de esta exploracion del barroco como estilo que mejor permite
experimentar con lo novedoso, en busca de una re-fundacion, pensamos que existe algo
mas alla del barroco cuando hablamos de una escritura del caos y nos surge esta pregunta:
(De qué hablamos por lo tanto cuando hablamos de una escritura del caos asociada al

baroco?:

“Il s’agissait alors de mettre en relation une poétique, le baroque, et une raison logique,
le questionnement de la loi, la mise entre parenthése de la loi, a la suite de la mort du
pere, ou du refus des péres et des héritages, de la révolte contre un ordre social pervers,
quand I’aliénation coloniale, le délire verbal, brouillent tous les repéres symboliques. Le
baroque est a la fois le résultat d’un tel désordre et la réponse a celui-ci, ¢’est pourquoi
on peut dire qu’il en est plutdt le répondant: ¢’est une maniére subversive d’habiter le

chaos.”2 (2001: 8)

72 «Se trataba por lo tanto de poner en relacién una poética, el barroco, y una razén logica, el
questionamiento de la ley, su puesta entre paréntesis después de la muerte del padre y del rechazo de los
padres y la herencia, de la rebelién contra un orden social perverso, cuando la enajenacion colonial, el
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Desde esta perspectiva, podemos presagiar que la operacion literaria en juego desborda
lo literario en su sentido estricto. Desde la perspectiva de Chancé, parece ser que hablar
de una escritura del caos sita el autor en un punto particular, entre dos modos de mirar u
observar; la primera seria la mirada critica sobre su entorno, “la révolte contre un ordre

social pervers” y la segunda, la busqueda, “la quéte d’une autre approche’:

“Cela signifie qu’un certain type de réponse au symptome (social ou personnel) ne peut
plus fonctionner. L’espoir d’une refondation symbolique a été dépassée (ou dégu) et

’auteur se met en quéte d’une autre approche.””® (2009: 36)

En un primer momento, se puede por tanto apreciar como ciertos autores trataron de re-
pensar los mitos fundadores, por ejemplos, o de re-organizar las creencias sociales, como
Glissant, Carpentier. Sin embargo, tal como lo subraya Chancé, “Le narrateur désespére
cependant de la tache et c’est pourquoi ces ceuvres sont presque toujours teintées de
mélancolie.” Sin embargo, parece ser que hay algo mas todavia, algo que llevo Chancé a
pasar de un estudio de la Poétique baroque de la Caraibe a otro enfoque, el de la Ecriture
du chaos. Ella misma lo comenta a modo de evolucion de su propia reflexion en la
introduccion de esta segunda obra, partiendo de una pregunta basica: “Comment ¢a
marche?” o {Como funciona esta literatura? Mas alla del barroco como estilo, la escritura
del caos parece rehabilitar, re-introducir lo real en su tarea. ;Qué podria significar? En
palabra de Chancé, se trata de una literatura que en paralelo a una busqueda de lo
simbolico y de lo imaginario para una re-fundacion, porque no dejan de ser textos

literarios, se une progresivamente lo real:

“Progressivement, comme dans un exercice sans cesse repris et complexifi¢, I’hypothése
. e . . . .,
se fait jour que 1’écriture, certes, met en jeu du symbolique et de I’imaginaire, mais qu’elle

fait également sinthome, qu’elle travaille du coté du réel.”’* (2009: 36)

delirio verbal enreda todas las referencias simbdlicas. El barroco es el resultado de este desorden y a la vez,
su consecuencia. Es la razén por la que podemos decir que se trata de una respuesta: es una manera
subversiva de apoderarse del caos.”

73 “Esto significa que un cierto tipo de respuesta al sintoma (social o personal) ya no puede funcionar. La
esperanza de una refundacion simbdlica ha sido superada (o incumplida) y el autor parte en busca de una
nueva aproximacion.”

4 «De una forma progresiva, como en un ejercicio que se retoma y se vuelve cada vez mas complejo, nace
la hipotesis de que la escritura, ademas de lo simbolico y del imaginario que implica, revela un sintoma y
trabaja junto a lo real.”
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Si es asi, esta escritura no trabajaria al lado de una re-fundacion idealizada o mitica como
pudo serlo, en su comienzo, la escritura postcolonial, mediante la imaginacién y la re-
simbolizacion a partir de una mirada critica sobre el hecho colonial para la busqueda de
una nueva identidad. Se trataria mas bien de una literatura que parte de lo real y que lo
examina para dar respuestas — 0 no — a un sintoma (individual y colectivo) consecuencia
de una disfuncion (o desorden) en la re-fundacion. Desde este punto de vista, esta
escritura solo podria ser local, y examinaria criticamente el fracaso de la re-fundacion
nacional particular en una zona concreta, desde una historia local. Asimismo, so6lo podria
corresponderse a un mirar actual y presente: pues el sintoma, si bien es consecuencia de
un almacenamiento de traumas pasados, s6lo puede ser presente si existe. Se trataria por
lo tanto de una literatura que partiria del cuestionamiento siguiente: ;Qué nos ha llevado
hasta aqui? Curiosamente, la intencidén y posicionamiento del autor en estas literaturas

parece tener una relevancia importante.
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CAPITULO III: EL CASO PARTICULAR DE HAITi

1. Haiti: de la primera independencia de 1804 al pais que no existe

1.1. Historia, construcciéon y movimientos literarios

1.1.1. Laindependencia

Tras su descubrimiento en 1492 por Cristobal Colon, el tercio occidental de la isla
de Santo Domingo pasa a manos de los franceses en 1697 con la firma del tratado de
Ryswick con el que terminé la guerra de la liga de los Augsburgos. Cerca de cien afos
mas tarde, aprovechando una coyuntura ideal, una productividad excepcional y el declive
de las producciones britanicas, la isla de Santo Domingo se enriquece: “Les fortunes, dans
les années 1780 se batissent avec trois ou quatre récoltes de cannes” (Wargny, 2010: 32).
En esta década, “La Perle des Antilles” representa un tercio del comercio exterior francés
y provee la mayor parte de la produccion mundial de aztcar a lo que se ha de sumar el

comercio de la planta del indigo y del café.

En la vispera de la revolucion francesa, la mayor productora de azucar de la zona Caribe
necesita asimismo un gran abastecimiento de mano de obra esclava. El trafico, respaldado
por el codigo negro instaurado en 1685 organiza la ausencia de derechos del esclavo:
dieciséis horas de trabajo al dia, sin pausas. La esperanza de vida del esclavo se acorta,
dura tan s6lo unos afios y los propietarios, antes que favorecer la reproduccion natural de
los esclavos, apuestan por un reemplazo constante. Cuando estalla la revolucion, la gran
mayoria de los esclavos son africanos recién llegados: los “bossales” (cerca de unos
30.000 anuales). Los nativos, emancipados o esclavos, forman la minoria criolla: a
menudo, estos se han convertidos en domésticos, pueden tener un pequefio oficio y/o una
parcela propia que cultivan. Entre “bossales”, esclavos nativos y domésticos, existe un

cierto desprecio.

La dependencia de la economia con la esclavitud es un freno a la reconsideracion social
del esclavo “bossale”, en esta etapa pre-revolucionaria, respaldada por la ley de 1791 que

dice: “Les lois concernant I’état de personnes non libres (les esclaves) et 1’état des
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hommes de couleur (mulatres et négres libres) seront faites par les assemblées coloniales
et seront portées directement a la sanction absolue du roi.” Sin embargo, la presion de la
produccion aumenta, lo que empuja a los “bossales” a huir de las plantaciones: aparecen
asi los llamados cimarrones. Por otro lado, las ideas de la revolucion francesa se expanden
y llegan hasta los criollos. Boukman, un criollo que sabe leer y escribir, retine en Bois-
Caiman a varios millares de esclavos la noche del 14 de agosto de 1791 donde se va a
preparar la insurreccion del 22 de agosto de 1791. Esta fecha va a marcar una década de

rebelion, entre insurrecciones y actos de destruccion aislados:

“La démolition, au sens propre, de tout ce qui symbolise le mal va perdurer jusqu’au XXI
siécle. Dans un pays ou 1’on construit peu, chaque émotion, chaque conflit politique ou
social se traduira par la mise a sac, I’incendie de la source présumée du mal. Dechouka;!
Dessoucher. Destruction des racines, des souches. Matérielles ou humaines.”” (Wargny,

2010: 39).

Durante el afio 1792, los blancos se enfrentaran con los mulatos, los “affranchis” y los
esclavos no llegaran a acuerdos y tendrdn lugares varios enfrentamientos urbanos
causando centenares de muertes. La administracion colonial no tiene las tropas suficientes
para frenar el conflicto. La nueva Republica francesa manda comisarios de la Republica
para tratar de aplacar las rebeliones, con la figura de Sonthonax y seis mil soldados. En
este contexto de revuelta y guerras, Espafia e Inglaterra entraran en el conflicto, armando
la primera a los esclavos, y la segunda preparando con los blancos la transferencia de
soberania. Sonthonax pedira la ayuda de los esclavos cimarrones. Cuando los blancos se
alian con los ingleses, una gran parte de su poblacion huird hacia América del Norte.
Asimismo, Sonthonax, en agosto de 1793 atribuye a los negros cimarrones la libertad y
la calidad de ciudadanos franceses. Obligados por los imperativos de la defensa nacional,
los comisarios de la Republica sélo pueden contar con sus Unicos aliados que decretan
liberados y armaran para asegurar la defensa del territorio: “Voici votre liberté, dira
Sonthonax, celui qui vous enlévera ce fusil voudra vous vendre comme esclave.”
(Wargny, 2010: 40). En gran parte, tal hecho fue decisivo para que, en febrero de 1794

(“laley del 16 pluvidse an II”), la “Convention” vote la abolicion de la esclavitud en todas

75 “La demolicion, en un sentido propio, de todo cuanto simboliza el mal durara hasta el siglo XXI. En un
pais en el que se construye poco, cada emocion, cada conflicto politico o social se convertira en el saqueo
o el incendio de la presunta fuente del mal. jDechoukaj! Desarraigar. Destruccion de las raices, de la matriz.
Materiales o humanas.”
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las colonias francesas.

Santo Domingo estd en gran parte ocupada por fuerzas extranjeras y defendida por
ejércitos de esclavos recientemente liberados. En uno de ellos se encuentra Toussaint
Louverture: se trata de un negro liberado, propietario de esclavos y reconocido como
liberador de los esclavos de Santo Domingo. Por su contribucidon en las negociaciones
que pusieron fin al conflicto franco-espafnol (en 1795, a raiz del tratado de Basilea, La
Espanola paso al dominio francés), Toussaint Louverture fue nombrado general y mas
adelante, comandante militar de las tropas haitianas. Organizo la isla como un estado
semiautonomo, con una Constitucion (1801). Redujo ademas los focos rebeldes de
mulatos y colonos franceses y rechazd el intento de invasion britanica de 1798.
Proclamado gobernador vitalicio de la isla, aplicé un sistema de produccion que, si bien
propicid la reactivacion econdémica, provoco un descontento generalizado que dio paso a
diversas insurrecciones que fueron brutalmente reprimidas. Para restablecer el orden,
Napoleon, en febrero de 1802, envia tropas a la isla (20.000 soldados) dirigidas por el
general Leclerc. En su escala en Guadalupe, restablecen la esclavitud, lo que tiene como
consecuencia el aumento de la rebelion en Santo Domingo. En la isla, tienen lugar las
primeras ejecuciones para dar el ejemplo. El miedo al regreso a una situacion infra-
humana desata todas las atrocidades de una guerra: lucha de blancos contra negro, guerra
de raza, guerra de independencia. Louverture estd preso, el general Leclerc muere.
Dessalines, antiguo esclavo criollo tiene la responsabilidad de la ultima insurreccion: en
noviembre de 1803, el ejército francés capitula. El 1° de enero de 1804, se proclama la

independencia en Gonaives, la tercera ciudad de la isla.

1.1.2. Las producciones literarias: entre vision popular y vision de la élite

1.1.2.1. Las primeras producciones literarias

Marty (2000: 11), en su obra Haiti en littérature, destaca cuatro grandes momentos

en la evolucion de la literatura haitiana a partir de la independencia.

1. Los primeros pasos: de la independencia hasta 1836.

2. El periodo romantico hasta 1885.
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3. La generacion de la ronda hasta 1925.

4. El indigenismo, de 1940 hasta 1950.

Resumiremos brevemente cada uno de estos periodos para esbozar y entender como, a
raiz de la independencia, se ha llevado a cabo la busqueda identitaria de la nacion haitiana

a través de su literatura:

“Pendant des générations, les Haitiens on été forcés d’étre soit Européens, soit Africains,
puisque le contexte mundial dominateur exigeait, pour une reconnaissance de valeur,
qu’on appartienne a I’un ou a I’autre camp. Ce qui explique que, pendant longtemps, face
a ces contraintes extérieures, les Haitiens ont eu du mal a savoir qui ils étaient, a le
reconnaitre, a [’accepter et a le formuler. Or, la littérature haitienne est 1’histoire de cette
quéte progressive d’identité, de libération de soi, de prise de conscience de soi.”’® (Marty,

2000: 9)

En el primer periodo, los escritores son sobre todo hijos de artesanos, comerciantes o
militares, emancipados o mulatos. Constituyen una clase privilegiada en la cual persisten
los esquemas mentales y sociales de la colonizacion: utilizan el francés hablado por el 5%
de la poblacion y su educacion les conduce a considerar la civilizacion francesa como la
civilizacién ideal. Sus modelos son los de la Francia del XVII y los de la primera mitad
del siglo XVIII: Moli¢re, Boileau, Malherbe o Delille y Lefranc de Pompignan, por
ejemplo. En estas primeras producciones, se utiliza un estilo pseudo-clasico (perifrasis,
palabras abstractas, referencias a la mitologia griega y latina, las églogas). En esta
literatura, se encuentra también una preocupaciéon moral, como lo demuestra la obra de
Antoine Dupré que critica la vanidad de las jovenes y la venalidad de sus madres que las
empuja a casarse con hombre blancos. Sin embargo, en este periodo, se encuentra también
el tema del patriotismo que permite elaborar los mitos fundadores de la nacion y anuncia
ya el periodo movimiento romantico haitiano. En estas primeras producciones, se
empieza a ver una lenta apropiacion de la tierra haitiana a través de la historia de

personajes histéricos como Mackandal (por Herard Dumesle), Néhri (por Juste

6 “Durante generaciones, se ha obligado a los haitianos a considerarse o Europeos o Americanos ya que el
contexto mundial dominante exigia que se perteneciera a uno u otro bando. Lo que explica que, durante
mucho tiempo, frente a estas obligaciones externas, a los haitianos les costd saber quienes eran, reconocerlo,
aceptarlo y verbalizarlo. Sin embargo, la literatura haitiana es la historia de esta progresiva busqueda de
identidad, de liberacion de si, de toma de consciencia de si.”
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Chanlatte), La mort de Lamarre (por Dupré) o La mort de Christophe (por Jean-Baptiste
Romane). Al hablar de la independencia y de la creacion de héroes nacionales, inician,
pese a su dependencia social y cultural con Francia, una primera busqueda identitaria

timida y sin profundizar en los colores locales.

En 1836, un grupo de intelectual con los hermanos Nau y Ardouin y Beauvais Lespinasse

publica en sus revistas Le Républicain y L’Union la necesidad de desmarcarse de Francia:

“Mais il y a dans cette fusion du génie européen et du génie africain qui constitue le
caractére du peuple haitien quelque chose qui nous fait moins frangais que 1’ Américain

est anglais.”’” (Marty, 2000: 16)

O, este intento de definir este “quelque chose” o “algo”, publicado en L’ Union, el 17 de

agosto de 1837:

“Poetes d’Haiti, vous ne seres golités et n’aurez de succés qu’a la condition que se
trouvent, dans vos poésies, vos croyances et vos sentiments personnels qui ne peuvent se
rattacher qu’aux croyances et aux sentiments de votre époque et particulierement de votre
pays. [...] La langue frangaise dans nos écrits a toujours 1’air d’une langue acquise: un

des bienfaits de la civilisation sera de la naturaliser chez nous.””® (Marty, 2000: 16)

Durante este segundo periodo que se inicia, el sentimiento patriotico sera mas personal y
cada vez mas popular y se expresa a través la lucha contra el prejuicio del color de la piel.
Las obras de teatro Ogé ou le préjugé de couleur, escrita en 1841 por Pierre Faubert.
Teoricos llevaran esta cuestion a nivel nacional, como Demesvar Delorme, Louis-Joseph
Janvier, Solon Ménos y Hannibal Price. Las primeras novelas, como Francesca (1873) o
Le Damné (1877) de Demesvar Delorme cuentan como el amor debe prevalecer sobre las
uniones, y no el prejuicio de color. También, podemos mencionar un tratamiento distinto
al periodo anterior de los héroes nacionales. Ahora son héroes desconocidos, mujeres o

nifios anonimos que participaron a la guerra de independencia, o heroinas femeninas

" “Pero existe en esta fusion del genio europeo con el genio africano que constituye el caracter del pueblo
haitiano algo que nos hace menos francés que al americano, inglés.”

8 “Poetas de Haiti, solo seréis gozados y tendréis éxitos si en vuestras poesias, estan vuestras creencias y
sentimientos personales que tan solo pueden vincularse a las creencias y sentimientos de vuestra época y
de vuestro pais en particular. [...] La lengua francesa en nuestros escritos siempre tiene los tintes de una
lengua adquirida: una de las buenas obras de la civilizacion sera la de naturalizarla aqui.”
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como Marie-Jeanne. Durante este periodo se integrard en las novelas el mundo rural
campesino: una busqueda de lo real que iniciara la busqueda del color local, a través de
los cuentos como Isalina (Ignace Nau), Bouqui et Malice, Le fils du chasseur (Alibée
Féry). Entran en los textos los bailes, las ceremonias vudu, los mambos, los loas como
por ejemplo un poema de Oswald Durand, Le morne lointain en el que cuenta una

ceremonia vudu en honor a Legba y reactualiza la ceremonia de “Bois-Caiman”.

El periodo roméantico en Haiti se ve marcado sobre todo por una apertura hacia si mismo,
con la busqueda de sus origenes personales y nacionales y, hacia el mundo exterior:
mencion de lo que ocurre en Estados Unidos con las cuestiones raciales o en las islas
caribefas donde el debate sobre una Confederacion Caribena ya se plantea. Asimismo, se
caracteriza por su interés en el mundo agrario como lo demuestran ensayos teoricos de
Louis-Joseph Janvier, Hannibal Price, Solon M¢nos, Anténor Firmin y Demesvar
Delorme. Pues las distintas contestaciones campesinas, el peso racial y las luchas
sangrientas entre el partido liberal (mulatos) y el partido nacional (los negros) haran
evolucionar la corriente romantica hacia el tercer periodo, de la generacion comprometida

de “La Ronde”.

En los afios 1885, cuando a nivel internacional tiene lugar un debate cada vez mas
virulento acerca de la igualdad de las razas o su superioridad, en Haiti, tres intelectuales
se afirman en el plan politico: Louis-Joseph Janvier con Haiti aux haitiens (1884) y
L’égalité des races (1884), Anténor Firmin con De [’égalité des races humaines (1885)
y Hannibal Price con De la réhabilitation de la race Noire par la République d’Haiti
(1889). A raiz de estos debates, los escritores empiezan a ensefiar un sentimiento cada vez
mas arraigado en lo local y las palabras empiezan a vehicular una carga afectiva local que
expresan la experiencia propia de un pueblo: Etzer Vilaire, Damocles Vieux, Dominique
Hyppolite o Emile Roumer. Sin embargo, el periodo de 1885 a 1890 se ve marcado por
los debates acerca de las reformas agrarias y la necesidad de una instruccion para la
totalidad del pueblo haitiano y con ellos, nace la idea de que una construccién nacional

que tiene que ser social y no s6lo basada en cuestiones de valoracion de lo local.

La generacion debe su nombre a la revista literaria La Ronde, fundada por Pétion Gérome
y Dantés Bellegarde. Marcada por un gran malestar, la mayoria de sus poetas y tedricos

denuncian el obscurantismo del poder, el abismo que existe entre las aspiraciones de la
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juventud y la realidad, entre los suefos y la calidad de vida. En un contexto de crisis
econdmico y politico, el inconsciente colectivo vive mal las humillaciones infligidas a la
nacion por parte de las grandes potencias de la época. Partidos entre denunciar la realidad
haitiana y sus necesidades desde un punto de vista social y la necesidad de mostrar al
resto del mundo la valia de la joven nacidn, la generacion de “La Ronde” se ve marcada
por unos objetivos ambiguos: “Mon Réve, c’est ’avénement d’une élite haitienne dans
I’histoire littéraire de la France, la production d’oeuvres fortes qui puissent s’imposer a
I’attention de notre métropole intellectuelle, faire avouer que nous n’avons pas toujours
démérité¢ d’elle; que I’esprit francais refleurit originalement chez nous, mélé¢ a la
vigoureuse seéve africaine. Ce réve d’une consécration étrangére de nos aptitudes
littéraires n’a rien de commun avec une ambition égoiste, ¢’est une ambition éminemment
patriotique qui a dirigé tous mes efforts” (Etzer Vilaire in Anne Marty, 2000: 26). Etzer
Vilaire escribe Les dix hommes noirs, un poema que cuenta una masacre motivada por la
crisis que afecta la juventud urbana. Aparecen las primeras novelas realistas que presentan
las costumbres de la élite econdmica y politica asi como diversos aspectos de la vida
haitiana en contexto de crisis: Thémistocle Epaminondas Labasterrede Frédéric Marcelin,
Les Thazar (1907) de Fernand Hibbert, La famille des Pitite-Caille (1905) de Justin
Lhérisson, Mimola (1906) d'Antoine Innocent. Asimismo, Frédéric Marcelin, ministro de
las finanzas publica Finances d'Haiti (1911) donde analiza las condiciones y las
consecuencias de un préstamo de 65 milliones de francos realizado por el gobierno del

presidente Antoine Simon.

1.1.2.2. El indigenismo haitiano

Este momento literario coincide con un nuevo periodo en la historia de Haiti: la

ocupacion americana entre 1915 y 1934 y con influencias internacionales como:

1. El auge del movimiento sindicalista y comunista a favor del proletariado.

2. Las investigaciones cientificas de etnologos, antrop6logos y psiquiatras: estas
investigaciones que profundizan en el funcionamiento de lo colectivo y de lo
individual (con el psicoanalisis de Freud) llevan a los escritores a indagar en la
busqueda de la identidad, del imaginario, de la liberacion en si.

3. El movimiento surrealista, con André Breton y el dadaismo, con la escritura
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automatica, da rienda suelta a las reivindicaciones de libertades individuales.

A ello, ha de sumarse un cambio en las mentalidades, cuando, a través del “Exotismo”, la
vanguardia de la cultura occidental empieza a valorar el mundo negro-africano, como lo
demuestra el descubrimiento del arte negro por Apollinaire y Picasso o la fascinacion por

el jazz, a partir del final de los afios 20.

Entre 1914 y 1925, se desarrollan en américa movimientos como el negro-renacimiento
con escritores negros como Du Bois, Langston Hughes, Countee Cullen, Dunbar,
Chesnutt o Claude Mackay. En Brasil, se asiste al nacimiento del movimiento modernista
con Mario de Andrade y en el resto de América Latina, la novela indigenista nace con el
retrato de las costumbres nacionales y regionales a través de la vida de campesinos y
mineros. Hacia 1930, nace el “negrismo”, en el Caribe espafiol, en Cuba con Nicolas

Guillén y en Puerto Rico con Luis Palés Matos.

En el caso de Haiti, el movimiento indigenista del afno 1925 nace de los interrogantes
acerca de la lengua y de las précticas de escrituras que se llevan a cabo desde hace un
siglo. El retrato de la clase rural a través de la lengua francesa crea la sensacion de un
distanciamiento, de una mirada demasiado exterior, demasiado “etnografa”. Asimismo,
durante estos afios, Haiti esta bajo la ocupacion americana, lo que crea un sentimiento de
malestar, de humillacion (con la experiencia reanudada del racismo) y de ambigiiedad en
relacion con el sentimiento nacional. A través de varias revistas de la época (La Nouvelle
Ronde en 1926, Stella en 1926, La Trouée en 1927, La Releve desde 1932 hasta 1937) se
aprecia la indignacion de los escritores hacia los dirigentes, el grado de implicacion que
estos tuvieron durante la ocupacion y se denuncia la brecha cada vez mayor entre ellos y
la poblacion de Puerto Principe que se hunde cada vez mas en la miseria a raiz del éxodo

rural.

La obra que se alza como emblematica de este movimiento es la del doctor Jean Price-
Mars, Ainsi parla [’Oncle. En este periodo de la historia de Haiti, el sentimiento de
humillacién que se experimenta por la ocupacion, inmerso en una voragine internacional
de ideas acerca de la valoracion del negro y de africa necesita una obra de reconciliacion

nacional y de esperanza (2000: 37). Jean Price-Mars empieza el prefacio de su obra con
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estas palabras:

“Nous avons pendant longtemps nourri I’ambition de relever aux yeux du peuple haitien
la valeur de son folklore. Toute la matiére de ce livre n’est qu’une tentative d’intégrer la
pensée populaire haitienne dans la discipline de I’ethnographie traditionnelle.””® (2009:

7)

(Por qué centrarse en el folklore? Entiende el folklore a través de las definiciones de

William J. Thoms y del conde de Puymaigre:

“On peut dire que le folklore englobe toute la ‘culture’ du peuple, qui n’a pas été employée
dans la religion officielle ou dans I’histoire de la civilisation par d’étranges et grossiéres
coutumes, de superstitieuses associations avec les animaux, les fleurs, les oiseaux, les
arbres, les objets locaux, et avec les événements de la vie humaine; il comprend la
croyance a la sorcellerie, aux fées et aux esprits, les ballades et les dires proverbiaux qui
s’attachent a des localités particuliéres, les noms populaires des collines, des ruisseaux,
des cavernes, des tumulus, des champs, des arbres, etc., et de tous les incidents analogues
[...]. Dans la vie sauvage, toutes ces choses existent non comme survivances, mais
comme des parties actuelles de 1’état méme de la société. Les survivances de la
civilisation et le ‘statut’ de folklore des tribus sauvages appartiennent toutes deux a

Ihistoire primitive de 1’humanité.”® (2009: 12)

“Folklore comprend dans ses huit lettres [...] les poésies populaires, les traditions, les
contes, les 1égendes, les croyances, les superstitutions, les usages, les devinettes, les

proverbes, enfin tout ce qui concerne les nations, leur passé, leur vie, leurs opinions

7 “Hemos durante mucho tiempo alimentado la ambicion de elevar a los ojos del pueblo haitiano el valor
de su folklore. Todo el contenido de este libro no es mas que un intento por integrar el pensamiento popular
haitiano en la disciplina de la etnografia tradicional.”

80 «podemos decir que el folklore abarca toda la ‘cultura’ del pueblo que no ha sido utilizada para la religion
oficial o la historia de la civilizacién por extrafias y groseras costumbres, por supersticiosas asociaciones
con animales, flores, pajaros, arboles, objetos locales y por acontecimientos de la vida humana. Abarca la
creencia en la brujeria, en hadas y espiritus, baladas y proverbios de localidades particulares, los nombres
populares de las lomas, de los riachuelos, de las cuevas, de los timulos, de los campos, de los arboles, etc.
Y de todos losincidentes analogos [...]. En la vida salvaje, todas estas cosas existen, no como legados, pero
como partes actuales del estado mismo de la sociedad. Las supervivencias de la civilizacion y el ‘estatuto’
del folklore de las tribus saalvajes pertenecen ambas a la historia primitiva de la humanidad.”
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[...].7%L (2009: 12)

A través del estudio del folklore haitiano, Jean Price-Mars trata de erradicar la verglienza
inherente a la percepcidon que se tiene en esta época, acerca del mundo rural y de lo
africano. Lo hara estudiando cémo la cultura oral de Haiti permite profundizar en lo que
la identidad haitiana tiene de primordial, original y en definitiva, en su imaginario popular
para revalorizar la nocién de comunidad y nacion entendida segun la definicion de
Anderson. De ahi, la particularidad del indigenismo haitiano: no trata de revalorizar la
raza negra en su sentido estricto, sino de reconciliar a los haitianos con su propia tierra y

con la esencia de su ontologia.

Por ello, profundizara en su tradicion oral, en los cuentos como los de Bouqui y Ti Malice
(2009: 18-20) y en las creencias populares como el vudu y en el sincretismo. Abordara
cuestiones como la de la lengua “créole” o “criolla”. Realzard el origen africano. Y por
fin, propondra un retrato de las familias campesinas haitianas asi como de los

sentimientos religiosos de las masas haitianas, en busca de su propia ontologia.

Con ello, nuestro propdsito no es el de profundizar en el movimiento indigenista, sino
realzar dos grandes corrientes o dinamicas del pensamiento haitiano desde la revolucion
y a través de su literatura: la cultura “bossale” y la cultura criolla, es decir, la cultura de
la ¢lite. Dos visiones del mundo se oponen en Haiti y entran en lucha para imponer su

ideal:

“Ses recherches sur I’homme haitien conduisent en effet 1’anthropologue Gérard
Barthélemy a poser la thése de 1’existence de deux grandes tendences culturelles au sein
de la société haitienne. L’'une liée a la culture bossale trés proche des civilisations
africaines parce qu’héritée des esclaves fraichement arrivés dans la colonie et non encore
‘créolisés’; 1’autre liée a la culture créole, trés proche de I’Occident, héritée notamment
des Affranchis. Selon les origines sociales, en fonction des choix culturels et idéologiques,
I’affirmation de ’identit¢ culturelle haitienne penche dans un sens ou dans [’autre.
L’évidence est que la premiére est assumée par la majorité de la population, c’est la

culture populaire; la seconde est assumée par une minorité, c’est la culture de 1’élite. En

81 “Folklore abarca en sus ocho letras [...] las poesias populares, las tradiciones, los cuentos, las leyendas,
las creencias, las supersticiones, los usos, las adivinanzas, los proverbios, y finalmente, todo lo relativo a
las naciones, su pasado, su vida, sus opinions [...].”
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réalité, la pensé haitienne est duale dans le sens ou elle est travaillée par une doublé
idéologie créole et bossale en mal de compromis. La dualité qui commande la pensé
haitienne tient son essence du distingo primordial Blanc/Noir du temps négrier entrainant
toute une série d’autres qui, socialisés, en viennent a fonder toute une psychologie
collective empreinte d’une ambivalence caractérisée par le jeu dialectique des deux

personnalités créoles et bossale.”® (Faustin, 2004: 30)

Para Faustin, esta dualidad pone en evidencia el hecho de que cada haitiano tiene en su
interior las fuerzas activas de este juego dialéctico de las dos personalidades que podria
revelar una patologia social mas grave. Abordar algunos aspectos concretos de esta
“ambivalencia socializada” (Faustin, 2004: 30), nos permitird entender lo que motivé a
Frankétienne, René Philoctete y Jean-Claude Fignolé a pensar su escuela del movimiento

“spiraliste”, la escuela literaria del caos haitiano.

2. Historia y esquizotimia social en Haiti

En Haiti 1804, lumieres et ténebres: impact et résonnance d’une révolution,
Hoffmann (2008: 13) plantea una pregunta: “L’haitienne fut-elle une révolution?”” o “si
realmente se puede considerar la revolucién haitiana como tal”. En “Ecrire” Haiti. ..
Frankétienne, Lyonnel Trouillot, Gary Victor “...perdus dans 1’'utopie” de Touam Bona,
Frankétienne (2004) afirma acerca de la revolucion que se trata de “un bel accident de
I’histoire” o “un bello accidente de la historia”. De la misma manera, Faustin, en
Meémoires et cultures: Haiti, 1804-2004, aborda los dos siglos de la historia de Haiti a

partir de lo que llama el “milagro” del nacimiento de Haiti:

“Méme ancrée dans la défense et I’illustration de la race noire, la Révolution haitienne ne

82 “Sus investigaciones acerca del hombre haitiano han llevado a Gérard Barthélemy a plantear la existencia
de dos grandes tendencias culturales en el seno de la sociedad haitiana. Una vinculada a la cultura ‘bossale’
muy cercana a civilizaciones africanas porque fue heredada de esclavos recién llegados a la colonia y
todavia no ‘criollizados’; otra vinculada a la cultura criolla, muy préxima a occidente, heredada de los
emancipados. Segun el origen social, y en funcidon de elecciones culturales y ideoldgicas, la afimracion de
la identidad cultural haitianase inclina hacia un sentido u otro. La evidencia es que la primera, la asume la
mayoria de la poblacion, se trata de la cultura popular; la segunda, la asume una minoria, se trata de la
cultura de la élite. En realidad, el pensamiento haitiano es dual en el sentido en el que obra en ¢l una doble
ideologia criolla y ‘bossale’ en conflicto. La dualidad que opera en el pensamiento haitiano obtiene su
esencia de la diferencia primordial entre Blanco/Negro de los tiempos negreros lo que llevo a una serie de
otras diferencias que, socializadas, han ido conformando una psicologia colectiva impregnada de una

5 9

ambivalencia caracterizada por el juego dialectico entre las dos personalidades criollas y ‘bossales’.
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saurait s’y enfermer. Le miracle haitien, ainsi intérprété, se veut d’une portée universelle
par la réappropiation des idéaux de la Révolution frangaise que les révolutionnaires
haitiens, eux-mémes, soumettent a un universalisme actif des droits et des libertés

humains.” (2004: 28)

,Un cuestionamiento de la revolucion? ;Un bello accidente de la historia? ;Un milagro?
Hoffman (2008: 14) define las revoluciones como “[...] des mouvements dont nous
estimons qu’ils ont été animés par un humanisme progressiste et qu’ils vont dans le sens
de I’histoire.”® Y afiade: “Il n’y a pas de doute que, dans cette optique, I’haitienne est une
révolution et méme qu’elle est exemplaire: quel beau titre de gloire que celui d’avoir
mené a I’éradication sur son sol de cette obscénité qu’est I’esclavage et d’avoir été le coup
d’envoi pour la revendication de la dignité humaine pour la peuple noir?”® (2008: 14-
15). Mas adelante, propone otra definicion: “Changement brusque et violent dans la
politique et le gouvernement d’un état”®® (2008: 15). Faustin alude ¢l también a la

“violente émergence de la nation haitienne”.

“La violence démesurée du servo-colonialisme frangais a Saint-Domingue a suscité chez
les Négres réduits en esclavage une violence haineuse qui, de I’acte révolutionnaire a
’acte vengueur, s’est réaffirmé a travers un discours passionnel qui parut ériger un mur
de séparation ontologique entre Négres et Blancs, entre Haitiens et Frangais ou encore

entre Africains et Européens.”®’ (2004: 23-24)

Pues empezada en 1791 con la revuelta de los esclavos en los talleres del norte y, tras la
abolicion de la esclavitud por Sonthonax, Toussaint Louverture echa a los espafioles y

britanicos de la isla. A la par, reprime una revuelta de mulatos dirigidos por André Rigaud

8 «Incluso anclada en la defensa y la ilustrcion de la raza negra, la Revolucién haitiana no podria reducirse
a ella. El milagro haitiano, asi interpretado, tiene un alcance universal por la reapropiacion de los ideales
de la Revolucion francesa que los revolucionarios haitianos sometieron a un universalismo activos de los
derechos et de las libertades humanas.”

8 «[...] movimientos que creemos que han sido animados por un humanismo progresista y que van en el
sentido de la historia.”

8 “No hay duda que, en esta dptica, la haitiana si que es una revolucion y hasta es ejemplar: que bello y
glorioso capitulo de la historia que el de haber llevado a la erradicacion en su tierra esta obscenidad que es
la esclavitud y haber sido el punto de partida para la reinvidacion de la dignidad humana para el pueblo
negro.”

8 “Cambio brusco y violento en la politica y el gobierno de un estado.”

87 “La violencia desmesurada de la dominacidn colonial en Santo Domingo suscité en los negros reducidos
a la esclavitud, una violencia odiosa que, del acto revolucionario al acto vengativo, se reafirmé a través de
un discurso apasionado que parecid levantar una pared de separacion ontoldgica entre negros y blancos,
entre haitianos y franceses o también entre africanos y europeos.”
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— lo que Hoffman llama una verdadera guerra civil entre los negros de Toussaint y los
mulatos de Rigaud que se saldé con el primero de varios genocidios que se iban a
perpetrar hasta el proceso de la independencia: Louverture organizé la masacre de varios
miles de hombres, mujeres y nifilos mulatos. Afios mas tarde, negros y mulatos se unen
para separarse de Francia en una segunda fase de la Revolucion Haitiana: la fase de la
independencia. CoOmo apunta Hoffman (2008: 17): “Le nationalisme haitien est donc le

dernier avatar de la lutte contre I’esclavage que les révoltés des ateliers du nord avait
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entreprise dis anS auparavant.”*® ;Se inicio6 el proceso revolucionario con el objetivo de

crear una nueva nacion independiente? ;Se inicid la revolucion con el proposito de crear

un modelo social preciso y coherente? Tal como afirma este Gltimo:

“La révolte des ateliers du nord en aoiit 1791, qui marque I’irruption dans I’histoire de la
population noire servile, se fit contre le systéme esclavagiste et fut a I’origine beaucoup
plus un mouvement de revendications proletariennes (si I’on ose cet anachronisme), ou
I’expression d’un ras-le-bol désespéré, qu’une action politique pour un modele de société

précis et cohérent.”®® (2008: 16)

O mas adelante:

“La révolution haitienne a-t-elle réussi? La question n’a guere de sens. Tout dépend de ce
que I’on suppose qu’elle se proposait, et de si ce qu’elle a effectivement réalisé a résisté
a I’épreuve du temps. Mais, en ce moment ou nous venons de célébrer cette page glorieuse
de I’histoire de I’humanité, les descendants de ceux qui I’ont écrite se posent la question
face a ’aggravation effrayante de la crise économique, politique et sociale du pays. On
pourrait d’ailleurs remarquer que nombre d’analystes haitiens ont comenceé a se la poser

dés le lendemain de I’indépendance.”® (2008: 18)

8 “E] nacionalismo haitiano es el ultimo vestigio de la lucha contra la esclavitud que los sublevados de los
talleres del norte habian empezado diez afios atras.”

8 “La revuelta de los talleres del norte en agosto de 1792, que marca la irrupcion en la historia de la
poblacion negra esclavizada se llevd a cabo en contra del sistema esclavista y fue en sus origenes mucho
mas un movimiento de reivindicaciones proletarias (si nos atrevemos con este anacronismo), o la expresion
de un hartazgo desesperado, mas que un acto politico en vista de un modelo de sociedad determinado y
coherente.”

% «; La revolucién haitiana fue un éxito? La pregunta no tiene sentido. Todo depende de lo que pensemos
que se propuso y de si lo que realmente consiguio resistié al paso del tiempo. Pero, ahora mismo que
acabamos de celebrar este glorioso capitulo de la historia de la humanidad, los descendientes de los que lo
han escrito se hacen la pregunta frente al apabullante empeoramiento de la crisis econdmica, politica y
social del pais. De hecho, podriamos resaltar que varios analistas haitianos empezaron a preguntarselo al
dia siguiente a la independencia.”
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Sin embargo, ;qué llego a significar? Tanto Hoffman como Faustin estan de acuerdo en

afirmar que:

“La révolution haitienne est souvent considérée comme le modéle ou, en tous cas, comme
I’inspiratrice des luttes des peuples du tiers monde d’Afrique et d’Asie pour se libérer de

la tutelle coloniale [...].”% (2008: 15)

O segun Faustin, imbuidas de las ideas de la revolucion francesa:

“La révolution haitienne a ajouté son faire au dire de 1789 rendant ainsi la Déclaration
des Droits de I’Homme et du Citoyen universelle dans 1’action révolutionnaire. C’est en
ce sens que ’on peut dire que la Déclaration des Droits de ’Homme et du Citoyen a eu

son accomplissement en Haiti.”% (2004: 28)

Sin embargo, tanto desde una mirada exterior como interior, podemos decir que la
Revolucion Haitiana adquirié trascendencias y significados relativos a la ontologia de las
nuevas naciones. Los esquemas mentales relativos a la organizacién y la vision del mundo

y Occidente se ven cuestionados a niveles politico, econdmico y cultural (2004: 28).

En una sociedad donde el prejuicio de color se queda muy arraigado en las mentalidades,
es necesario una transformacion o erradicacion de dicho prejuicio que se puede apreciar
en las constituciones de Toussaint (1801) o Dessalines (1804): “Tout homme, quelle que

»93  “Les Haitiens ne seront désormais

soit sa couleur, y est admisible a tous les emplois
connus que sous la dénomination génériques de Noirs.”%* En estas constituciones se ve
como “Noir” o “Negro” adquiere un significado de “todo hombre”: un hecho
verdaderamente revolucionario por su alcanze humanista y que constrasta con la
recepcion que tal hecho pueda tener desde el punto de vista de Occidente: tal y como lo
afirma Wargny (2010: 46), “Haiti, aux yeux du monde (occidental) est plus une aberration

qu’une révolution. Fille indigne ou accroc a la Révolution francaise. Enfant batard ou

% «L a revolucién haitiana es a menudo considerada como el modelo o, al menos, como la inspiradora de
las luchas de los pueblos del tercer mundo de Africa y Asia para liberarse de la tutela colonial [...].”

92 «La revolucién haitiana convirtio lo dicho en 1789 de la Declaracion de los Derechos Humanos en acto
revolucionario. Es en este sentido que podemos decir que la Declaracion de los derechos humanos se vio
realizada en Haiti.”

9 “Todo hombre, sea cual sea su color y su situacién estd admitido.”

% “Los haitianos seran conocidos de ahora en adelante bajo la denominacion genérica de negros.”
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rejeton monstrueux.”®

Pero a la hora de la reconstruccion, cuando los “bossales” preconizan una lucha de clase
para acabar con la esclavitud, los criollos en el poder conciben la salida de la esclavitud
mediante la movilidad social ascendente. Dos concepciones distintas de las relaciones de
poder que van tejiendo las organizaciones sociales. Los criollos, que detentan el poder,
piensan la reconstruccion de Haiti a partir del inico modelo que conocen: la agricultura
de exportacion con su gran necesidad de mano de obra. La sociedad haitiana naciente se

divide en dos clases: los “bossales” y los criollos.

Los “bossales”, los que originaron la practica del cimarronaje y de las guerrillas,
constituirdn la mano de obra que conformard el campesinado rural y el proletariado
urbano. “Bossale” viene de “peau sale” o “piel sucia” que se refiere al negro africano
recién llegado a la colonia, y en Haiti, sirve todavia para referirse a un comportamiento
grosero. Encerrados en una logica de marginalizacion interna y de exclusion sistematica,
siempre serdn concebidos como los fugitivos o desertores que ocupan el espacio marginal,
el de las lomas y de los doko, refugio de los cimarrones. Denominados “gens d’en dehors”
0 “los de fuera”, los bossales adoptan y adaptan el espacio marginal y marginalizado a su
disposicion para desarrollar toda una estructura social, politica y cultural conforme a su

vision del mundo y en contestacion con la vision criolla (Faustin, 2004: 31).

Los criollos (negros libres y mulatos), por otra parte, conformaran la clase influyente, la
oligarquia haitiana. En su concepcion de la organizacién, parten del hecho de que el
haitiano nace cuando este logra emanciparse de su amo: “Le Haitien surgit de la victoire
des esclaves sur leurs maitres”® (Faustin, 2004: 31). Por ese motivo, esta élite no busca
fundar la nueva nacidon sobre una cohesion nacional, sino a través del proyecto de
plantacion con las relaciones de clases inherente a €1, permitiéndole, asimismo, justificar
y perpetuar los privilegios y las consideraciones sociales que adquirieron durante la

colonizacion.

Por ese motivo, varios son los autores y especialistas que reconocen la existencia en Haiti,

% “Haitf, ante los ojos del mundo (occidental) es mas una aberracién que una revolucién. Hija indigna o
adicta a la revolucion francesa. Hija bastarda o retofio monstruoso.”
% «El haitiano nace de su victoria sobre su amo.”
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de una ausencia de consenso nacional desde el punto de vista de la organizacién social y
de sus relaciones de poder; en su obra Haiti n’existe pas — 1804-2004: deux cents ans de

solitude, Wargny apunta:

“Existe-t-il en Haiti un peuple, une terre, une nation, des valeurs comunes? Une
citoyenneté? Non. Les concepts sont au mieux a accorder au pluriel, dans une histoire
aussi singuliére. Le mot ‘patrie’ y sert souvent. De paravent ou d’exutoire. Non, deux
siécles apres Toussaint-Louverture, autodidacte et stratége genial, libérateur de 1’ile plus
que des esclaves, Haiti est bien un pays en laisse. Ou une ile qu’on laisse. Laisser, c’est

quitter, dans le frangais de I’ile. Abandonner.”®” (2010: 15)

En Ainsi Parla [’'Oncle, Price-Mars reconoce el fracaso del cambio después de la
revolucion haitiana y habla de un traspaso del poder politico de la aristocracia blanca a la

oligarquia criolla.

“Ainsi, malgré 1’apreté des luttes sanglantes auxquelles les factions révolutionnaires se
livrérent sur notre sol et qui furent génératrice des transformations du statut de la société
coloniale, malgré les bouleversements successifs qui amenérent la ruine de 1’ancien
régime et I’avénement de la nationalité nouvelle, on est étonné de constater que le
changement a été plus apparent que réel, il s’est effectué beaucoup plus en surface qu’en
profondeur, les mutations se sont opérées dans un déplacement du pouvoir politique qui
a glissé des mains de I’aristocratie blanche dans celles des sang-mélés et de la plébe noire.
Mais la encore, il n’y eut qu'une substitution de maitres. Pour radical que parut le
changement de régime, il ne s’est accompli que par I’accaparement de 1’autorité publique
par une minorité audacieuse et énergique. En fait, le statut social resta inchangé.”® (2009:

124)

97 «; Existe en Haiti un pueblo, una tierra, una nacion, unos valores comunes, una ciudadania? No. En el
mejor de los casos, los conceptos se han de poner en plural, dentro de una historia igual de peculiar. La
palabra ‘patria’ sirve a menudo de escudo o exutorio. No, dos siglos después de Toussaint Louverture,
autodidacta y estratega genial, liberador de la isla mas que de los esclavos, Haiti sigue siendo, aln asi, un
pais a la deriva. O una isla a la deriva. ‘Laisser’ es ‘dejar’ en el francés islefio. Abandonar.”

% «Asi, a pesar de la crudeza de las luchas sangrientas a las que las facciones revolucionarias se entregaron
sobre nuestro suelo y que fueron generadoras de las transformaciones del estatuto de la sociedad colonial,
a pesar de los sucesivos acontecimientos que llevaron el antiguo régimen a la ruina asi como el
advenimiento de la nueva nacionalidad, nos extrafia constatar que el cambio fue mas aparente que real, que
se realiz6 mucho mas en la superficie que en la profundidad, que las mutaciones tuvieron lugar en un
desplazamiento del poder politico que paso de las manos de la aristocracia blanca a las de los criollos y de
la plebe negra. Pero alli también, solo se tratd de una sustitucion de amos. Por radical que parecid el cambio
de régimen, sélo ocurrié con el apoderamiento de la autoridad publica por una minoria audaz y enérgica.
Pero en realidad, el estatuto se quedo tal cual.”
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Y mas adelante, apunta que:

“Mais a qui ne répugne point de soulever le voile des apparences, la société haitienne

d’aujourd’hui ressemble étroitement a celle dont elle est issue.”®® (2009: 125)

En el prologo de su obra explica, que para los revolucionarios, el tnico modelo que
conocian era el que habian heredado de la colonizacion y este fue el que trataron de

aplicar:

“[...], ce fut ainsi que la communauté négre d’Haiti revétit la défroque de la civilisation
occidentale au lendemain de 1804. D¢s lors, avec une constance qu’aucun echec, aucun
sarcasme, aucune perturbation n’a pu fléchir, elle s’évertua a réaliser ce qu’elle crut étre
son destin supérieur en modelant sa pensée et ses sentiments, a se rapprocher de son

ancienne métropole, a lui ressembler, a s’identifier a elle.”*% (2009: 8)

Esta constatacion es lo que lo lleva a considerar que la sociedad haitiana estd inmersa en
una especie de “bovarysme collectif” (2009: 8) que define como la facultad que se
atribuye una sociedad de concebirse de otra manera a lo que realmente es. Ya, Price-Mars,
en 1928, denunciaba el razonamiento nacional como el de un “bovarismo colectivo”, muy

cercano a lo que De Sousa Santos llamaba la crisis de la conciencia especular:

“Cuanto mayor es el uso de un espejo dado, y cuanto mas importante es ese uso, mayor
es la probabilidad de que adquiera vida propia. Cuando sucede esto, en vez de verse la
sociedad reflejada en el espejo, es el espejo el que pretende que la sociedad lo refleje. De
objeto para mirar, pasa a convertirse en el mismo mirar. Un mirar imperial e inescrutable,
[...]. La actualidad del mirar deja de corresponderse con la actualidad de la imagen.
Cuando esto sucede, la sociedad entra en crisis que podemos denominar como crisis de
la conciencia especular: de un lado, la mirada de la sociedad se une al terror de no ver
reflejada ninguna imagen que reconozca como suya; de otro, la mirada monumental, fija
y opaca, del espejo vuelto estatua parece atraer la mirada de la sociedad, no para que ésta

vea, sino para que sea vigilada.” (2003: 50)

% “Pero a quién no siente repugnancia por levantar el tdpido velo de las apariencias, la sociedad haitiana
de hoy esta estrechamente parecida a la de la cual proviene.”

100 «[...], asi fue cdémo la comunidad negra de Haiti se vistié con el disfraz de de la civilizacion occidental
al dia siguiente de 1804. Desde entonces, con una constancia que ningun fracaso, sarcasmo o turbacion
logro tambalear, se ha esmerado en realizar lo que creyo ser su destino superior, modelando su pensamiento
y sus sentimientos, acercandose a su metropoli, para parecerse a ella, para identificarse con ella.”
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En 2004, Wargny constata una ausencia de cohesion social por coexistir y permanecer en
la isla dos dindmicas o esquemas mentales distintos: el modelo criollo y el modelo
“bossale”. De acuerdo con Wargny, Faustin, tras considerar que, desde el tiempo de la
revolucion, son estas dos dinamicas las que luchan constantemente la una contra la otra
para imponer su poder y vision y en detrimento de “un projet commun de société” o
“proyecto comun de sociedad” afirma que la existencia todavia vigente de las dos grandes
tendencias culturales — criolla y “bossale” — pone en evidencia la dualidad de la sociedad
haitiana. El pensamiento haitiano se ve modelado por las dos ideologias que no logran un
compromiso y revelan la existencia de una patologia colectiva, la de la esquizotimia social

de la isla.

“Par sa prégnance dans la société haitienne, cette dialectique est responsable de la
schizoidie qui frappe la société¢ haitienne toute entiére, opposant un monde
essentiellement paysan dit bossale a un autre exclusivement urbain dit créole. En
psychiatrie, les personnalités schizoides sont dépourvues de la capacité ou du désir
d’aimer et de nouer des relations sociales. La schizoidie définit une constitution mentale

prédisposant a la schizophrénie, caractérisée par un repli sur soi.”** (2004: 30)

Esta constataciéon es la que encamina a algunos autores contemporaneos a idear el
movimiento “spiraliste” en Haiti, o la escuela literario-artistica de la teoria del caos. Pues
Frankétienne, René Philoctete y Jean-Claude Fignolé, en plena dictadura Duvalierista se
hacen la pregunta siguiente: ;Qué nos ha llevado hasta aqui? La constataciéon de un
presente harto de sinsentido comparado con el alcance y trascendencia de la Revolucion
Haitiana lo llevan a afirmar que esta Revolucion fue un bello accidente de la Historia de
Haiti. ;Accidente? jHecho fortuito y por lo tanto, fruto del azar? ;Qué ocurre después

sino una sucesion de acontecimientos guiados por las leyes del efecto mariposa?

En el capitulo siguiente, nos centraremos en la escuela “spiraliste” de estos tres autores
para tratar de entender como la expresion estética y artistica de la espiral coincide con

tratar de explicar y plasmar una vision del mundo local y particular a partir del caos.

101 “por como se impregno en la sociedad haitiana, esta dialéctica es responsable de la esquizotimia que
azota la sociedad haitiana entera, y opone un mundo esencialmente rural llamado ‘bossale’ a otro
exclusivamente urbano llamado criollo. En psiquiatria, les personalidades esquizoides estan desprovistas
de la capacidad o del deseo de amar y establecer lazos sociales. La esquizotimia define una constitucion
mental que predispone a la esquizofrenia, caracterizada por un repliegue sobre si mismo.”
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3. Hacia el psicoanalisis del lugar: Haiti, Frankétienne y la escuela espiralista

3.1. ;Qué nos ha llevado hasta aqui?

Esta pregunta esta cargada de una multiplicidad de sentidos y perspectivas. Por un
lado, se la podria contestar desde una mirada histérica, desde la fecha 1804, afio de la
independencia de Haiti y establecer un listado de acontecimientos socio-politico-
histéricos que nos llevaria hasta la actualidad. Este seria sin duda un método de rastreo
que utilizaria un historiador para tratar de explicar el presente, basandose tinicamente en
hechos acontecidos. Sin embargo, esta pregunta contiene también una carga emocional
potente: ;Qué nos ha llevado hasta aqui? Podria ser a la par una pregunta de alguien que
interroga criticamente su pasado para tratar de entender un presente que percibe como
“absurdo”, donde sus esquemas mentales, conocimientos y codigos ya no pueden aportar
una respuesta valida para entender el presente. Esto es lo que Chancé llam¢ “estas obras
que presentan ‘une défaillance du symbolisme” o “deficiencia de lo simboélico”, y es a la
par lo que constata el inspector Dieuswalwe en Banal Oubli de Gary Victor, al leer la obra

de Pierre Jean, el personaje principal, acerca de su narrador-personaje:

“Le présent de Roger est trop misérable pour correspondre a ce passé mytique qu’il

décrit.”1%2 (2008: 101-102)

Esta pregunta se carga por tanto de desesperacion, de incomprension. A la par, parte de la
constatacion de un presente absorto en su sin-sentido, en un “absurdo” o nihilismo

absoluto, y esto sera lo que empuja, en un primer momento, la escritura.

“Comment 1’écriture est-elle travaillée par cette quéte qui est un effort titanesque pour
soulever un pan d’absurdité, pour faire revivre ‘le cadavre des mots’ et du monde, selon

une expression de Sony Labou Tansi?*1% (2009: 9)

El “pan de absurdité” o “absurdo tramo” que opera a la par como punto de partida y punto

en comun de los escritores del caos para la escritura, si bien proviene de una vision o

102 “E] presente de Roger es demasiado miserable por pertenecer al pasado mitico que describe.”

103 «; Como la escritura estd moldeada por esta busqueda que representa un esfuerzo titanico para devolverle
el sentido a un tramo absurdo, para revivir ‘el cadaver de las palabras’ y del mundo, segun la expresion de
Sony Labou Tansi?”
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percepcion particular de lo real, situa dicho real en el seno mismo de la tarea de escritura.
Tanto Frankétienne como Gary Victor denuncian una perversion de la sociedad a raiz de

la re-fundacion y sufren de un doble sentimiento de traicion:

“Quand on considére Haiti, quand on voit la dégradation de ce pays tant du point de vue
du territoire physique, une déforestation et un érosion cataclysmique, que du point de vue
humain, une succession de tyrannies obscurantistes de 1804 a nos jours, quand on voit
tout ¢a, on ne peut parler d’évolution a propos de I’histoire haitienne. On peut seulement
parler d’un parcours en zigzag, en spirale. Aujourd’hui, Haiti symbolise le chaos. A tel
point que parfois, par mépris, on la qualifie d’entité chaotique ingouvernable. Cette
victoire de 1804, c’est un bel accident de 1’histoire, quelque chose qui a I’époque était
inconcevable, inimaginable, a contre-courant de I’histoire. Le naufrage actuel n’amoindrit
en rien 1’éclat de cet événement. Dans une région ou 1’esclavage était la régle, dans un
siécle ou les puissances européennes se partageaient le monde au nom de la supériorité
raciale du Blanc, Haiti, cette République de Négres, ne pouvait étre qu’une anomalie,
qu’un défi. Mais ce bel accident de 1804 portait déja en lui tous les germes des dérives a
venir. On peut avoir un territoire, on peut avoir un gouvernement, on peut avoir un Etat
et ne pas étre une nation. Nous avons raté le projet de fondation nationale: aujourd’hui,
I’histoire nous présente la facture, une facture lourde de deux siécles. Misere et
analphabétisme sont les denrées favorites de nos dictateurs, 1’aliment de leur pouvoir

[...].7%% (Touam Bona, 2004)

(Como es posible que la primera Reptblica negra, a raiz de los acontecimientos historicos
de 1804, se haya convertido en el pais mas pobre del mundo? Por otro lado, se cuestiona
la utilizacion por parte de los Duvaliers de las teorias de la emancipacion, del negrismo o

indigenismo haitiano a través del lenguaje y el discurso politico. En otras palabras: la

104 «“Cuando se considera Haiti, cuando se ve la degradacion de este pais tanto desde el punto de vista del
territorio, una deforestacion y una erosién cataclismica, como desde el punto de vista humano, una sucesion
de tiranias oscurantistas desde 1804 hasta hoy en dia, cuando se ve todo esto, no se puede hablar de
evolucion acerca de la historia haitiana. S6lo se puede hablar de un recorrido en zigzag, en espiral. Hoy,
Haiti simboliza el caos. Hasta tal punto que a veces, con desprecio, la calificamos de entidad cadtica
ingobernable. Esta victoria de 1804, es un bello accidente de la historia, algo que en la época de aquel
entonces era inconcebible, inimaginable, a contra-corriente de la historia. El ndufrago actual no
pormenoriza en absoluto el resplandor de este acontecimiento. En una zona donde la esclavitud era la regla,
en un siglo en el que las potencias europeas se repartia el mundo en nombre de la superioridad racial del
blanco, Haiti, esta Republica Negra, solo podia ser una anomalia, un desafio. Pero este bello accidente de
1804 ya llevaba dentro de él las semillas de las derivas venideras. Se puede tener un territorio, se puede
tener un gobierno, se puede tener un Estado y no ser una nacion. Hemos fracasado en nuestro proyecto de
refundacion nacional: hoy en dia, la historia nos pasa factura, una factura que pesa dos siglos. Miseria y
analfabetismo son el pan de cada dia de nuestros dictadores, el alimento de su poder [...].”
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apropiacion y utilizacion por parte de las dictaduras del lenguaje de la subversion

postcolonial para la re-fundacion en Haiti.

“La difficulté est donc grande, pour 1’auteur, de trouver un langage qui ne soit pas déja
pris en otage par la dictature, déja recyclé, initié, manipulé. [...] Des valeurs

fondamentales en Haiti, comme celle du vaudou, étaient intégrées par le régime, on ne

voit pas comment elles peuvent étre revendiquées comme force de subversion.”%

(Chance, 2009: 27)

3.2. Re-vision de lo real e intento de re-verbalizacion

El lenguaje, en la raiz misma de la fundacién y la simbolizacién por ser lo que
permite la referencia a un real, ha sido alienado, pervertido, “pris en otage” o “tomado
como rehén”. ;Como posicionarse por lo tanto como escritor? ;Coémo escribir cuando el

lenguaje ha perdido sentido, cudndo ya no puede significar nada? Frankétienne decia:

“C’est vrai, nous avons a résister a 1’érosion des mots. Que ce soit dans la vie quotidienne
ou dans la politique, les mots ont perdu leur séve. Et avec le langage, c’est aussi la pensée
qui s’appauvrit. C’est comme ¢a qu’on zombifie, qu’on chimérise les gens! [...]
Comment, moi, artiste, puis-je continuer a utiliser les mots ‘démocratie’, ‘amitié’,
‘liberté’, ‘amour’, ‘justice’, des mots aussi galvaudés, dévitalisés [...] il me faut donc

créer mes propres matériaux.”% (Touam Bona, 2004)

Evadir la dictadura pasa también como primer paso, por alejarse de las dictaduras del
diccionario. Algo que ya habiamos comentado para resaltar el aspecto ludico del

experimento que lleva, mediante la creatividad, a la creacion de algo nuevo (Freud,

1975b: 14-15).

105 «“Entonces, la tarea, para el autor, se dificulta alin mas, para encontrar un lenguaje que no haya sido
asaltado por la dictadura, ya reciclado, iniciado, manipulado. [...] Cuando algunos valores fundamentales
en Haiti, como las del vudu, fueron adoptadas por el régimen, ;cémo pueden, a la par, ser reivindicadas
como fuerzas de subversion?”

106 «Es verdad, tenemos que resistir a la erosion de las palabras. Ya sea en el dia a dia o en politica, las
palabras han perdido su savia. Y junto con el lenguaje, el pensamiento también se empobrece. jAsi es como
se zombifica, se quimeriza la gente! [...] Como yo, siendo artista, puedo seguir utilizando las palabras
‘democracia’, ‘amistad’, ‘libertad’, ‘justicia’, palabras tan pervertidas, desvitalizadas [ ...] tengo por lo tanto
que crear mis propios materiales.”
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Guattari, en su teoria de liberacion del inconsciente (1992: 24), se apoyaba en la patologia
de la esquizofrenia para ir en busca de tal liberacion; tal y como explicaba (1992: 97), los
mecanismos de la psicosis revelan un real anterior a la discursividad. Este real anterior al
discurso es considerado por el autor como la inmanencia caotica o una especie de realidad
virtual abierta a una produccion a raiz de un acontecimiento singular. Cuando el lenguaje
como referente directo a un real determinado se desvirtia, cuando, segun Chancé (2009:
11), “un ordre politique et social totalement pervers n’offre plus aucun systéme
symbolique pour faire la différence et refonder, a partir d’une perspective cohérente, un
discours opérant, seul les fous, les délirants, disent encore des choses qui s’accordent en
vérité a la situation”%’. Y son los tinicos capaces de decir algo nuevo por encontrarse, en

(1313

este ““absurdo” tramo”, o en una fase pre-verbal, pre-discursiva. La locura, resultaria ser
la inica perspectiva todavia viable para decir algo, y a la vez, ofrecer una alternativa para
la re-simbolizacion. No se trata de una locura del autor, sino de un desliz de perspectiva

para la escritura:

“Le schizophréne a son cerveau coupé en deux: il est coupé de la réalité [...]. Chez lui,
I’hypertrophie de I’imaginaire éjecte la réalité de son champ mental. Chez le schizophone,
c’est différent, la ‘schize’ se produit au niveau des mots. Il s’agit bien siir d’une schize

lucide et créatrice, celle d’un écrivain [...].”1% (Frankétienne in Touam Bona: 2004)

Pues como lo menciona Guattari, si en la patologia sicotica el sujeto se posiciona a través
de un continuo intensivo cuyos rasgos no se pueden aprehender por un aparato de
representacion sino por “una absorcion patica existencial preyoica, preidentificatoria”, es
decir, desde el vértigo de la “inmanencia cadtica”, la escritura de Frankétienne se
caracteriza por la experimentacion a partir de una perspectiva particular trasmitida a

través del narrador, la de la “esquizofonia”.

“La schizophonie implique un langage ou des mots, des expressions, parfois méme des

paragraphes entiers exigent au lecteur qu’il aborde 1’ceuvre au niveau de I’affect, de la

107 «[Cuando] un orden politico y social totalmente pervertido deja de ofrecer un sistema simbélico para
diferenciar y reconstruir a partir de una perspectiva coherente, o de un discurso operativo, sélo los locos,
los que deliran pueden decir cosas que todavia se adecuan a la situacion.”

108 «g] esquizofrénico tiene su cerebro partido por la mitad: esta aislado de la realidad [...]. En él, la
hipertrofia del imaginario expulsa la realidad de su campo mental. En el esquizéfono, es distinto, lo
‘esquizo’ se produce a nivel de las palabras. Por supuesto, se trata de una esquizotimia lucida y creadora,
la de un escritor [...].”
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vibration vocale. Pourquoi ne pas aborder un texte comme on regarde un tableau,
pourquoi toujours étre prisonnier de la quéte de sens. Je vous donne une phrase comme
¢a, au hasard: ‘Quand les angoustis revenaient vers la globalune y’avait déja un carnage

bigreux’.”% (Touam Bona: 2004)

Liberarse de la busqueda del sentido, en este aspecto, nos remite a la perspectiva
nietzscheana del “Si a la vida” zarathustrano, por un lado. Su concepto de superhombre
introduce una perspectiva inmanente del mirar y posicionarse con la idea de un hombre
capaz de afrontar un mundo sin verdad, o de verdades desnudas, inmanentes. En palabras
de Romero Cuevas (2001: 139), un hombre capaz de concebir “lo real tal como es, en su
pura no-significatividad, y se sostendria en esa percepcion de lo real como sinsentido”.
Por otro lado, ser capaz de mantenerse en esta perspectiva del sin-sentido, s6lo dejandose
llevar por “la vibration vocale” o “vibracion vocal” y abordando la obra a nivel de lo
afectivo permite experimentar con las emociones particulares, individuales y subjetivas,
es decir, reanudar con su propia inmanencia cadtica pues “es preciso llevar atn algiun caos
dentro de si para poder engendrar estrellas danzarinas™ (Nietzsche, 2002: 10). Liberarse
de la busqueda del sentido permite por lo tanto reanudar con su voluntad de ser, es decir,
reanudar y re-conectar con su ser-no-objetivado, con su yo mas subjetivo e inmanente,
como autor y creador de nuevos conceptos, nuevas vibraciones y a la par, como lector y
receptor del juego, de la novedad y de la nueva postura. Sin embargo, en el seno mismo
de la obra, ;Como actian los personajes? ;Como se traduce esta actitud en las obras de
Frankétienne, a través de los personajes? Los personajes que propone el autor, son
personaje, que, en gran medida actilan desde esta inmanencia. Segun Chancé, la escritura
de Frankétienne, chocando con este real percibido como perverso, hace perceptible un
cambio de postura en el andlisis de Frankétienne y de cara a sus personajes. Si en obras
como Les affres d 'un défi, el pueblo se representaba de una forma idealizada a raiz de una
denuncia de su alienacidn por parte de la dictadura, en obras posteriores como L oiseau
schizophone, el pueblo se muestra no s6lo como compuesto por victimas enajenadas y
zomibificadas, sino también como reconocedor de su complicidad con la dictadura y la

violencia. Y es que codearse con la inmanencia de lo real y el ver las verdades al desnudo,

109 «|_a esquizofonia implica un lenguaje en el que las palabras, las expresiones y hasta incluso parrafos
enteros exigen al lector que se aproxime a la obra mediante lo afectivo, la vibracion vocal. ¢Por qué no
acercarse a un texto como se mira un cuadro? ;Por qué estar siempre preso de la busqueda del sentido? Os
ensefio una frase asi, al azar: © Cuando los angustis regresaron hacia la globaluna, ya se encontraron con
una carniceria diantresca.”
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es a la vez ser capaz de afrontar su propia responsabilidad dentro de un mundo, ya no
visto desde el equilibrio, las idealizaciones y los logros de la refundacion, sino desde el
desorden y sus caras menos nobles: el fracaso de la fundacion, los horrores de las
dictaduras, la manipulacion de la verdad para la supervivencia del poder, y la
responsabilidad del pueblo en ello; “Habiter un tel pays, c’est nécéssairement étre ce
peuple-1a~11 (Chancé, 2009: 30). Desde esta perspectiva, el hombre tampoco puede ser
pensado desde una normalidad y racionalidad clésica y cartesiana cuyas desviaciones se
evaluarian en términos de locura, desmedida y anomalia. El hombre es también caos,
desmesura irracional e incertidumbre con todo lo que implica, en este aspecto negativo,

de perversidad y violencia.

3.3. Del caos del mundo a la “spirale” como escuela creativa

La pregunta ;Qué nos ha llevado hasta aqui? propone, por lo tanto, una literatura
que examinara criticamente una situacion enunciada como actual, a partir de esta
degradacion, del fracaso del proyecto de re-fundacion nacional. Podemos ya vislumbrar
que la literatura de Frankétienne parte de una constatacion: la inmanencia de una situacion
socio-politico-histérica sin ya esperanza de re-fundacioén, o, al menos, de esta re-
fundacion mitica, con la glorificacion de un tiempo de antes de los tiempos que cohesione
auna nacion entera, creador de consensos y de misiones de conservacion. Nuestro estudio
de las teorias del caos permite concebir la idea del caos como la constante objetiva, de un
fendmeno, y por extension, de cada uno de los fendémenos del mundo. El mundo ya no
puede ser definido en términos de normalidad, constancia y equilibrio. El escritor es
consciente de ello y el recurso a lo que dice el caos serd su manera de experimentar, a

través de la escritura y la constatacion inmanente de este real. Frankétienne explicaba:

“J’ai été professeur de physique et de mathématiques. Avant de m’intéresser a la
littérature, j’ai été un lecteur vorace de théories physiques, notamment celles d’Einstein.
[...]. J ai pris conscience de I’importance du phénomeéne du chaos dans tous les aspects
de la vie, que le chaos était une constance et non une exception, que les lueurs de
rationalités étaient des exceptions. C’est ce constat et cette découverte, renforcés par mes

lectures scientifiques qui m’ont permis cet acheminement vers cette forme littéraire de la

110 “Vivir en un pais asi, implica necesariamente ser este pueblo preciso.”
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spirale.”*! (Chancé, 2009: 36)

Frankétienne, René Philoctéte y Jean-Claude Fignolé crean la escuela “spiraliste”, a mitad
de los afios 60, bajo la dictadura de los Duvaliers y fue en su origen, el movimiento
literario mas importante de Haiti: “parce que notre étre profond nous échappe, les
exigences de I’Histoire ont déterminé dans 1’aire caribéenne une personnalité
schizophréne qui s’éprouve et s’exalte dans la création”? (Glover, 2011: 83). Esta
esquizofrenia como piedra angular, que es “schizophonie” o “esquizofonia” para el poeta
o el escritor, se caracteriza por una cierta “apertura” morbosa caracteristica del
esquizofrénico (tentacion y problema de lo abierto) precisamente por situarse en esta fase
preverbal, preyoica de la que hablaba Guattari. Es lo que Frankétienne nombr6 la
“spirale” o “espiral”, en la linea de Deleuze y Guattari con el “rizhome” o “rizoma”, y de
Glissant con el la “relation” o “relacion”; representa, en boca del propio poeta “la estética

del caos, de lo impredecible, de lo inesperado y de la diversidad” (Touam Bona: 2004).

En un primer tiempo, “la spirale” elevada a medio de expresion se podria definir de esta

manera:

“Aucun fixisme ne doit entraver la respiration de 1’ceuvre qui reproduit les accélérations
et les spasmes inégaux de la vie. Je prends le pouls de la spirale que j’inscris en graphes,
sur le vif de I’écriture. C’est la pluridimensionnalité au niveau des mots jouant ainsi le
r6le de particules d’énergie sonore en mouvement. Aussi arrive-t-il que j’enclave
fréquemment, entre deux points, un unique mot, pour en faire un nouveau genre de
phrases plus fortes. Plus évocatrice. Plus riche. C’est la phrase nouvelle. Crée a 1’aide
d’un lexéme qui joue étrangement le réle d’un noyau instable, en perpétuel éclatement.
Raynand, mon ami, nous vivons dans un monde en pleine métamorphose. Un univers
d’incertitudes. La vie, toujours fugace, se réfugie souvent a ’envers de ce que nous
appelons la réalité. Moi, j’ai choisi de pratiquer le paradoxe et 1’esthétique de 1’aléatoire.

L’écriture spiraliste bouscule le temps et I’espace. C’est une approche esthétique qui tient

11 «Fyi profesor de fisica y matématicas. Antes de interesarme por la literatura, fui un lector voraz de teorfas
fisicas y en particular de las de Einstein. [...]. Tomé consciencia de la importancia del fenémeno del caos
en todos los aspectos de la vida, de que el caos es una constancia y no una excepcion, que los atishos de
racionalidad son excepciones. Es esta constatacion y este descubrimiento, reforzado por mis lecturas
cientificas lo que me llevé por los caminos de esta forma literaria de la ‘spirale’.”

112 “Porque nuestro ser profundo nos escapa, las exigencias de la historia han determinado, en el area del

Caribe, una personalidad esquizofrénica que se pone a prueba y se exalta en la creacion.”
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a la fois de la relativité et de la théorie quantique.”'*? (Douglas, 2011: 293)

Se trata de la explicacion mas clara y completa de la “spirale”, presente en la obra de
Frankétienne, Miirs a crever. La obra “spiraliste” denota, por lo tanto, ritmo,
aceleraciones, vibraciones y juegos a través de la palabra. La obra “spiraliste” no suele
tener fin, dentro de la novela, y por fuera, se extiende ad infinitum — Tal como lo subray6
Douglas, Frankétienne reescribié casi todas sus obras para que “aucune version
successive ne puisse devenir la version définitive”'4, 1o que responde a la explicacion de
la “spirale”: “aucun fixisme ne doit entraver la respiration de I’oeuvre qui reproduit les
accélérations et les spasmes inégaux de la vie”. Es mas, se corresponde con una intencion
de “work-in-progress”, que permite introducir un nuevo movimiento en la obra: la
reconfiguracion, la transformacion, la amplificacion, lo que mantiene la obra en un estado
de transformacion continua, como una espiral o una meseta del grasping caotico del

rizoma deleuziano.

Dentro de la novela, esta extension ad infinitum se traduce en la repeticion de historias,

de personajes desdoblados, ambiguos que nunca representan un heroismo absoluto:

“Les identités des personnages sont brouillées; les liens filiaux entre eux sont largement
confus, et pratiquement toute relation se montre fortement précaire. [...] Les ceuvres
présentent en effet une multiplicité de personnages doublés, zombifiés, schizophrénes et
autrement fracturés, fournissant au lecteur une vision réaliste des luttes particuliéres dans

lesquelles doit s’engager I’individu en Haiti.”*** (Glover, 2011: 85)

Esta escritura del caos se corresponde con un modo particular de mirar y observar lo real:

113 “Ninguna fijacion debe estorbar la respiracion de la obra que reproduce las aceleraciones y los espamos
desiguales de la vida. Tomo las pulsaciones de la espiral que escribo en grafos, sobre la marcha de la
escritura. Es la pluridimensionalidad a nivel de las palabras que actian como particulas de energias sonoras
en movimiento. También ocurre que, con frecuencia, aislo una Unica palabra entre dos puntos para hacer
de ella un nuevo tipo de frase, mas potente. Mas evocadora. M4s rica. Es la nueva frase. Creada a partir de
un lexema que hace de nucleo inestable, en perpetuo estallido. Raynand, amigo mio, vivimos en un mundo
en plena metamorfosis. Un universo de incertidumbres. La vida, siempre fugaz, se cobija a menudo, en el
reverso de lo que llamamos la realidad. Yo, he decidio praticar la paradoja y la estética de lo aleatorio. La
escritura ‘spiraliste’ revoluciona el tiempo y el espacio. Es una aproximacién estética que tiene que ver
tanto con la relatividad como con la teoria cuantica.”

114 ¢[..] ninguna version sucesiva pueda convertirse en la version definitiva.”

115 < as identidades de los personajes son turbias; los lazos filiales entre ellos estan ampliamente confusos
y practicamente toda relacién se muestra fuertemente precaria. [...] Las obras presentan, en efecto, una
multiplicidad de personajes desdoblados, zombificados, o fracturados de cualquier modo, lo que ofrece al
lector una vision realista de las luchas particulares en las que debe de comprometerse el individuo en Haiti.”
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la perspectiva del desorden, de lo que hace desorden, de lo que esta en disfuncion, tanto
desde el punto de vista de los poderes, como de la historia y para terminar, desde el punto
de vista de lo humano y del sintoma. ;Se puede todavia re-construir? ;O lo que la
escritura, a través de la literatura, busca, es revelar un presente, alienado, fracturado,
alocado, disfuncional y trata a partir de este desorden, no de re-fundar sino de examinar
qué queda de humanidad por lo que valdria la pena luchar? Como dice Mabanckou en su

prologo a Treize nouvelles vaudous de Gary Victor:

“Si la peur et I’angoisse nous encerclent, ¢’est sans doute parce que 1’auteur nous rappelle
que la nature humaine est un puit sans fond. Ce n’est pas seulement de la détresse du
peuple haitien dont parle Gary ici, mais de la longue épreuve qui nous conduit vers

I’humanisme.”**¢ (2013: 9)

Ahondaremos en la obra de Gary Victor y en el desorden y el caos de la sociedad haitiana
y del individuo. A través de sus personajes, iremos en busca de lo que podria quedar de

humanismo en un mundo percibido como cadtico.

116 «Sj el miedo y la angustia nos rodean, sin duda es porque el autor nos recuerda que la naturaleza humana
es como un pozo sin fondo. No solo es de la desesperacion del pueblo haitiano de lo que nos habfia Gary,
aqui, sino de la larga prueba que nos conduce hacia el humanismo.”
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PARTE Il: ESTUDIO DE LA OBRA DE GARY VICTOR
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Gary Victor naci6 el 9 de julio de 1958 en Puerto Principe en Haiti. Estudio
agronomia y trabajé para el Ministerio de Planificacion lo que le permitié estudiar y
observar las zonas rurales de su pais, una mirada “cuasi” sociologica que volvemos a
encontrar en sus obras y en el retrato que da de la sociedad haititana. Fue Director General
para el Ministerio de la Cultura en 1991 y Secretario General del Senado de la republica
de Haiti de 1996 a 2000. Asimismo, trabajé como periodista para varios periddicos
haitianos; como Le Nouveau Monde o Le Nouvelliste entre 1983 y 1990, en los que
también publicé varias de sus novelas. Desde el afio 2000, inicia una serie de novelas
tituladas Djamina que se publican en Le Petit Nouvelliste para un publico infantil. Fue
también jefe de redaccion para Le Matin hasta junio de 2004. Con todo esto, también

escribe guiones para la television y la radio.

Gary Victor escribio 22 novelas con un estilo poderoso e incisivo y caracterizado por sus
precisas descripciones acerca de la sociedad haitiana. Escenifica unos personajes que
portan sobre el estado de la sociedad haitiana, una mirada desengafiada y hasta mordaz.
Los retratos sociales propuestos en sus obras siempre oscilan entre y se articulan alrededor
de la locura: locura individual y delirios colectivos. Desde este foco de la locura, los
personajes se mueven en un escenario urbano haitiano, Puerto Principe y sus barrios
especificos o las zonas rurales de Haiti e inician, a través de la exploracion del lugar, una
busqueda de si, que es también una bldsqueda de si colectiva, una busqueda de lo humano
después de sondear el imaginario profundo haitiano, construido sobre la violencia
histérica y politica. Pues Gary Victor es un discipulo de la escuela “spiraliste” (Chancé,
2005: 64), la escuela del caos fundada por Frankétienne, René Philoctete et Jean-Claude
Fignolé en los afios 60, y es actualmente, el escritor mas leido en Haiti (Vitiello, 20009:
303).

Hemos escogida 5 novelas de Gary Victor anteriores al seismo del 12 de enero del 2010:
A I'angles des rues paralléles (2003), Je sais quand Dieu vient se promener dans mon
jardin (2004), Le diable dans un thé a la citronnelle (2005), Les cloches de la Brésilienne
(2006), Banal Oubli (2008).

A langle des rues paralléles (2003) trata de la historia de Eric, pequefio funcionario de
Estado que pierde su empleo a raiz de los programas de reajustes estructurales. Al estar

sin recursos y sin poder mantener su hogar, su mujer, Salomé, lo deja. Es entonces cuando
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decide vengarse matando al ministro de las finanzas: Mataro. Para llegar a él, recorrera
las calles de Puerto Principe, matando sin piedad a sus habitantes para conseguir dinero,
coche, etc., que le permitira llevar a cabo su plan. En trasfondo, los espejos del pais han
dejado de emitir sus reflejos, hundiendo a la sociedad en una crisis especular: sin nada
capaz de descodificar lo real, este empieza a invertirse mientras el dictador, el “Elu” o
“Elegido” utiliza esta anomalia para reafirmar la ideologia sobre la cual asienta Su poder.
En lo que podemos denominar la manifestacion de una fiesta nazi, de acuerdo con
Balandier (1994: 21), el “Elu” y su pueblo, se retinen para celebrar la animalizacion del
pueblo haitiano, mientras que, a raiz del orden creado, empiezan a surgir anomalias, como
la creacion de un &ngulo recto de dos calles paralelas. Al final de la obra, la realidad entera

ha sucumbido a la inversion, sin ninguna posibilidad de remediarlo.

En Je sais quand Dieu vient se promener dans mon jardin (2004), el personaje principal,
Adam Gesbeau sufre una grave crisis esquizofrénica. El relato alterna entre recuerdos del
personaje y delirios esquizoides, desde la habitacion de su psiquiatrico. El relato no sigue
ninguna logica cronoldgica; los tiempos pasados, presentes y futuros estan
entremezclados y se corresponden con la Idgica de la memoria y de la esquizofrenia; pues
Adam Gesbeau no distingue lo vivido de lo sofiado o proyectado hacia el futuro, cuando
no tiene delirios de profecias. Aun asi, conseguimos atar cabos y reconstruir un semblante
de l6gica, lo que permite entender qué es lo que ha llevado a Adam a este estado de
prostracion. Era escritor y su vida no le permitia asegurar una estabilidad material y
econdmica a su mujer y su hijo. Un dia, el “Presidente” le hace una oferta: volver a
escribir la historia de Haiti a cambio de 20 000 ddlares. Como escritor comprometido, en
contra del régimen, esta propuesta lo sumerge en un gran dilema: ¢aceptar la propuesta y
asegurar el futuro de su hijo o seguir malviviendo pero siendo fiel a sus ideas? Finalmente,
y presionado por su mujer, acepta codearse con el poder, reactualizando la ideologia que
le subyace. Al hacerlo, desata los delirios de grandeza del Presidente y libera la locura de
la poblacion. Comido por los remordimientos, el sentimiento de culpa y el castigo de su

superyd, se hunde en la locura.

En Le diable dans un thé a la citronnelle (2005), Pirus, el personaje principal es un
habitante del barrio chabolista mas pobre de Puerto Principe. Trabaja de repartidor de
carbono y vive de noche porque la oscuridad esconde su fealdad; es huérfano, pobre y
feo. Un dia, al llevar carbono a la casa de los ricos Maldouin, se enamora de la hija,
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Esmalda, la mas hermosa de toda la ciudad. ¢Pero, como llegar hasta ella? Pirus vive en
una sociedad en la que la condicion social define el individuo: si eres feo, no puedes ser
ni rico, ni inteligente; por lo contrario, la belleza es el reflejo de todas las cualidades
humanas. Sobre este trasfondo de valores sociales, Pirus acude al diablo Laboubaka para
que este le convierta en un hombre guapo e inteligente y asi, conseguir acercarse a

Esmalda para enamorarla.

En Les cloches de la Brésilienne (2006), el inpector Dieuswalwé Azémar llega al pueblo
de La Brésilienne para investigar la desaparicion del sonido de las campanas de la iglesia.
Con la investigacion de trasfondo, Dieuswalwe recorre el pueblo en busca de testimonios
de su gente: el padre Lefennec aferrado a sus dogmas para no sucumbir al amor que siente
por Shibouna, una sacerdotisa vudu, una misteriosa nifia a la que le encanta oir cantar el

hortelano, y una sangrienta lucha por el poder entre el diputado y el alcalde.

En Banal Oubli (2008), el personaje principal, Pierre Jean es un escritor de renombre,
que, tras sufrir una ruptura con Alicia, se olvida literalmente de si mismo en un bar. La
novela relata los esfuerzos del personaje para volver a encontrarse. Para ello, decide
escribir su propia historia, iniciar una autobiografia cuyo protagonista Peter Choisson,
serd su doble en la “ficcion”. Sin embargo, Pierre Jean tiene amnesia: ha olvidado
deliberadamente un acontecimiento traumatico que le ocurrié de nifio. Fue violado por el
hougan de su pueblo (sacerdote vudl), clavado de espaldas sobre una cruz. De ello, solo
subsisten cicatrices en sus manos, pero éstas han sido transformadas por una memoria
superviviente en un recuerdo feliz: son estigmates divinos. ¢(Pero qué hay del acto
traumatico? Sigue latente y se convierte en compulsion de repeticién: el doble de Pierre
Jean, este “yo” reprimido dentro del ¢él, olvidado en un bar, se libera, recorre Puerto
Principe matando mujeres clavandolas de espaldas en una cruz. ; Qué autobiografia puede
entonces escribir Pierre Jean si su vida entera se basa sobre un olvido de lo que fue, para
él, un acontecimiento violento pero fundador? Peter Choisson, criatura de Pierre Jean,
decide rebelarse para obligarle a recordar, para recuperar la verdad y la logica de su

historia. Esta obra es, segun Gary Victor, una metafora de la historia de Haiti.

Siguiendo las lineas de la escuela “spiraliste” haitiana, como lo decia Chancé, Gary Victor
se posiciona frente a su mundo, lo que quiere decir, retomando una expresion de Chancé,

que se posiciona frente a lo real, para interpretarlo desde la observacion del caos; es decir,
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desde la observacion de todo cuanto puedan representar las turbulencias y las
disfunciones no lineales del mundo y de una manera mas especifica en nuestro autor, de

la sociedad haitiana.

En nuestra primera parte, habiamos enfrentado dos logicas en la representacion del mundo
que a su vez se corresponden con dos estructuras mentales disociadas: las logicas del
orden y del desorden. Si los suefios de re-fundacion, en un principio, se correspondieron
con las légicas del orden y lo que conlleva a partir de su cosmovision, linealidad,
equilibrio y univocidad, la observacion del desorden, postura de nuestro autor, se
corresponde con otra ldégica y con otra estructura mental que aflora debajo del discurso

que permite describirlo. ;Como se transcribe el desorden?

En primer lugar, dedicaremos un breve parrafo a la explicacion de lo que motiva la
escritura en nuestro autor. Gary Victor, habla del lugar desde el punto de vista glissantiano

y desde una postura determinada:

“Je ne suis pas historien; mais je suis, comme tout écrivain, acteur et observateur d’un

lieu déterminé.”*'’ (Goude, 2008)

Glissant (2012: 21) habla de la necesidad de establecerse, echar raices en su lugar para
crear su propia historia, resistir y entrar a formar parte de la historia del mundo. En Gary
Victor, identificamos claramente esta postura de observador de la sociedad haitiana asi
como una interrogacion del presente que lleva inevitablemente a un cuestionamiento de

la memoria y del pasado.

“S’interroger sur son présent, c’est forcément questionner sa mémoire et questionner la

manicre dont elle s’est constituée.”*® (Goude: 2008)

Estas primeras reflexiones nos permiten entrever la funcion de la escritura en nuestro
autor: la de la exploracion del lugar que pasa inexorablemente por una exploracion de si,
desde la postura del actor dentro de un lugar determinado. Siendo una postura que parte

claramente de la experiencia y de un modo de mirar particular y propio, se aclara un

117 “No soy historiador; pero como cualquier escritor, observo y actto en un lugar determinado.”
118 “Preguntarse sobre el presente, es obligatoriamente cuestionar su memoria y la forma en la que se
construyo.”
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paralelismo que hace el propio autor con la escritura:

“Il y a forcément un rapport psychanalitique. L’exercice d’écriture est pour moi, une
exploration de soi et je crois que la fonction méme de mes personnages, c’est la

quéte.” (Carré: 2008)

No trataremos de psicoanalizar al autor, sin embargo, esta postura de escritor-
psicoanalista, segun Gary Victor, o la esquizofonia, segin Frankétienne revela una fuerte
intencion de profundidad respecto al lugar y a lo humano y para transmitirla utilizara

materiales y recursos literarios especificos, capaces de ayudar en esta exploracion.

En un primer tiempo nos centraremos en la novela multigenérica para tratar de entender
qué aporta al discurso y a la transcripcion del caos la heteroglosia, o introduccion de una
multiplicidad de discursos en la novela. Estas reflexiones nos llevaran a interrogarnos
sobre la narracion y los tipos de narracion en contacto y en conflicto en la propia narracion

que activan o re-activan las l6gicas del orden/desorden en las novelas.
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CAPITULO IV: HIBRIDEZ DE GENEROS Y PERSONAJES

1. Reflexion sobre las novelas multigenéricas

1.1. De la novela multigenérica a la heteroglosia para un psicoanalisis del lugar

Los recientes estudios sobre Gary Victor demuestran que se puede estudiar a este
autor desde distintos enfoques correspondientes a distintos tipos de géneros. Mabanckou
(2007: 9), por ejemplo, alude a Maigret, Hercule Poirot o Sherlock Homes, y mas
adelante, a Edgar Allan Poe en el prefacio de Treize nouvelles vaudou (2007). ¢Qué
importancia tiene el género para la escritura de Gary Victor?

Herrero Cecilia define el género como un conjunto de convenciones 0 normas propias
que implican un pacto especial de escritura/lectura y que regulan y orientan el
funcionamiento a nivel tematico, narrativo, retorico y argumentativo. Los géneros
funcionan como modelos de escritura o de produccion textual para los escritores y como

horizontes de expectativas y de interpretacién para los lectores.

“Los géneros permiten relacionar un tipo determinado de textos con un discurso social
concreto surgido para canalizar y organizar un tipo determinado de comunicacién con una

pertinencia y unos efectos contextuales especificos.” (2006: 26)

La nocion de “género” consistiria entonces en una clasificacion correspondiente a una
forma y un discurso estéticos especificos que sirve para evaluar la calidad de la obra. Sin
embargo, como subraya Guillén (2005: 51), la escritura multigenérica se lleva practicando
desde el Renacimiento y consiste en la coincidencia en una misma obra de varios géneros,

como la epistola, la satira, la elegia. ;Por qué la practican los escritores?

Lazaro Carreter (1976: 117) propuso cuatro puntos para tratar de definir el género: el
género surge cuando un escritor “halla en una obra anterior un modelo estructural para su
propia creacion”. Esta estructura consta de funciones desempefiadas “por ciertos
elementos significativos (personajes, comportamientos, lugares de accion, orientacion
afectiva, etc.). El epigono utiliza el esquema genérico recibido, pero no sin modificar

ciertas funciones comunes, no de meros parecidos temdticos o argumentales. Y por
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ultimo: cada género tiene una época de vigencia determinada. De la definicion dada por
Lazaro Carreter, Guillén resalta, en pro de una funcién de clasificacion, la de un marco
conceptual (2005: 141). Considera el género como un modelo estructural (permanente)
que puede evolucionar y/o alterarse. Este marco conceptual o modelo estructural
funciona asimismo de marco referencial, pues, si tenemos en cuenta al lector, el género
es generador de expectativas y el discurso que le es vinculado, lo identifica. Las
variaciones y/o evoluciones que sufre afiaden a la expectativa un grado de sorpresa y
novedad. Este enfoque revela las posibilidades creativas del género, a raiz de su alteracion
o variacion, o de la introduccion de varios géneros en una misma obra. La novela aparece
por lo tanto, como el terreno (2005: 165) de la creacion intergenérica por excelencia. Esta
creacion intergenérica concede a la novela un mayor poder creativo, entendiéndose como
un potenciador de posibilidades creativas. La novela se convierte en un terreno de juego

para la creatividad. Pues, tal como afirmaba Gary Victor:

“Je ne connais que des écrivains qui ont écrit sur ce qu’ils ont vécu [...] qui se sont peut-
étre plu a jouer avec les mots, avec la vie, en la recréant dans I’espace infini de

I’imagination.” (2013: 315)

La escritura como exploracion del lugar o exploracion de si, en el marco de la sociedad
haitiana conlleva una observacion de lo real y un trabajo colateral, como lo subrayo
Chancé. Este trabajo funciona en un plano extraliterario que representa una zona de

contacto con la sociedad y la multiplicidad de discursos y cddigos que de ella proviene.

“La novela se construye en una zona de contacto con la sociedad contemporanea y de

esta manera acaba siendo, al igual que ella, variopinta e inconclusa.” (Guillén, 2005: 174)

Si el género consiste en un tipo de discurso, la extraliterariedad que permite la exploracion
del lugar, de la variopinta sociedad haitiana, necesita la introduccion de nuevos discursos
en lanovela y el recurso a lo que se considero “no elevada literatura” para la introduccion
de discursos populares en las novelas. Como habia subrayado Bajtin (1989:458), en un
universo plurilingiie activo, se establecen nuevas relaciones entre la lengua y el mundo
real y la novela se forma y se desarolla en condiciones de activacidon intensa de dicho

plurilingiiismo interno e externo:

“La novela es la diversidad social, organizada artisticamente, del lenguaje; y a veces, de
lenguas y voces individuales. La estratificacion interna de una lengua nacional en

dialectos sociales, en grupos, argots profesionales, lenguajes de género; lenguajes de
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generaciones, de edades, de corrientes; lenguajes de autoridades, de circulos y modas
pasajeros, lenguajes de los dias, e incluso de las horas; social-politico (cada dia tiene su
lema, su vocabulario, sus acentos); asi como la estratificacion interna de una lengua en
cada momento de su existencia historica, constituye la premisa necesaria para el género
novelesco; a través de ese plurilingiiismo social y del pluriformismo individual, que tiene
su origen en si mismo, orquesta la novela todos sus temas, todo su universo semantico-
concreto representado y expresado. El discurso del autor y del narrador, los géneros
intercalados, los lenguajes de los personajes, no son sino unidades compositivas
fundamentales, por medio de las cuales penetra el plurilingiiismo en la novela; cada una
de esas unidades admite una diversidad de voces sociales y una diversidad de relaciones,

asi como correlaciones entre ellas [...].” (1989: 81)

Nuestro estudio de los géneros en las novelas de Gary Victor tiene el propdsito de analizar
esta heteroglosia presente, que deja presagiar una multiplicidad de puntos de vista, una
multiplicidad de espacios o planos de realidad-social que emanan, interrelacionados y en

contacto o en choques, de sus novelas.

En este primer punto, nos centraremos sobre tres de los principales géneros cuyos rasgos
aparecen en las novelas: lo policiaco, lo fantastico y lo absurdo y trataremos de
profundizar en su aporte creativo. Asimismo, nos parece interesante resaltar los puntos en
comun que presentan. La novela policiaca implica una bisqueda y una exploracion de
distintos universos a raiz de un crimen y de la alteracion del orden causal que conlleva.
El crimen asimismo, revela una disfuncion social o individual; puede ser reflejo de un
desorden o representar un hecho absurdo cometido contra la regularidad del mundo
causal. Como acto fruto de una alteracion, escapa al entendimiento y a lo racional:
resolver un crimen, requiere la adopcion de una nueva logica, la que permite entender el
desorden. Asimismo, lo fantdstico representa otro absurdo cometido contra la
irregularidad de las leyes fisicas. Estos tres géneros reunen caracteristicas que permiten
profundizar en la exploracion de si mismo y del lugar, a través de un caos, de desérdenes
acontecidos en contra de la regularidad de leyes causales, o en contra de una

representacion causal del mundo.
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1.2. La novela policiaca

Mouralis (2011: 51), en su obra Les contre-littéeratures demuestra que las
literaturas policiacas constituyen para el publico, como antafio la novela melodramatica
o popular, otro sistema de referencia, otra cultura, vehiculada al margen de las estructuras
de la tradicion letrada y que permite contestar los valores de una sociedad. Asimismo,
Boltanski (2012) estudia como se desarrollaron en paralelo con la sociologia, dos géneros
literarios como son las novelas policiacas y las de espionaje. Pues tanto el trabajo del
sociologo como el del policia o del detective utilizan un método de anélisis de la realidad

social, el de la investigacion que les permitira llevar a cabo una exploracion del entorno:

“[1Is] mettent en question la réalité apparente, pour atteindre une réalité qui serait a la fois

plus cachée, plus profonde, plus réelle.”** (2012: 61)

Sociologia y novelas policiacas tienen en comun un proyecto de descripcion del espacio
humano organizado con su logica especifica y que obedece a leyes propias.
Histéricamente hablando, estas nuevas formas literarias junto con el desarrollo de la
sociologia manifiestan una inquietud en relacion con la realidad que tiene lugar cuando
los regimenes se democratizan y el Estado adopta un nuevo papel, el del Estado-Nacion,

en el siglo XIX. El nuevo proyecto estatal consiste en:

“[...] resorber 1’écart entre la réalité¢ vécue et la réalité instituée, entre les subjectivités et

les dispositifs objectifs qui leur servent de cadre.”*? (2012: 39)

La novela policiaca permite por tanto someter el Estado a una prueba, la del enigma como
anomalia de la realidad (el crimen) y el policia-investigador actia para restablecer la

realidad y su ordenacion.

“Al detective le corresponde desvelar el misterio y, al hacerlo, restablecer el orden
infringido. Es un instrumento de auto-defensa de este orden, cualesquiera que sean sus

caracteristicas personales, a menudo engafiosas.” (Martin Cerezo, 2006: 24)

Profundizaremos primero en la figura del Inspector Dieuswalwe, que aparece en varias

de las novelas de Gary Victor. Previamente estudiaremos el personaje, su actitud, su

119 “Cuestionan la realidad aparente para alcanzar una realidad que seria mas oculta, mas profunda, mas
real.”

120 <[] reducir la distancia entre la realidad vivida y la realidad instaurada, entre las subjetividades y los
dispositivos objetivos que les sirven de referencia.”
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aspecto fisico, sus reflexiones antes de centrarnos en su posicion intermediaria entre lo
popular y el Estado o las instancias del Poder. En tltimo lugar, trataremos de analizar el
método utilizado para ahondar y entender el desorden y aportar una respuesta a la

alteracion de lo causal.

1.2.1. El detective Dieuswalwe: un héroe antihéroe

En una entrevista de Pean a Gary Victor, el autor dice acerca de su personaje Dieuswalwe:

“Mon personnage me permet d’explorer les allées sombres de la société. J’avais un jeune
ami, un policier qui carburait au kleren (alcool haitien), dégouté qu’il était de ce qui se
passait en Haiti dans la police, mais surtout découragé de sa propre impuissance. C’est

lui qui m’a inspiré Dieuswalwe Azémar.”*? (2013)

Dieuswalwe es el inspector de policia que aparece en las novelas LCB y BO. Fisicamente,
solo sabemos acerca de sus 0jos; bizquean y no tienen un color definible (BO, 2008: 9).
Este detalle se menciona a menudo para aludir a su mayor complejo: su falta de éxito con
las mujeres. Asimismo, aparece como un hombre solitario, sin muchos amigos. Es
alcohdlico, siempre le acompafia una botella de trampe'??, un aguardiente haitiano y huele
a alcohol lo que le vale miradas de reproche de sus compafieros y superiores o
desconfianza y pérdida de credibilidad por parte de los ciudadanos. En BO descubrimos
que es bastante delgado y viste de manera descuidada. No lleva uniforme y viste de
paisano. Se adivina su oficio porque la pistola forma un bulto debajo de su camisa. Es un
personaje contradictorio que se corresponde con el estereotipo del detective de la novela
policiaca post-moderna. No es un personaje noble sino que encarna un cierto fracaso, el
inspector Dieuswalwe es un anti-héroe, una subversion o alteracion de la tipologia de
detectives de las primeras novelas de dicho género. En cuanto a los casos que se le asigna,

por LCB sabemos que siempre se tratan de los peores:

“Il végétait depuis des années a ce poste d’inspecteur et on lui confiait toujours les
enquétes les plus insignifiantes et parfois les plus saugrenues. La derniére qu’on lui avait

confiée consistait a retrouver un python qui avait faussé compagnie a son maitre, un

121 “Mi personaje me permite explorar el lado oscuro de la sociedad. Tenia un joven amigo, un policia que
andaba con Kleren (alcohol haitiano), asqueado con todo lo que ocurria en Haiti, en el cuerpo policial y
sobre todo desanimado por su propia impotencia. Es €l que me inspir6 a Dieuswalwe Azémar.”
122 B] “Trampe’ es una bebida hecha con raices u hojas maceradas en alcohol de cafia de azicar.
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journaliste américain excentrique et pédophile vivant, bien sir, dans un riche quartier de
Port-au-Prince. Jamais pour lui les activités juteuses comme la traque aux trafiquants de

drogue ou aux contrebandiers.”*?® (LCB, 2006: 11)

La investigacion en LCB gira entorno al robo del sonido de las campanas de un pueblo
llamado la Brésilienne. “Et voici qu’il se trouvait dans ce trou a rats pour une affaire de
cloches dont on avait volé... les sons.”?* En BO, todo arranca cuando el personaje
principal acude a la policia para hacer una declaracion de objeto perdido: se ha perdido a

si mismo (BO, 2008: 15-19).

Dieuswalwe es un funcionario del Estado. Sin embargo, su perfil, su alcoholismo que
genera la desconfianza de sus superiores, lo coloca en un punto ambivalente: por un lado,
su posicion profesional le confiere un cierto papel de salvaguardia del patrimonio social;
como inspector del Estado, tiene que resolver crimenes que alteran dicho orden social.
Sin embargo, su perfil de antihéroe lo margina en el seno mismo de la institucion para la
cual trabaja: le dan siempre “los peores casos”, los que llenan las cronicas de sociedad
de los periddicos; casos relacionados con el dia a dia de las personas. Por otro lado, esta
marginacion le otorga un grado de independencia y libertad respecto a la instituciéon que
le llevard muchas veces a emprender los caminos de la lucha contra el poder y sus
atrocidades. Pues como menciona Pérez (2002: 14), esta ambivalencia permite denunciar
una sociedad “insensible a las penas de sus ciudadanos, [...] criticar una policia

incompetente y corrupta, minada por la inercia, la extorsion y el soborno.”

Asimismo, esta ambivalencia lo sitia en una posicion intermedia entre la sociedad y el
poder, una posicion que le permite analizar y entender la organizaciéon y el

funcionamiento de ambas partes para restablecer el orden.

1.2.2. La figura del mediador entre orden y desorden

Como afirma Vazquez de Parga (1986: 14), la novela criminal es un producto de

la sociedad industrial occidental que como tal, retine una serie de caracteristicas que la

123 «“Egtaba estancado desde hace afios en este puesto de inspector y siempre se le encomendaba los casos
de lo mas insignificante y a veces hasta estrafalarias.”

124 «y aqui estaba, en este rincén abandonado de la mano de dios por una cuestion de campanas a las que
se habia robado... el sonido.”
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sitian en la época contemporanea, en los nicleos urbanos y en los paises de sistema

capitalista:

“La contemporaneidad de la novela criminal se refugia por regla general en las grandes
concentraciones urbanas. Y ello es légico dado que al aumentar el nucleo de poblacion,
al incrementarse el conglomerado humano, crece irremediablemente la criminalidad y

los medios.” (1986: 15)
Mas adelante, afiade:

“Lanovela criminal se desarrolla en una sociedad clasista y es en esta sociedad donde se

sitia su accion.” (1986: 17)

En la novela ALDRP, el personaje principal es un asesino en serie, que también podria
ser considerado como un justiciero, tal como los describe Vasquez de Praga cuando habla

de las novelas criminales primitivas.

“En la novela criminal primitiva, arqueoldgica, descendiente directa del folletin,
destacaba la figura del justiciero, vengador de los oprimidos y en lucha constante con los
poderosos. Y la conclusién del relato debia conducir a la perfeccion del sistema y de las

instituciones que habian sido violadas por esos poderosos malvados.” (1986: 17)

En la época contempordnea, esta figura se desliza hacia una perspectiva individualista
mas propia a las sociedades capitalistas. En este caso, la lucha se convierte en un afan de
venganza personal que, al dirigirse contra las instituciones y quebrantarlas, terminan

incidiendo en el bien de todos.

Mas adelante, afiade que la novela policiaca pronto deja de ocuparse de los oprimidos.
Pues al llegar a su plenitud, en la novela policiaca, el crimen aislado y espontaneo se
considera patrimonio de las clases elevadas que son las tnicas que pueden exigir la

reparacion de la ofensa

Al inspector Dieuswalwe siempre se le asignan los peores casos, casos relacionados con
la clase popular que no posee los medios para exigir la reparacion del crimen. Entonces,
(por qué investigar crimenes? ;Por qué investigar la muerte en un pais tan pobre como
Haiti? Ademas, en su novela BO, ya se sabe quién matd, como matd y por qué mato.
(Cual es entonces la funcion del Inspector? ;Cudl es la funcion del género policiaco en

la novela?
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En LCB, Dieuswalwe se desplaza por el pueblo y habla con personas de distintas clases
sociales: desde el indigente que vive en la plaza del pueblo hasta el alcalde y el diputado
de La Brésilienne. Recoge sus perspectivas, sus puntos de vista sobre lo ocurrido, sus
creencias y/o interpretaciones relacionadas con el porqué de la desaparicion del sonido
de las campanas. Estas van desde la explicacion magica relacionada con una historia de
amor entre el cura Lefenec y Shibouna que termind en drama, o desde la explicacion
cristiana relacionada con los pecados que cometio el pueblo entero, hasta las acusaciones

del alcalde y del diputado que libran una guerra por el poder.

En BO, obtenemos otro retrato de la sociedad de Puerto Principe: gracias a las reflexiones
de Dieuswalwe (2008: 63), sabemos que la policia no paga en los bares porque “certains
commergants considéraient cette marque de faveur comme un moyen de sécuriser leur

investissement. [’amitié d’un chef était recherchée'®”

. Intuimos de esta manera que la
busqueda de la autoridad permite una proteccion. Por otro lado, se trataria de comprar
esta proteccion mediante soborno para asegurar una supervivencia. Esta relacion es

altamente interesada puesto que algunas lineas mas adelante, el inspector anade:

“Les citoyens courtisent toujours les détenteurs de I’autorité. En méme temps, ils les
détestent. Il suffit du moindre grain de sable pour qu’on chute de son piédestal. On est
alors étonné de constater la haine intériorisée par les gens qui, habituellement,

manifestaient envers vous la plus parfaite déférence.”*? (2008: 64)

Mas adelante, obtenemos otro retrato de la sociedad haitiana relacionado esta vez con las
supersticiones populares. Cuando el agente Colin informa al inspector Dieuswalwe que

la prensa empieza a interesarse por los crimenes, éste reacciona pensando:

“Avec la mentalité superstitieuse qui est la notre, cette affaire pouvait causer une panique
pire que lors de 1’éclipse solaire ou de ce chien albinos dans les rues de la ville une nuit

de la Saint-sylvestre.”*?” (2008: 106)

Como las victimas aparecen con las manos clavadas, tenemos mas adelante un dialogo

del inspector con su agente:

125 «“Algunos comerciantes consideraban este favor una manera de asegurar su inversién. Se buscaba la
amistad de un jefe.”

126 «“L_os ciudadanos suelen coquetear con los detentores de la autoridad. A la vez, los odian. Basta con un
grano de arena para caerse de su pedestal. Entonces, nos asombra constatar el odio interiorizado por la gente
que en tiempos normales os trataba con deferencia.”

127 “Con nuestra mentalidad supersticiosa, este asunto podia provocar un péanico peor que el del eclipse
solar o el de este perro albino que recorria las calles de la ciudad, una noche de San Silvestre.”
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“-‘Les gens ne s’intéressent pas a la maniére dont I’assassin a tué ses victimes. Il n’y a
que les clous dans les mains qui les fascinent. Vous devinez pourquoi?

— A cause de la symbolique religieuse, dit I’agent Colin’.”*?8 (2008: 107)

Mas alla de un género policiaco propiamente dicho, podemos decir que la figura del
inspector permite en una sociedad violenta y disfuncional aportar informacién sobre dicha

sociedad, entender sus motivos y sus modus operandi, sus miedos y sus valores.

Por ello, podemos decir, de acuerdo con Boltansky, que el inspector aporta una perpectiva
o mirada socioldgica sobre su entorno y, al recopilar testimonios de distintas clases
sociales, permite profundizar en la organizacion social, cultural y mental del lugar. Como
deciamos anteriormente: Sociologia y novelas policiacas tienen en comun un proyecto de
descripcion del ambito humano como totalidad organizada, que posee una ldogica
especifica y obedece a sus leyes particulares. La postura del inspector se sita por lo tanto
en una encrucijada entre la sociedad civil (gestion de creencias populares para no
sucumbir al panico colectivo), las clases dirigente y el poder, y el propio criminal al
alterar el orden causal, permite una reflexion y una critica del orden vigente del lugar de

enunciacion.

(De qué orden hablamos? Dieuswalwe es el personaje que posee una vision mas completa
y compleja sobre su lugar, precisamente por su posicion de mediador entre los distintos
discursos de los testigos. De hecho, varias veces alude a una expresion haitiana lavalas o
“avalanchas de lodo”: “c’est pour cela qu’on dit que ce pays est une terre glissante”%.
La “terre glissante” es la expresion haitiana del desorden, del efecto mariposa, en el
sentido en el que, partiendo del caso insignificante que siempre se le asigna al inspector,
se llega a una puesta en cuestion y a una revision cuasi total del orden social en vigor.

Esta imagen del “lavalas” o del efecto mariposa es la que aparece, entre otras, en las

reflexiones siguientes de Dieuswalwe:

“Les gens commenceraient par se surveiller, puis a se lyncher [’un I’autre a la moindre
suspicion. D’un seul meurtrier, on passerait a une dizaine. Puis se serait 1’affaire de

sociétés secrétes cannibales. Les gens se mettraient a fuir la capitale. Les gares d’autobus

128 «“A 1a gente no le interesa saber como el asesino mat6 a sus victimas. Lo tnico que le fascina son los

clavos en sus manos. ;Adivina el porqué?
-‘Por la simbdlica religiosa’, dijo el agente Colin.”
129 “por ese motivo decimos que esta tierra es una tierra resbaladiza.”
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seraient prises d’assaut. Il imaginait déja les églises, les temples, les ounfo assiégés par

un peuples en proie a des terreurs d’inspiration moyenageuse.”**° (2008: 106)

El papel del inspector, de Dieuswalwe, mas alla de la resolucién de un crimen y de que
se haga justicia, es la de entender los esquemas mentales de su sociedad, sus valores y sus
miedos y de lidiar entre orden y caos en una sociedad violenta. A menudo, y como aparece
en BO, revisara el concepto de justicia y de reparacion del crimen al entender los motivos
del criminal, es decir, al entender que las motivaciones criminales de Pierre Jean
responden a unas motivaciones fruto de una patologia colectiva profunda relacionada con

la historia del lugar y que todos llevan dentro.

“- Lui, il a parlé d’eux dans ses romans, agent Colin. De nos vrais héros. Les autres, ces
intellectuels d’ici ou d’ailleurs, ont écrit des livres, construit des théories qui s’écroulent
dés qu’on se trouve confronté, ici, a la réalité. Vous savez ce que dit un personnage de
Pierre Jean dans Nuit muette sur la croix de 1’arc-en-ciel?”

-Non, gémit I’agent Colin ne voulant plus bouger de crainte que dans son accés de folie,
son supérieur ne presse la détente.

-Vainqueur ou vaincu, surtout vaincu, ne laisse a quiconque, pas méme a Dieu, le soin
d’écrire ton histoire. Sinon, a la douleur de la douleur, s’ajouteront celles de I’oubli et du
mensonge, cita I’inspecteur.

Il relacha brusquement 1’agent Colin et rengaina son arme. Il tourna le dos au jeune
policier et alla se laisser tomber dasn son fauteuil.

-1l a fallu un fou criminel, le Président Eternel, pour se souvenir d’eux, dit I’inspecteur
Azémar. Il a fallu un autre fou pour raviver nos espoirs et ensuite nous enculer, puis encore
un autre pour écrire ces choses, nous faire réver du Nobel et nous emmener en enfer.
Pourquoi cette nuit muette, agent Colin? Dites-le-moi.

L’inspecteur Azémar sanglotait. L’agent Colin était ébahi. Il ne ressentait plus aucune
colére contre son supérieur. Ce dernier venait de se mettre a nu. Quelque part, il devinait
la raison de la douleur de I’inspecteur. L’agent Colin savait que cette douleur était

également en lui. En eux tous.”*! (2008: 161)

130 “La gente comenzaria a vigilarse, luego a lincharse los unos a los otros a la menor sospecha. De un solo
asesino pasariamos a decenas de ellos. Luego se convertiria en asuntos de sociedades secretas y canibales.
La gente empezaria a huir de la capital. La gente tomaria por asalto las estaciones de autobuses. Ya
imaginaba las iglesias, los ounfd asediados por un pueblo presa de terrores de indole medieval.”

131 «_ | habl6 de ellos en sus novelas, agente Colin. De nuestros verdaderos héroes. Los demas,
intelectuales de aqui y alla, han escrito libros, elaborado teorias que se derrumban en cuanto uno se enfrenta,
aqui, a la realidad. Sabes qué dice un personaje de Pierre Jean en Noche muda sobre la cruz de un arco
iris?

-No, gimid el agente Colin que ya no se queria mover por miedo a que su superior le dispare en un ataque
de locura.
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Y mas adelante:

“-Vous imaginez, agent Colin, un tueur en série dans ce pays qui s’en prendrait a ces
horreurs de politiciens, a ces bourgeois puants de suffisance a cause du fric et de la couleur
de leur peau, a ces intellectuels qui perpétuent les mythes pour nous enfouir beaucoup
plus la téte dans du caca? Je n’aurais rien fait, agent Colin. Si, j’aurais fait quelque chose.
Je lui aurais mis la main au collet, car je veux demeurer un objet rare dans ce pays. Un
policier compétent et honnéte. Cependant, ce tueur en série, je serais venu 1’embrasser

dans sa cellule [...].”*2 (2008: 175)

Lidiar con el desorden, el caos, la corrupcion, pensar la justicia en un lugar violento y de
valores subvertidos requiere una nueva mirada sobre el entorno, un cambio de método

para el inspector-socidlogo que investiga sobre su lugar.

1.2.3. Su método: una nueva dinamica para entender el caos o las alteraciones al

orden causal

En BO, Dieuswalwe recoge indicios sobre los cuerpos de las victimas. Estas,
mujeres y homosexuales, tienen las manos clavadas por el dorso y todas han sido
asesinadas de un fuerte golpe en la cabeza. Una vez descritas las circunstancias, en todas
las victimas, se encuentran notas del asesino con frases enigmaticas. Se trata de los tnicos

indicios.

Sin embargo, como lo constata Dieuswalwe, “on était loin ici de la panoplie techno-

-Vencedor o vencido, sobre todo vencido, no dejes que nadie, ni siquiera Dios, escriba tu propia historia.
Sino, al dolor del dolor se le sumara los del olvido y de la mentira, cité el inspector.

De repente solté al agente Colin y enfudd su arma. Dio la espalda al joven policia y se dej6 caer en su
butaca.

-Hizo falta un loco criminal, El Presidente Eterno, para acordarse de ellos, dijo el inspector Azémar.Hizo
falta otro loco para reactivar nuestras esperanzas para luego darnos por culo, y otro mas para escribir estas
cosas, hacernos sofiar con el Premio Nobel y llevarnos hasta el infierno. ¢Por qué esta noche muda, agente
Colin? Digamelo.

El inspector Azémar sollozaba. El agente Colin estaba pasmado. Ya no sentia ningin enfado hacia su
superior. Este acababa de ponerse al desnudo. En el fondo, sabia cual era la raz6n del dolor del inspector.
El agente Colin sabia que ¢l también llevaba este dolor. Todos los tenian.”

132 “Imaginese, agente Colin, un asesino en serie en este pais que arremeteria contra estos horribles politicos,
estos burgueses segregando suficiencia a causa de su pasta y del color de su piel, estos intelectuales que
perpettan los mitos para hundir todavia mas nuestras cabezas en la caca. No habria hecho nada, agente
Colin. Bueno, si, hubiera hecho algo. Lo hubiera cogido porque quiero seguir siendo rara avis. Un policia
competente y honesto. Sin embargo, a este asesino en serie, habria ido a darle un abrazo en su celda.”
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logique dont disposaient les polices dans certains pays”**3. Explica que sabia por un curso
de un programa de intercambio de formacién al que asistié6 en Nueva York que “on
pouvait par exemple connaitre le moment exact de la mort en effectuant une ponction
dans I’humeur vitrée”!34. Cita varias posibilidades que permiten obtener “des traces ou
indices biologiques, de pas, d’empreintes digitales. Des laboratoires d’analyses
spectométriques, de photographies, de balistique pouvaient traquer 1’indice le plus

minuscule”?®. Pero concluye:

“Moi, je dois me contenter de mon instinct. Rien d’autre. Et souvent, je dois laisser courrir

’assassin”.*% (2008: 65)

Ante la falta de medios cientificos, el inspector tiene que utilizar otro método. Tanto en
LCB como en BO, se hace hincapié sobre los ojos del inspector. Asimismo, muchos
campos lexicales relacionados con la busqueda de indicios nos llevan al tema de la

observacion:

“Derriére ses lunettes noires qu’il portait seulement pour atténuer les réverbérations du
soleil sur I’asphalte et les toles du bidon ville qui menagaient de grignoter la rue, et non
pour cacher ses yeux qui louchaient, I’inspecteur ne perdait rien de ce qui se passait dans

la rue.”¥ (2008: 63-64)

Tenemos un amplio registro de verbos como “repérer”, “se dévoiler”, “faire attention a”

29 ¢

y “voir quelque chose sous”, “se dévoiler par un geste, un détail”*%,

Ante la falta de medios cientificos que permitan la obtencion de datos precisos, y
objetivos, el inspector deberd obtener la informacion a partir de la observacion y del
instinto para dar sentido a los indicios y reconstruir la vision del suceso. En oposicion a
la imagen de una policia cientifica, tenemos la imagen de un investigador-cazador y
rastreador de indicios. Se trata de una imagen utilizada por Ginsburg (1994: 138-175) y

Ricceur (2000: 539) para elaborar un método cientifico alternativo para la investigacion

133 «Estabamos muy lejos, aqui, de todo el arsenal tecnoldgico con el que contaba la policia en algunos
paises.”

134 «Sg podia saber el momento exacto de la muerte realizando una puncién el vitreo del 0jo.”

135 «[..] trazas o indicios bioldgicos, pasos, huellas dactilares. Laboratorios de analisis espectométricos,
fotograficos, balisticos podian ir a por el indicio mas minusculo.”

136 <y o, tengo que contentarme con mi instinto. Nada méas. Y a menudo, tengo que dejar escapar al asesino.”
187 “Detras de las gafas negras que llevaba tnicamente para atenuar los reflejos del sol en el asfalto y la
chapa del barrio chabolista que amenazaba con extenderse hasta la calle, y no para esconder sus 0jos bizcos,
el inspector no se perdia nada de lo que acontecia en la calle.”

138 “Detectar, quitar el velo, ser cuidadoso con, [...] ver algo debajo de, descubrirse por un gesto, un detalle.”
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historica. En estas lineas, Balandier afirma:

“La ciencia actual ya no intenta llegar a una vision del mundo totalmente explicativa, la
vision que produce es parcial y provisional. Se enfrenta con una realidad incierta, con
fronteras imprecisas o moviles, estudia ‘el juego de los posibles’, explora lo complejo, lo

imprevisible y lo inédito.” (1999: 10)

La falta de medios cientificos lleva al inspector Dieuswalwe a observar los indicios, los
comportamientos de sospechosos y testigos para tratar de reconstruir la historia y los
motivos del crimen. A partir de alli, se pueden destacar dos modos de llegar a la
elucidacion. En LCB, a través de la recogida de testimonios de todos los habitantes del
pueblo obtiene una vision fragmentada y compleja de lo ocurrido, pero, por otra parte,
la multiplicidad de visiones e interpretaciones parciales le permiten reconstruir una
historia posible acerca del robo de las campanas. En este caso, gracias a una imagen de
relaciones rizomaticas, los testimonios conectados entre ellos permiten intuir
posibilidades para llegar a entender lo ocurrido. En BO, la misma imagen permitira a
Dieuswalwe, llegar a Pierre Jean a través de las lecturas de sus obras autobiograficas. El
obtener datos sobre la psicologia del criminal y ponerlos en relacion con lo sucedido

permitira, a través del método psicoanalitico, entender el crimen y al criminal.

A través del género policiaco y mas especificamente, a través de la figura del inspector
Dieuswalwe y su posicion de mediador-socidlogo, profundizamos en la exploracion del
lugar, Haiti. Esta exploracion, y a la vez psicoanalisis del lugar, pasa por una observacion
de lo real que no se puede entender sin el recurso a las teorias de Stephen Alexis acerca
de su real maravilloso. Efectivamente, gracias a las investigaciones de Dieuswalwe, a la
recopilacion de perspectivas y testimonios y a las reflexiones del propio inspector,
obtenemos informacién sobre toda una vision del mundo con sus esquemas mentales y su
sistema de creencias: un real determinado. ;Pero qué real? Pues como lo explicaba
Schallum (2013: 146), lo conforman las experiencias del mismo y para ello, se recurre a

lo irracional y a la imaginacion para crear un sentido que permite experimentarlo.

A continuacion, nos centraremos en los aspectos del género fantastico y/o real maravilloso

que permiten dar un paso mas hacia esta exploracion del lugar.
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1.3. ;Fantastico o real maravilloso?

1.3.1. Larelacion entre el género policiaco y el género fantastico

(Existe una relacion entre lo policiaco y lo fantastico? Segin Herrera (2000: 83-
84) los dos relatos coinciden en el hecho de que el objetivo narrativo de ambos consiste
en llegar a la solucion o resolucion de un enigma. Coémo ya lo hemos mencionado, ambos
se originan en lo absurdo, en un desorden que en un momento dado, altera el transcurso
causal de la vida ordinaria. Ambos géneros suponen la aparicion de un hecho o acto
inexplicable porque suponen una alteracion o transgresion del orden causal y conocido

de la vida ordinaria (un crimen o una aparicion).

Segun Herrera, esta diferencia reside en el tipo de explicacion que se le ofrece al lector.
En la novela policiaca, la solucion se encuentra mediante una investigacion racional que

desemboca en el descubrimiento del causante humano del crimen o del hecho delictivo.

En este sentido, estamos ante novelas hibridas, que mezclan elementos de los distintos
géneros. Por ejemplo, existe una cierta transgresion respecto al marco conceptual del
género policiaco cuando, ante la imposibilidad de utilizar el método cientifico,
Dieuswalwe utiliza su intuicion. Segun Belevan (in Herrera: 2000: 56-57), en la literatura
fantastica intervienen, para llegar a la solucion o explicacion del elemento fantéstico, la
intuiciéon y el presentimiento como elementos que no son productos del método
cientifico: permiten un entendimiento de las cosas sin necesidad de ciencia o
razonamiento, ayudan y permiten “desentrafiar el lado siniestro e insélito que esta latente

en el mundo real”.

Por ello, recurrimos a la explicacion que nos da Herrera (2000: 26) acerca del nacimiento
del género fantéstico. Surge en medio de la tension y del conflicto entre el racionalismo
y el romanticismo. Este género se nutre, por tanto, de un supranaturalismo idealista y
vitalista de los romanticos para ofrecer “un efecto de “inquietante extrafieza” ofreciendo
al lector una historia inscrita en el marco de la vida ordinaria donde, de forma inesperada,
se van a confundir o mezclar las fronteras entre lo natural y lo sobrenatural, lo racional y
lo suprarracional, entre lo vivido y lo sofiado, entre el mundo de los vivos y el mundo de

los muertos™.
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Una reflexion continua aparece, por parte de los personajes de las novelas de Gary Victor
en sus novelas: el choque y el fracaso de las teorias de los intelectuales al entrar en

contacto con lo real en Haiti:

“[...] Les autres, ces intellectuels d’ici ou d’ailleurs, ont écrit des livres, construit des

théories qui s’écroulent dés qu’on se trouve confronté, ici, a la réalité.”** (2008: 161)
0, como lo demuestra esta réplica de Eric, en ALDRP:
“_Divagations d’intellectuels et de coopérants.”**° (2003: 29)

Se trata de reflexiones que podriamos hacer coincidir con una constatacion de Carpentier,

después de su viaje a Haiti:

“Esto se me hizo particularmente evidente durante mi permanencia en Haiti, al hallarme

en contacto cotidiano con algo que podriamos llamar lo real maravilloso.” (2011: 11)

Asimismo, Gary Victor define su tierra como un lugar donde lo maravilloso y lo fantastico

forman parte de la realidad:

“Ce qu'ici vous appelez merveilleux, fantastique, n'est pas du tout vu comme tel dans
I'univers caribéen. Le réel pour le sujet caribéen, et plus particuliérement en Haiti, est un
tout ou le visible et I'invisible se cotoient en permanence. Affirmer a un citoyen de Port-
au-Prince que la métamorphose est le fruit d'une imagination fantasque, que les animaux

ne peuvent pas parler, reléve, pour le coup, du fantastique [rires].”**! (Goude, 2008)

Esta concepcion de lo real entendido como estructura mental o imaginario haitiano, podria

corresponderse con la descripcion que da Alejo Carpentier acerca de lo real maravilloso:

“[...] que lo maravilloso comienza a serlo de manera inequivoca cuando surge de una
inesperada alteracion de la realidad (milagro), de una revelacion privilegiada de la
realidad, de una iluminacion inhabitual o singularmente favorecedora de las inadvertidas

riquezas de la realidad, de una ampliacion de las escalas y categorias de la realidad,

139 “E] hablé de ellos en sus novelas, agente Colin. De nuestros verdaderos héroes. Los demas, intelectuales
de aqui y alla, han escrito libros, elaborado teorias que se derrumban en cuanto uno se enfrenta, aqui, a la
realidad. Sabes ¢qué dice un personaje de Pierre Jean en Noche muda sobre la cruz de un arco iris?”

140 “Despropositos de intelectuales y cooperantes.”

141 “Lo que aqui llamais maravilloso, fantastico, en absoluto es considerado como tal en el universo
caribefio. Lo real, para el sujeto caribefio, y mas ain en Haiti, es un todo en el que constantemente lo visible
y lo invisible se van mezclando. Afirmarle a un ciudadano de Puerto Principe que la metamorfosis es el
fruto de una imaginacion diletante y que los animales no pueden hablar, esto si que para €l es fantastico
[risa].”
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percibidas con particular intensidad en virtud de una exaltacion del espiritu que lo

conduce a un modo de ‘estado limite’.” (2011: 10)

(Como no recurrir a las herramientas de lo fantastico para explorar un lugar cuyas
representaciones mentales escapan a los esquemas establecidos sobre un entendimiento
racional del mundo? EI género fantastico permite explorar el mas alla de lo abarcado por
la razén, coincidiendo con el romanticismo y el vitalismo nietzscheano, y nos lleva a
explorar un real cuyas leyes no pueden aprehenderse sin un tipo de subjetividad que lo

permita.

1.3.2. Aporte de lo fantastico a lo novelesco

Tal como lo afirma Fabre (in Herrero, 2000: 51), la mentalidad moderna se vuelve

« T .. . . ., .
esquizoide” al encontrarse divida entre el atractivo de una dimension puramente racional
y una dimension mds mitica y mistica que aspira a recuperar la unidad o la totalidad
perdida. Para Llopis, lo fantastico recupera lo “numinoso” (la emocién ante lo
desconocido y lo aterrador que proviene de los miedos ancestrales desde una inmanencia
primitiva) como principio estético para dar una respuesta a este dinamismo profundo de
la vida, a la sed de plenitud y de armonia ideal con las que suefia el espiritu humano, a la

2 b

fascinacion que ejerce el Mal o la erdtica de la perversidad. Define lo fantastico como:

“Lo que caracteriza el verdadero cuento de miedo es la aparicion de un elemento
sobrenatural e inexplicable, totalmente irreductible al universo conocido, que rompe los
esquemas conceptuales vigentes e insinua la existencia de leyes y dimensiones que no
. : o e
podemos ni intentar comprender, so pena de sufrir graves cortocircuitos cerebrales.” (in

Herrero, 2000: 55)
Otra definicion de Iréne Bessiére:

“La incertidumbre que suscita lo fantastico se debe a que hace coexistir dentro del texto
elementos de por si contradictorios que adquieren una coherencia propia. Lo fantastico
literario necesita alimentarse de los elementos del mundo cotidiano (la realidad) pero lo
hace para subvertir las nociones habituales de lo normal y de lo real haciendo que entren
en confrontacion con lo irreal, lo irracional o lo sobrenatural. La realidad ofrecida en el
texto es percibida entonces como un mundo enigmatico o en términos de ambigiiedad.”

(in Herrero, 2000: 56)
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Con ello, explica que el orden de la vida ordinario, o el transcurso de los acontecimientos
causales, quedan alterados, transgredidos o cuestionados por la sorprendente aparicioén o
intromision de un fendmeno extraio e inexplicable desde una perspectiva puramente
racionalista. Podriamos decir que gracias al marco conceptual que propone el género
fantastico, que a su vez sirve para la expresion de un real percibido como maravilloso, se
busca plasmar y experimentar a la vez con la complejidad del universo y sus dimensiones
inexploradas hasta ahora. Estas dimensiones son las que permitiran profundizar en la
experiencia humana y existencial. Esta exploracion nos remite a la esencia de las teorias
del caos: el descubrimiento de un mundo impredecible y sus “atractores extrafios”, es
decir, las circunstancias impredecibles que hacen que los elementos se desvien de su

movimiento determinado y simple.

En la literatura fantastica, por tanto, no es de extranar la existencia de elementos tales
como la aparicion de un ser que ya ha muerto, su rencarnacion, el encuentro con seres no-
muertos, la extrafia animacion de objetos inanimados (estatuas, muifiecos, cuadros,
autdmatas, casas...) que cobran vida, una ruptura o subversion de la causalidad ordinaria
accediendo a dimensiones ocultas o un orden temporal o espacial diferente del actual; el
desdoblamiento, transformacion o desarticulacion de la identidad del personaje y la

exploracion de lo humano por medio del tema del doble (Herrero, 2000: 51).

El género fantéstico tendra también que organizar estos elementos dentro de una dindmica
narrativa que contribuya a suscitar inquietud, desconcierto o perplejidad del lector, y
motive al mismo tiempo su cooperacion interpretativa para llegar a encontrar alglin tipo
de explicacion a lo inexplicable; juega con la mentalidad moderna “esquizoide” escindida
entre su dimension racional y su dimension mistica. La estética de la literatura fantéstica
implica por tanto un desafio a la mentalidad racionalista del hombre moderno asi como
un cuestionamiento del imperio absoluto de la razon y de la ciencia al poner de relieve
sus insuficiencias y sus limites: pues nunca logrard aportar una respuesta a un mundo
descrito desde su dinamismo. A su vez, el aporte de lo fantéstico y su desafio a la razon,
nos lleva a buscar respuestas en las aportaciones del irracionalismo y de su concepcion
de la dimension del mundo y de lo humano. Todo ello, se halla resumido en una reflexién

del inspector Dieuswalwe cuando constata que en Haiti, no puede recurrir a la ciencia y
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a la razén para investigar el crimen:

“Moi, je dois me contenter de mon instinct, rien d’autre. Et souvent, je dois laisser courrir

’assassin!”1#2 (2008: 65)

1.3.3. Los elementos fantasticos en la novela

En primer lugar, las cinco novelas del estudio empiezan con un acontecimiento

que podriamos considerar como fantastico por su caracter de “alteracion al orden causal”.

En el prologo de LCB, asistimos a una descripciéon mas propia de la estética de lo real

maravilloso:

“Au petit matin, I’ortolan n’avait jamais le temps de déployer son chant. [...]. Ce n’était
pas que I’oiseau cessait de chanter ou que brusquement, il se perdait dans ses trilles en
une série de fausses notes disgracieuses. C’est que les cloches de 1’église, toujours au

méme moment, se mettaient a carillonner.”*** (2006:5)

Estamos ante la descripcion subjetiva de un instante, contada por una voz narrativa, la de
una nina. En su explicacion de los temas de lo fantastico, Todorov establece una
distincion: los temas del yo y los temas del tu (in Herrero, 2000: 128-129). Explica que
los temas del Yo responden a la dindmica de la percepcion subjetiva del mundo, siguen
una linea similar a las perturbaciones que produce la psicosis (confundir lo percibido con
lo imaginado). Dentro de la conciencia sofiadora del personaje no existe una ruptura entre
lo espiritual y lo material, entre lo ideal y lo sensible, entre lo sofiado y la realidad. Los
temas del Yo tienen relacion con la mentalidad crédula de la infancia, con las aspiraciones
hacia el misticismo o el idealismo. La nifia busca desentrafiar en el canto del pajaro la
verdad sobre el misterio de su nacimiento. Alli, los elementos de lo fantastico aparecen a
través de los campos semanticos de lo misterioso, lo tenebroso, la nocturnidad, el alba, la
posesion, el espiritu. La nifia sufre estados de amnesia, dolores fuertes de cabeza que le
hacen errar durante varias horas por las calles de la Brésilienne. El principio del prologo

esta marcado por esta descripcion propia de lo real maravilloso y en el ultimo parrafo del

142y o, tengo que contentarme con mi instinto. Nada méds. Y a menudo, tengo que dejar escapar al asesino.”
143 “Por la mafiana, el hortelano nunca tenia tiempo de exhibir su canto. Esto sumia a la nifia en un estado
entre letargo y cdlera. No era porque el pajaro dejaba de cantar o que, repentinamente, olvidandose de
trinos, desafinaba series de notas disonantes. Era porque las campanas de la iglesia, siempre en el mismo
momento, empezaban a repicar.”
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prélogo aparece el efecto de “inquietante extrafieza”: “Un jour, au moment ou le carillon
des cloches appelant les fidéles a la messe du petit matin éteignait le chant de I’ortolan,
une fulgurante douleur transperga le crane de la fillette”'** (2006:7). En este momento,
nos encontramos con este estado del que habla Todorov, relacionado con la perturbacion
psicdtica en la cual los limites entre realidad y suefio quedan borrados por el personaje,

lo que crea en el lector un sentimiento de ambigiiedad entre lo racional y lo irracional.

“Elle fut soudain agressée par une image terrible, insoutenable. Celle d’un pied qui
secouait sa poussiere pendant qu’une main aux doigts longs et osseux, aux ongles
racornis, agrippaient une bible. Elle entendit des cris, des gémissements. Ceux que pousse
une femme qui expulse de son ventre le produit de neuf mois d’attente, d’anxiété, de
souffrance. La derniére chose dont elle se souvient avant qu’elle ne chute dans
I’inconscience, fut sa tentative de protéger la calebasse qu’elle avait toujours accrochée

au cou.”* (2006: 7)

En BO, el personaje principal sufre una ruptura con su pareja sentimental. Asistimos a
una alteracion de su percepcion cuando ve como “des gouttes d’un sang épais
s’agglutinent autour de mes plaies pourtant depuis longtemps cicatrisées”*®. Asistimos
por tanto a una lucha interna del personaje con ¢l mismo y las pulsiones de su
inconsciente: “Je ressens le dard du regard haineux de la femme qui se disait amoureuse
de moi. Cela me donne le courage de me propulser hors de ma douleur. Je résiste a la
charge furieuse de mes souvenirs”!4’. Se describe una metamorfosis del personaje: sus
pasos se hacen pesados, su sombra se retuerce de dolor. Tiene visiones de dos perros: “Je
vois avec horreur deux chiens se précipiter vers les petites flaques de sang pour les lécher
avec avidité”*®, El personaje esta en un largo pasillo. El efecto de “inquietante extrafieza”
estd producido gracias a los campos semanticos relacionados con el miedo, el dolor, la
violencia y hasta cierto punto, la locura. Este ultimo punto, a través de la alucinacion,

toma forma al final del capitulo, cuando al llegar corriendo hasta su coche, el personaje

144 «“Un dia, cuando el carillén que invitaba a los feligreses a la misa de la mafiana apagé el canto del
hortelano, un dolor fulminante atraveso el craneo de la nifia.”

145 “De repente la acos6 una imagen terrible, insostenible. Era la de un pie que sacudia su polvo mientras
que una mano con dedos largos, huesudos y ufias gruesas agarraban una biblia. Oy6 gritos, gemidos. Los
que emite una mujer que expulsa de su vientre el fruto de nueve meses de espera, de ansiedad y sufrimiento.
De lo Unico que se acord6 antes de desmayarse fue de su intento para proteger la calabaza que siempre
llevaba colgando de su cuello.”

146 <[] gotas de sangre espesa se amontonan alrededor de mis heridas cicatrizadas desde hace tiempo.”
147 «Sjento el dardo odioso de la mujer que decia que me queria lo que me da valor para propulsarme fuera
de mi dolor. Resisto ante la embestida de mis recuerdos.”

148 «“\/eo con horror a dos perros precipitarse hacia los pequefios charcos de sangre para lamerlos con
ansias.”
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se mira las manos y no ve ninguna herida: “j’arrive a ouvrir, je ne sais comment, la
portiere. Je remarque alors que mes mains n’ont que les cicatrices a peine perceptibles de

mes plaies d’antan. Pas de trace de sang”%°.

En ALDREP, en el prologo, se describe de una manera inquietante la forma en la que un
loco se construye un hogar junto a un torrente en la época de las lluvias. Este loco tiene
un espejo que le protege de la intemperie. La escena transcurre delante de la mirada de
un niflo que un dia pregunta a su padre: “Pourquoi ne lui vient-on pas en aide? [Hablando
del espejo] ils peuvent se ficher, les miroirs!”**® (2003:14). Este prologo crea el efecto de
“inquietante extrafieza” a partir de la ldgica de sus dos personajes, el loco y el nifio. Los
ordenes de la vida causal quedan alterados porque se considera loca a la persona que no
tiene integradas pautas de comportamiento ni percepciones ancladas en el racionalismo y
sus codigos consensuados. El nifio, en su fase de aprendizaje y de integracion de este
racionalismo puede todavia percibir cosas sin verse constrefiido por estos codigos. Por
ello, el efecto de “inquietante extrafieza” se agudiza cuando el nifio percibe un cierto
peligro al ver que le podria pasar algo al espejo del loco. El padre quiere consolarlo
dandole una respuesta a través de la cual se intuye este racionalismo didéactico “Les
miroirs n’ont pas d’ame. IlIs ne peuvent rien ressentir’*®! (2003:14). Sin embargo, el
silencio del nifio ante tal respuesta aumenta el efecto de inquietud, por presagiar la

alteracion de este orden racional.

Otro elemento relativo a lo fantastico es el tema del doble. Se insertan también en lo
fantastico las dimensiones de “inquietante extrafieza” que se derivan de la misteriosa e
inefable interioridad del alma humana. Nos encontramos con los temas relacionados con
el llamado “fantéstico interior” que Herrero declina en los temas del doble, la realidad del

suefio y la locura.

En BO (2008: 137-138), la frontera entre suefio y realidad se borra o se hace ambigua en
muchas ocasiones. El tema de lo fantastico estd muy fuertemente vinculado a un
componente temporal, el de la memoria, sumado al del recuerdo y al suefio. El personaje
principal describe un recuerdo de su infancia. Este capitulo nos lleva a reflexionar sobre

la racionalidad del recuerdo o la fiabilidad de la memoria cuando el recuerdo, después de

149 «“Consigo, no sé como, abrir la puerta del coche. Es entonces cuando me doy cuenta de que mis manos
solo tienen la marca apenas perceptible de mis heridas de antafio. Ningtn rastro de sangre.”

180 «¢; Por qué no vamos a ayudarle? [...], jlos espejos pueden enfadarse!”

181 “Los espejos no tienen alma. No pueden sentir nada.”
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pasar por el filtro de la percepcion, se llena de significados emocionales e imagenes
propias del suefio. ;jPor qué insertar este capitulo dentro de un andlisis sobre los
componentes fantéasticos de las novelas? Justamente porque establece un fuerte contraste,
sin llegar a una conclusion establecida, entre memoria y racionalidad, recuerdo o suefio,
imaginacion o fiabilidad: “J’ai essayé plusieurs fois de récupérer ce qui est tangible,
palpable d’une certaines maniére. Mes tentatives sont futiles, car finalement, dans la

mémoire, le réve a autant de consistance que le souvenir’**? (2008: 137).

Esta ambigiiedad nos lleva a una reflexion sobre la existencia, a través de un elemento
intrinseco a ella por formar parte de la conciencia del ser: la memoria. Este capitulo nos
remite a una tematica barroca que trataremos mas adelante a saber la relacion entre
existencia y suefio. Parte del proposito de la narrativa fantéstica es proponer una reflexion
que entraria en confrontacion con la vision de la existencia racionalizada, casi mecanizada
por la razdn, la ciencia y la biologia. En este sentido y ademés de la tematica de la
memoria, recuerdo o suefio, esta introspeccion en la experiencia de lo humano se

acompafia de un desdoblamiento del personaje principal.

En BO, (2008: 36-39) asistimos a un cambio de focalizacion. La voz narrativa deja de ser
la de Pierre Jean y ahora, nos cuenta su historia su doble. El tono cambia y la narracion

deja de ser accion para convertirse en una introspeccion:

“J’ai vaincu les barreaux de la prison. J’ai contourné les barbelés, aveuglés les gardes

postés aux miradors. Cette évasion était inéluctable.”*> (2008: 36)

Podemos observar, en un primer momento, una serie de campos semanticos que giran
entorno al encarcelamiento, a la represion, al sufrimiento y al miedo. El doble habla de
sus sentimientos. El capitulo esta divido en dos partes, correspondientes a dos etapas de
la existencia: la infancia y la edad adulta. Sin embargo, y en un primer momento, no se
sabe exactamente a qué hace referencia, y solo se intuye un terror oculto, que filtra a

9% ¢

traves de las frases: “J’arrivais a saisir des fragments de peur d’enfance”, “peurs de nuit

152 “He tratado varias veces de recuperar lo que era tangible, palpable de algin modo. Mis intentos son
vanos porque al final, en la memoria, el suefio tiene tanta consistencia como el recuerdo.”

158 “He vencido los barrotes de mi prision. He esquivado tu alambrada, cegado los gardias apostados en
miradores. Esta evasion era ineluctable.”
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quand les menaces se précisaient dans 1’obscurité”, “énigmes que le démon inventait pour
jouer avec ma peur et mon impuissance”**. La narracion se vale de elementos estilisticos,
frases cortas e imdgenes vampirescas, alternando con frases mas largas y ritmicas que
mimetizan la angustia: “La sueur pompait de mon petit corps. Mon cerveau fonctionnait
si vite que I’obscurité autour de moi était happée par un manege tournant a une vitesse
vertigineuse”'®°. Aparecen imagenes monstruosas en un juego en el cual se vuelven a
borrar los limites entre suefios y realidad: “Le démon hurlait dans la nuit [...]. Il ricanait,
me passait une main froide dans les cheveux. Ses doigts osseux s’attardaient sur mes
lévres, puis il s’en allait en déployant son corps vers la fenétre tel un serpent. Je
m’endormais terrifié. Un sommeil lourd et sans réve. Une chute dans un trou noir pour

me réfugier dans le néant. Avec I’espoir de faire de ce néant ma protection”.*>®

El segundo periodo al que hace referencia la voz narrativa es el de la edad adulta. La voz
narrativa entra en lucha contra la nada que le habia protegido durante la infancia y del
cual se quiere extirpar. Su Yo no le dejo: “Devenu adulte, j’ai voulu m’extraire de ce
néant, m’affranchir de cette nuit gluante qui m’emprisonnait de ses tentacules. Je me suis
retrouvé captif dans un sépulcre de chair et de souffrance. L’étincelle de conscience qui
me restait aurait dQ étre balayée par ce souffle insistant d’oubli qui 1’assiégeait sans répit.

Peut-étre étais-je trop fort.”®’

La dualidad y el conflicto que conlleva queda reflejado en la frase: “Moi, je savais que je
ne me courberais jamais. Alors, on m’a trainé devant un tribunal. Le juge, c’était Toi! Tu
n’as pas voulu m’écouter, tu n’as pas voulu que je me défende. J’ai compris que tu avais

peur. Ma défense pouvait te cofiter ta toge. Ma défense pouvait te cofiter ta raison.”*®

154 “Conseguia captar segmentos de terrores de la infancia/terrores nocturnos cuando las amenazas se
precisan en la oscuridad/enigmas que el demonio inventaba para jugar con mis miedos y mi impotencia.”
155 Bl sudor filtraba de mi cuerpo. Mi cerebro funcionaba tan rapido que la oscuridad a mi alrededor se
veia como atrapada por un tiovivo girando a una velocidad vertiginosa.”

156 “E] demonio gritaba en la noche [...]. Escuchaba su risa sarcastica mientras paseaba su mano fria por
mi pelo. Sus dedos huesudos se detenian sobre mis labios, luego se iba estirando su cuerpo hacia la ventana
cual serpiente. Caia dormido, atenazado por el terror. Era un suefio espeso y profundo. Una caida en un
pozo sin fondo hacia la nada como refugio. Con la esperanza de convertir esta nada en mi proteccion.”

157 “Convertido en adulto, quise extraerme de esta nada, emanciparme de esta noche cenagosa que me
apresaba con sus tentaculos. Me encontré captivo en un sepulcro de carne y sufrimiento. La chispa de
consciencia que me quedaba se habria tenido que apagar con este soplo de olvido persistente que la sitiaba
sin descanso. Quizas era demasiado fuerte.”

18 “yo sabia que jamas me doblegaria. Entonces, me arrastraron hasta un tribunal. ;Tu eras el juez! No
quisiste escucharme. No quisiste que me defendiera. Comprendi que tenias miedo. Mi defensa podia
costarte tu toga. Mi defensa podia costarte tu cordura.”
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A través de este capitulo y utilizando los rasgos caracteristico del género fantastico, se
asiste a una introspeccion en la experiencia humana. Estudiaremos mas adelante el
contenido existencial que conlleva, acerca de la verdad, del olvido, del miedo y de la
libertad. De momento, y desde la perspectiva del género, nos interesa el recurso a esta
dualidad o desdoblamiento para profundizar en el miedo y en el terror y el recurso a la
escritura emocional para profundizar en la psique humana y rescatar en un primer plano
los conflictos escondidos, las polisemias de la mente y al fin y al cabo, la complejidad del
ser humano expresado a través de la materializacion de esta voz narrativa: el inconsciente
del personaje principal. Esta vision del hombre desde la complejidad choca contra una
vision puramente mecanica y lineal de la existencia. Asimismo, esta complejidad de la
existencia humana no podria reflejarse sin el recurso al estilo y al discurso fantéstico ya
que permite borrar la frontera de lo racional, transgredir el orden causal u ordinario,
profundizar en las dimensiones de lo humano y alterar el espacio-tiempo con la irrupcién

incesante de elementos del pasado en el presente y vice-versa.

1.3.4. Alteracion del espacio-tiempo

Los rasgos fantésticos en la novela pueden a la par jugar con los espacios y los
tiempos en busca de un experimento con el mundo, con la puesta en escena del mundo

o con escenas paralelas y desconocidas.

En BO, aparecen varios elementos fantasmagodricos a lo largo de la narracion. El
personaje Pierre Jean estd obsesionado con la aparicion en el mar del “Navire des
Suisses”?™°. Se trata de una referencia a ciudadanos suizos que ayudaron a los colonos
como mercenarios hasta la revolucion francesa. Eran esclavos armados por los colonos
blancos para combatir contra los esclavos emancipados, propietarios criollos de la colonia
de Santo Domingo. Estos esclavos, a cambio de su libertad, acabaron combatiendo del
lado de los criollos. Pero tras su victoria contra los blancos, éstos exigirdn a los criollos
que los mercenarios sean desarmados y deportados. Seran deportados al “Mole Saint-

Nicolas” en Santo Domingo y morirdn de hambre o ejecutados.

159 «“E] navio de los Suizos”
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Esta imagen, no llega a materializarse en el relato pero el efecto fantastico esta producido
por la combinaciéon de elementos relativos al suefio, al recuerdo y a la visiéon o
alucinacion. El fragmento (2008: 96-99) empieza recreando el juego de la ambigiiedad a

través del suefio. El personaje, antes de dormirse, en la fase de pre-suefio, explica que:

“Parfois, au moment de m’endormir, quand mes neurones cessent de brasser une idée
que je n’ai pu disséquer pour I’introduire dans un récit, quand s’estompent dans la brume
de ma souffrance les pas de ma mére entrant dans ma chambre pour venir déposer un
baiser sur mon front avant de s’éclipser rapidement afin que je ne la retienne pas [...],

mes pensées s’étirent, chevauchent un albatros.”%%(2008:96)

Y entonces recuerda como su padre lo llevd, cuando era nifo, una noche, a la playa, con
la esperanza de presenciar la aparicion del navio de los Suizos. El efecto de “inquietante
extrafieza” esta enfatizado, mas alla de la simple aparicion, por la obsesion con la que el

padre se aferra a una vision que tuvo hace cuarenta afios:

“J’ai vu le navire, nuit pour nuit, il y a quarante ans de cela. Chaque année, je reviens
toujours ici, la méme nuit, dans 1’espoir de le revoir. C’était un grand bateau avec des
voilures noires. 11 s’était approché tout prés des cotes. En dépit de I’obscurité, je pouvais

le voir comme si ¢’était la pleine lune. Ne me demande pas comment.”*! (2008:97)

Esta vision se carga de un significado emocional proximo a la obsesion cuando el padre

explica que:

“C’est le seul moment de ma vie ou je me suis senti heureux, Pierre. Je me suis retrouvé
transporté dans un lieu de mystére, de beauté et de vérité. [...]. Une vérité capable de

sauver votre Ame.”*%2 (2008: 98)

Esta imagen de salvacion envuelve el momento de un caracter mistico que decaera cuando

160 «“A veces, en el momento de dormirme, cuando mis neuronas dejan de darle vueltas a una idea que no
he podido disecar para introducirla en un relato, cuando se desvanecen en la niebla de mi sufrimiento los
pasos de mi madre entrando en mi cuarto para darme un beso en la frente y desaparecer furtivamente para
que no laretenga [...], mis pensamientos se estiran, cabalgan sobre un albatros.”

161 «“Vi la nave hace exactamente cuarenta afios esta misma noche. Cada afio vuelvo aqui, la misma noche,
con la esperanza de volver a verlo. Era un gran barco con velas negras. Se acercé a las costas. A pesar de
la oscuridad, podia verlo como si fuera luna llena. No me preguntes porqué.”

162 “Es el unico momento de mi vida en el que me senti feliz, Pierre. Me senti transportado en un lugar de
misterio, de belleza y de verdad [...]. Una verdad capaz de salvar tu alma.”
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el padre anuncia que “On rentre, décida mon pére. C’est presque 1’aube”®® (2008:99),

sin que haya aparecido el navio.

En la misma novela, presenciamos la aparicion de un fantasma llamado “Sourignac”. En
la misma linea, en la novela ALDRP, los elementos de lo fantastico se encuentran mas
bien dentro de las caracteristicas de lo que Herrero (2000: 132) llam¢é lo fantastico
exterior: se trata de elementos que no aparecen filtrados por la subjetividad perceptora
del personaje o del narrador/personaje, sino que estos elementos se dan como algo real y
objetivo que pueden ser comprobados por la experiencia del personaje principal y/o por
la de otros personajes testigos. Como lo subraya (2000: 133), este fenomeno extrafio e
inexplicable puede consistir en la accion animada de un objeto inanimado. En la novela,

el primer capitulo arranca con la ausencia de reflejo en los espejos:

“La jeune femme apparut sur le pas de la porte de sa chambre, les cheveux en désordre,
le maquillage défait, 1’air si épouvanté qu’on pouvait croire qu’elle venait d’apercevoir
le fantome que I’aieul prétendait avoir surpris sur la terrasse a regarder la ville en ricanant,
certains soirs sur le coup de minuit. Elle brandissait le miroir, une expression d’horreur
sur le visage. Le miroir! Hoquetait-elle en nous montrant 1’objet... Le miroir!”*®* (2003:

15)

En este capitulo, los personajes muestran una cierta incredulidad ante el fendmeno.
Marthe aparece como un personaje que no tiene ningun tipo de crédito ante los demas,

como lo sefiala Eric:

“Cela faisait plus d’une heure que je m’evertuais a ajuster le ressort d’un des trois
chargeurs du vieil automatique [...]. Je me retins pour ne pas balancer une balle a Marthe
en pleine téte. Je ne la supportais plus. Ses tics, ses manies, sa voix, sa manicre de se
déhancher quand elle déambulait a moitié nue dans la maison, avec son allure de putain,

son parfum, tout me donnait la nausée.”*% (2003: 16)

163 “Nos vamos, decidié mi padre. Ya casi amanece.”

164 “La joven apareci6 en el umbral de la puerta de su habitacion, el pelo alborotado, el maquillaje deshecho,
parecia tan espantada que podiamos creer que habia visto el fantasma que el anciano pretendia haber
sorprendido en la terraza observando la ciudad y riendose con maldad, algunas noches alrededor de media
noche. Alzaba un espejo con una expresion de horror en el rostro.”;El espejo! Sollozaba ensefidandonos el
objeto... jel espejo!”

185 “Hacfa ya mas de una hora que me esforzaba para ajustar el muelle de uno de los tres cargadores del
viejo automatico, un 45 que habia comprado a un estibador por una miseria. Me aguanté para no dispararle
a Marthe una bala en la cabeza. Ya no la aguantaba. Sus manias, sus costumbres, su voz, su manera de
contonearse cuando vagaba por la casa medio desnuda, con sus andares de puta, su perfume, todo me daba
nauseas.”
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La novela empieza por tanto cuestionando la credibilidad de Marthe. Eric y Anathase que
presencian la escena buscan otra explicacion y lo achacan a una alucinacion de Marthe a
causa de la cocaina o de su locura. Este fendmeno de los espejos no es el eje central de la
narracion y se queda en un segundo plano, mientras algunos fendmenos muestran que
esta disfuncion se ha extendido a todos los espejos del pais. Sin embargo, el hecho de que
se quede en este segundo plano hace aumentar la sensacion de “inquietante extraneza”
que planea sobre el espacio narrativo, como presagiando de manera lejana, pero constante
una disfuncion mayor. De esta manera, mientras que el personaje principal sigue su plan
de venganza del ministro de finanzas por culpa de los planes de reajustes estructurales,
varios elementos descriptivos dan muestra del desorden, del efecto mariposa, que se
acerca: las mujeres despeinadas, los coches ya no se detienen en los seméaforos, las letras
empiezan a invertirse, la estatua de P’tit Saint Pierre cobra vida, y el espacio urbano se
distorsiona, dando paso a una nueva dimension, el dia en que se halla asesinado el primo
del personaje principal en la esquina de dos calles paralelas. En esta novela, lo fantastico
no busca ahondar o experimentar con lo complejo de la experiencia existencial sino que
pretende experimentar con el mundo sensible, real, con los esquemas de una realidad
conocida y quebrantarlos. Los elementos asociados a la descodificacion de la realidad
dejan de funcionar y es toda la realidad la que poco a poco deja de responder a los
estimulos conocidos. Para terminar con la aparicion de formas nuevas e inconcebibles
como el angulo recto de dos lineas paralelas, cuyo intersticio abre las puertas a otra

dimension en la cual el tiempo y el espacio se distorsionan.

Esto a su vez, aclara otra de las opiniones del autor frente a su lugar, donde las fronteras
entre lo visible y lo invisible se borran, se mezclan, porque lo real no seria real si no fuera
maravilloso y fantastico. Sin embargo, en Haiti, tal como lo afirmaba también
Frankétienne, y a la par, nuestro autor, lo invisible, las creencias fueron utilizadas por los
dirigentes para asentar su poder. En una entrevista con Goude (2008), Gary Victor
explicaba que el imaginario se convierte en un instrumento de manipulacién, motivo por
el cual, ademas de representar un real maravilloso en su obra, Gary Victor lleva este
maravilloso hacia un extremo de la realidad fantastica. Es decir, que de tanto jugar con la
imaginacion, lo imaginario y la realidad visible e invisible terminaran a su vez por
vengarse. El mundo que acaba apareciendo es un mundo hostil, deformado y

distorsionado ya por los propios elementos que escapan al control de los hombres. Y estos
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ultimos, al perder su control sobre él, se encuentran en un universo absurdo dotado de

leyes desconocidas.

1.4. Lo absurdo

En un universo en el cual subsiste la fe en las formas de totalitarismos, tanto por

parte de los poderes como por parte de las propias victimas, el proposito de Camus, en su

obra Le mythe de Sisyphe, es el de analizar la situacion del hombre en un universo de

creencias destrozadas:

Esslin,

“Un mundo que puede ser explicado por razonamientos, aunque defectuosos, es un
mundo familiar. Pero en un universo que stbitamente se ve privado de ilusiones y de luz,
el hombre se siente como un extranjero. Es el suyo un exilio irremediable, ya que se
aproxima. Este divorcio entre el hombre y su vida, el actor y sus decorados, constituye

ciertamente el sentimiento del absurdo.” (Suances Marcos y Villar Ezcurra, 2004: 8)

en su ensayo E! teatro del absurdo, define lo “absurdo” como:

“Absurdo significa originalmente, en un contexto musical, ‘sin armonia’. De aqui la
definicion: sin armonia con la razén, incongruente, no razonable, ilogico. Afiade que
para Ionesco hablando de Kafka, lo Absurdo es lo desprovisto de propoésito, separado de
sus raices religiosas, metafisicas y trascendentales, el hombre esta perdido, todas sus

acciones se transforman en algo falto de sentido, absurdo, inutil.” (1966: 15)

Lo “absurdo” refleja, en cierto sentido una vision de la condicion humana, cuando las

condiciones de la existencia presentan un desfase, una ruptura entre el ser y el mundo,

cuando fallan las explicaciones del mismo, cuando falla el sentido porque ya no se hallan

validas las referencias en ¢l. La estética del absurdo nace por tanto como expresion de

una busqueda para la supervivencia del hombre en un universo (1966: 301) “desprovisto

de lo que un dia fue su centro y su propdsito de vivir, un mundo falto de un principio

integrador aceptado por una gran mayoria y que en consecuencia, se ha desarticulado, se

ha convertido en algo sin propdsito, absurdo™.
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(Para qué, por lo tanto, el recurso al “absurdo” en nuestras novelas? En primer lugar,
pensamos que este recurso discursivo presenta un hilo unificador de esta multiplicidad de
géneros en el relato. Frente a la ausencia de explicacion ante el fendémeno fantastico o
entre la serie de crimenes que se perpetiian en la obra, lo absurdo los justifica, justamente

por esta falta de sentido, esta caida en la absurdidad del universo que se quiere describir.

Ademas, si esta estética nacid en un contexto de post-guerra, como plasmacion del
irracionalismo del mundo cuando este pierde su principio unificador y l6gico, pensamos
que la misma logica se encuentra en la expresion novelesca haitiana; Haiti, primera
colonia en haber logrado la independencia pierde su centro, o propdsito cuando tras una
sucesion de dictaduras y gobiernos corruptos no logra la re-construccion ideada o
imaginada. Esta ausencia de proposito u objetivo comun, tiene la consecuencia de
enfrentar al hombre con su propia soledad y aislamiento (un 4tomo en el universo).
Asimismo, lo “absurdo” como expresion estética condiciona los espacios y los tiempos
novelescos, condiciona la relacion de los personajes entre ellos ademas de hacer hincapié

sobre el sinsentido del mundo y las relaciones entre seres.

En este sentido, esta primera imagen se plasma a través de los didlogos contraproducentes
entre los personajes donde, cada cual metido en su propia logica, pierde la capacidad de

empatia y comunicacion.

En BO, por ejemplo, los escasos didlogos que encontramos en el relato presentan rasgos
del “absurdo”. Si lo “absurdo” encuentra su modo de expresion a través de las
posibilidades que oftrece el teatro, estas secuencias muestran una cierta “teatralizacion”,
precisamente porque son escenas dialogadas entre varios personajes que, en este
momento, presentan rasgos arquetipicos; los personajes pierden las caracteristicas
'humanas' que encarnan, para tener en el didlogo un lugar puramente funcional. A través
de esta des-humanizacion del lenguaje (no filtran ninglin tipo de emociones), los
personajes hablan y se contestan ateniéndose al puro razonamiento 16gico que les brinda

la situacion. Este es, el primer efecto de este recurso al “absurdo” en la novela.

Por ejemplo, cuando Pierre Jean, en BO, se da cuenta de que se ha perdido, regresa al
ultimo lugar donde estuvo: la taberna de su amigo James. Alli, todo sigue igual que

cuando se fue.
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“-Je me suis oublié ici, lui dis-je, le coeur battant, espérant qu'il va me répondre comme la
derniére fois que j'avais oublié mon téléphone portable chez lui.

-Je m'en suis apercu en effet, répond James. [...]. J'ai vu une jeune femme converser avec toi
a une table. Je me suis dit que j'aurais le temps de servir un autre client. Dans cet
établissement, on n'a pas l'habitude de prendre ce qu'on oublie par mégarde.

-A ta place, j'irais rapidement faire une déclaration de perte a la police, dit une voix que je
connais derriére moi. [...]. C'est comme quand on perd son permis de conduire ou n'importe
quel document. Quelqu'un peut s'en servir a des fins malhonnétes. [Miguelito].”*%¢ (2008: 13-

14)

Lo “absurdo” juega con la confusion para crear un efecto comico que a su vez funciona
como catarsis. En este fragmento, vemos como James, ante esta situacion angustiosa
como puede ser la de haberse perdido, sigue reaccionando como si se tratara de un mero
objeto perdido. Es mas, su reaccion es una “reaccion arquetipica” que sigue manteniendo

incluso ante la pérdida de indole mas grave.

Nos encontramos ante una situacion irracional donde los personajes siguen teniendo
razonamientos racionales lo que acrecienta el efecto angustioso. Este fragmento aparece
al principio de la novela y plantea por tanto el universo de la misma. Aqui, se trata de
adentrar y de hacer que el lector se adhiera a este universo ficticio y absurdo mediante un
efecto catartico basado en este juego racional — irracional. La reaccion racional — por
tanto inadaptada- de los personajes acrecienta la angustia que supone la pérdida de uno
mismo. Al sentir esta angustia, el lector, si no se identifica con el personaje principal, al

menos se incorpora a la situacion.

Nos encontramos ante un escenario similar cuando Pierre Jean acude a la comisaria para

realizar la denuncia.

- C’est que... je bafouille, c’est que...
- C’est que quoi? tonne le policier. La perte est déja consommée, si vous me permettez
I’expression. Donc, pas de fausse honte. Vous avez perdu quoi?

- Moi, j’arrive a dire. Je me suis oublié.

166 «_ Me olvidé aqui, le dije, el corazon acelerado y con la esperanza de que me contestara como la Gltima
vez que habia dejado el teléfono movil en su local.

- Me di cuenta de ello, contesté James [...]. Vi a una chica hablar contigo en una mesa. Pero pensé que me
daria tiempo servir a otro cliente. En este local no se acostumbra a irse con lo que se olvida por descuido.
- En tu lugar, interpondria rapidamente una denuncia por pérdida a la policia, dijo una voz que conozco
detras de mi [...]. Es como cuando se pierde el carné de conducir o cualquier otro documento. Alguién
puede utilizarlo con fines malévolos [Miguelito].”
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- Vous vous étes oublié! s’exclame-t-il.
11 se gratte la téte, I’air perplexe.

- C’est vrai que ce n’est pas un cas courant.”*%” (2008 :16)

El modo de adhesion sigue siendo el mismo: la misma situacion angustiosa de la pérdida

se enfrenta a la incredulidad del policia.

Mas adelante, en BO, Pierre Jean se encuentra con Elise, la mujer que lo rob6 en el bar

de Jame’s:

“- Puis-je savoir la raison de votre visite?

- Je vous I’ai dit, hurla-t-elle, soudain en colére. C’est moi qui suis partie avec vous du
bar.

- Je ne vous appartenais pas. C’est du vol qualifié.

[...]

- Je sais, monsieur Jean. C’est la premiére fois qu’il m’arrive de voler quelque chose.
Pourtant, c’est la seule chance que j’ai dans ma vie.

- Je ne comprends pas, lui dis-je.

- Je trouve des objets oubliés. Des téléphones portables, des bijoux, des portefeuilles,
des dossiers, bref, tout. Jamais je n’ai osé¢ m’approprier de choses qui ne
m’appartenaient pas. Pourtant, je me tue chaque mois pour joindre les deux bouts.

- Hier soir, vous n’avez pu résister a la tentation, je gronde. Dois-je appeler la police?

- Non, monsieur Jean... Je vous en pris. Laissez-moi m’expliquer.

[...]

- Alors pourquoi étes-vous parti avec moi?

- Monsieur Jean, je le savais...

- Quoi?

- Jen’ai pas de chance avec les hommes.

- Qu’est-ce que cela a a voir avec le fait que m’ayez volé? j’explose.”*% (2008: 22-23)

167 «_ Es que... farfullo, es que...

- Es que ... ;qué?, trona el policia. La pérdida ya fue consumida, si me permite la expresion. No hace falta
hacerse el vergonzoso. ¢Qué fue lo que perdi6?

-Yo mismo, logro articular. Me he olvidado.

- {Se ha olvidado! se exclama. Se rasca la cabeza, perplejo. Es verdad que no es muy comun.”

168 «_ ; Se puede saber a qué se debe su visita?

- Se lo he dicho, le grita repentinamente enfadada. Yo soy la que me fui del bar con usted.

- No le pertenecia. Es un robo en toda regla. [...]

- Lo sé sefior Jean. Es la primera vez que se me ocurre robar algo. Sin embargo, es la Unica posibilidad que
me queda en la vida.

- No la entiendo, le digo.
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Pierre Jean explica (2008: 25): “J’ai un debut de migraine. Ce n’est pas a cause de I’alcool
que j’ai bu la veille. C’est ’absurdité de la situation qui commence a étre intolérable.”%°
En este dialogo, Elise y Pierre Jean no logran entenderse. Pierre Jean espera una
explicacion que encaje con su logica. Elise tiene la suya propia — le robé porque no tiene

suerte con los hombres- pero Pierre Jean no consigue considerarla como valida.

Estamos ante un ejemplo del “absurdo”: una situacion concreta en la que un personaje se
enfrenta a una realidad fundamental como si se tratara de un laboratorio experimental. En
este caso, perderse. Como mencionamos en la primera parte de nuestro trabajo, los dos
personajes estan despojados de sus circunstancias accidentales de posicidn social, se
vuelven arquetipales y se enfrentan a una pregunta existencial. La incomunicacion entre
ambos revela su aislamiento y su soledad lo que los convierte en seres tragicos, en un
mundo injusto que obliga a subvertir sus valores como lo revela Elise: “Siempre me
encuentro con objetos olvidados. Teléfonos moviles, joyas, carteras, carpetas, de todo.
Nunca me he atrevido a aduefiarme de cosas que no me pertenecian. Sin embargo, me

mato cada mes para llegar a fin de mes.” Y termina robando.

Esta situacion que ejemplifica una alteracién en el modo de relacionarse de los personajes
recuerda la patologia esquizoide caracterizada por Faustin como la de un repliegue sobre

si mismo y de una imposibilidad de relacionarse con el otro.

Los distintos géneros o discursos que interfieren en las novelas de Gary Victor
tienen todos en comdn y como punto de partida, la alteracién al orden causal que necesita
un nuevo enfoque, un nuevo método 0 unos nuevos interrogantes para entenderlo y si es
posible, restablecer el orden alterado o entender el novedoso. A la par, nos permiten
profundizar en la exploracion del lugar, en los sistemas de creencias populares, en los
esquemas mentales y en las cuestiones existenciales de los personajes. La multiplicidad

de discursos, de enfoques o perspectivas, si bien permiten experimentar con las

- Siempre me encuentro con objetos olvidados. Teléfonos maviles, joyas, carteras, carpetas, de todo. Nunca
me he atrevido a aduefiarme de cosas que no me pertenecian. Sin embargo, me mato dia tras dia para llegar
a fin de mes.

- Ayer por la noche, no se ha podido resisitir, regafio. ¢ Debo llamar a la policia?

- No, sefior Jean...por favor. Deje que se lo explique. [...]

- Sefior Jean, lo sabia...

- cel qué?

- No tengo suerte con los hombres.

-Y /qué tiene que ver con el hecho de que me ha robado?, estallo.”

189 “Tengo un principio de jaqueca. No es por el alcohol que bebi la noche anterior. Es lo absurdo de la
situacion que empieza a ser intolerable.”
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posibilidades de lo real novelesco y jugar con sus limites y confundirlos, nos permite
intuir la existencia de una multiplicidad de planes planteados como real, en el seno de
una misma novela, en lucha y no sin recordar el sintoma social y colectivo haitiano, el de
la esquizofrenia; una patologia que, ademas de caracterizarse por una imposibilidad de
relacionarse con el otro, borra las fronteras existentes entre realidad e imaginacién. Por
ello, analizaremos a continuacién la division estructural y textual de las novelas a través
del relato enmarcado y de las metalepsis que permiten cuestionar y ampliar las

representaciones y los espacios de narracion.

2. Entre ficciéon y narraciéon

En esta parte, se pretende seguir analizando las novelas basandose en la division
estructural y textual. Se aprehendera por tanto el analisis del relato enmarcado, la

metalepsis y la conexion internovelesca. Tal como lo menciona Satyre:

“Rappelons que les théoriciens du baroque littéraire parlent d’un décentrement d’une
ceuvre baroque, ou de sa faible structure pour montrer qu’elle n’est pas construite selon
le principe de I'unité classique, mais plutot selon une unité complexe et multiple, qui

semble mimer un monde livré au hasard et au chaos.”*"® (2011: 227-228)

De esta manera, se enfocara el analisis de este descentramiento y division, no como una
manera de subvertir el canon clasico de la novela, sino como una manera de ampliar su
capacidad expresiva utilizando una variedad de recursos narrativos que cuestionan las
representaciones y modifican y/o enfrentan los espacios de la narracion a partir de

conceptos como verdad y falsedad o simulacro.

Por otro lado, en relacion con lo fantéstico y lo “absurdo”, veremos que la irrupcion de
hechos que alteran el orden causal conlleva una alteracion o division de planos narrativos.
La estética o poética barroca (Satyre, 2011: 161) “semble se complaire dans les jeux de

I’analogie déclinée a I’infini. C’est cette propension a jouer les différents niveaux de

170 “Recordemos que los tedricos del baroco literario hablan de un descentramiento de una obra barroca o
de su débil estructura para demostrar que no esta construida a partir del principio de la unidad clasica sino
mas bien a partir de una unidad compleja y multiple que parece mimetizar un mundo expuesto al azar y al
caos.”
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réalité des choses qui explique la conscience aigiie que cette esthétique a du simulacre.”"*

Por tanto, nos centraremos en los relatos enmarcados y en las construcciones en abismo
para analizar este juego de la declinacion hasta el infinito. Luego, nos centraremos sobre
el andlisis de las distintas metalepsis que permiten, a través de los juegos entre planos,
jugar con los conceptos de ficcion, realidad y simulacro. Terminaremos hablando de las
novelas interconectadas y resaltaremos de esta manera varias analogias que ponen en
evidencia la existencia de una obsesion con la repeticion de temas y motivos. Con ello,
hablaremos de la escritura como reflejo de un sintoma colectivo ante el caos del mundo.
De esta manera, a través de ese estudio, se pretende poner el énfasis sobre la diversidad
y pluralidad, ya no del género y de las estéticas, sino acerca de las perspectivas, las voces
narrativas y los universos ficcionales para plantear una realidad eléstica y manejable,
desplegable al infinito y en la cual todos los componentes de este universo estratificado

ensefan sus caras multiples, hasta la locura y la obsesion.

2.1. Los relatos enmarcados

Consisten en la presencia de varios relatos en la misma novela: uno o varios
personajes cuentan, imaginan o suefian otras historias. Segin Molinié (1995: 5-37), la
técnica enmarcada esta vinculada a una llamada al relato, una especie de desestabilizacion
de la narracion, por parte de uno o de varios personajes. Afirma que, de esta manera, cada
relato desencadena un proceso narrativo que, teéricamente, es ilimitado. Méas adelante,
explica que en el relato imbricado, la narracién progresa mediante vueltas hacia atrds y
que es por tanto retrospectiva. El relato barroco empieza in media res, lo que hace que las
anacronias se convierten en necesidades de la técnica narrativa. A la vez, en el relato

barroco, la construccidn en varias perspectivas permite una alteracion del espacio-tiempo.

La temporalidad en un relato barroco no es lineal sino espiral, en movimiento, maltiple.
Esto parece ser una tentativa de dar cuenta de la proliferacion y abundancia de lo vital,
puesto que en un solo tiempo pueden tener lugar una infinidad de acontecimientos, cada

uno con su ritmo propio. Los microrrelatos dentro del relato barroco son un medio que

111« parece regodearse con los juegos de la analogia declinada hasta el infinito. Es esta propension a jugar
con los distintos niveles de la realidad de las cosas lo que explica la consciencia aguda que esta estética
tiene del simulacro.”
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permite dar cuenta de la multiplicidad y de la heterogeneidad de la temporalidad.

2.1.1. ;Unrelato o varios relatos?

La presencia del relato imbricado se encuentra por excelencia en la novela BO. El
relato principal narra las peripecias de Pierre Jean. Este cuenta su historia, la de su ruptura
con Alice que desencadena su olvido en un bar y su bdsqueda fisica y psicoldgica para
reencontrarse. Podemos decir que se trata de un relato en progresion ascendente (la
bldsqueda fisica de si mismo) que abre ventanas temporales retrospectivas e introspectivas
araiz de los diferentes relatos que se desencadenan a partir de éste. A partir de este relato
principal, el relato se estructurara alrededor de una multiplicidad de “ventanas” o
“microrrelatos” que se iran desplegando a medida que avanza la trama. En esta novela,
el recurso al microrrelato es casi constante y cada capitulo o cada parte de la novela,

parecen de una cierta manera autbnomos.

Del mismo modo, contribuyendo a la ruptura de la unidad novelesca, se mezclan recursos
descriptivos, accion y poesia. Cada uno correspondiente a un nuevo relato dentro de la

novela.

De esta manera, a raiz del olvido de Pierre, la historia de Pierre Jean se bifurca hacia el
microrrelato de su doble. Este doble surge cuando Pierre Jean se olvida de si mismo en
un bar. Aquel cobra vida y consciencia propia: se convierte en voz narrativa de los
capitulos en los que aparecera. Gracias a él y a su vision interna (focalizacion interna),
obtendremos otro relato acerca de los miedos, fobias, traumas, deseos de libertad y

voluntad de verdad de Pierre Jean.

Un tercer relato enmarcado aparece cuando Pierre Jean decide escribir su autobiografia y
crea otro personaje, su doble en la ficcion. Siendo su doble en la ficcién, habla en primera
persona y ofrece un nuevo punto de vista sobre los acontecimientos. Podriamos

considerar las peripecias de Peter Choisson como un tercer relato.

Al final, un ultimo microrrelato podria ser el de la investigacion policiaca. Una
investigacion que empieza de forma tardia en la novela y s6lo es mencionada en cinco

capitulos del libro. El inspector Dieuswalwe es el personaje central de este relato.
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Salvo al final de la novela, los personajes no se cruzan, se mantienen cada uno en su
universo o plan diegético lo que, en un primer momento favorece la division y

desmantelacion del relato.

2.1.2. Lallamada al relato: la multiplicacion de las historias

Ademas de una variedad de relatos que ocupan cada uno varios capitulos del libro,
nos encontramos ante una proliferacion de historias personales de cada uno de los

personajes secundarios.

En BO, conocemos la historia de la ruptura sentimental del travesti Miguelito y de su
pena de amor en la Taberna de James. También conocemos la historia de Jame’s que
queria ser bailarin y la de Belange, un pianista albino que queria ser famoso. Esta la
historia de Erika y su poca suerte con los hombres. En ALDRP, sabemos que Marjorie
era la ex-pareja del ministro de cultura que la obligé a prostituirse porque le gustaba la
poesia. Vickie es un travesti de la Republica Dominicana. En LCB, conocemos la vida de
la nifia, del inspector Dieuswalwe, del cura, del alcalde, de la novia del alcalde. En
LDDUTALC, todos los personajes tienen su historia: Salim le chat, Mirna, Pirus.

Todas las novelas de Gary Victor contienen una multiplicidad de microrrelatos; las
historias llenan las novelas desde las alusiones a la historia nacional hasta la historia
olvidada pasando por las historias de cada uno de los personajes. La historia se convierte
en uno de los temas centrales de las novelas, desde escalas diferentes y con un punto en
comun para todas: la de la herida y la traicion. Ademas de esta imagen de la historia en
fractales, asistimos a una multiplicacion de los espacios narrativos y ficticios y a un
estiramiento del espacio narrativo hacia el exterior de la novela puesto que la mayoria de

las historias de los personajes secundarios ocurre en un plano extradiegético.

Ademas de esta multiplicacién infinita de la/s historia/s que pueblan las novelas, las hacen
prosperar y las fragmentan, la unidad novelesca traspasa en un primer tiempo, la
estructura fractal de las historias a través de sus puntos en comun y gracias a la
construccién en abismo de los relatos que permiten anticipar y dejar presagiar nuevos

acontecimientos.
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2.1.3. La construccion en abismo como voluntad de infinito

Las encontramos en todas las novelas estudiadas y desde dos modalidades: bien
en un plano intradiegético o bien en un plano extradiegético. En ALDRP, un poema de
Anastase retoma lo que estd a punto de suceder en la novela y anuncia el desenlace.

Adquiere por lo tanto un tono de prediccion:

“Les miroirs sont-ils devenus aveugles ou est-ce nous qui avons fait fuir la lumiére? / Que
cache la robe du saint? / A I’angle des rues paralléles se trouve la solution du mystere des

captifs perpétuels.”t’2 (2003: 110)

En BO, la novela entera se estructura alrededor de la construccion en abismo. A partir de
la historia de Pierre Jean, destacando dos planos, uno intradiégetico y otro extradiegético.
A partir del relato intradiegético, se propone una primera escala: Pierre Jean, escritor,
decide escribir un relato autobiografico en el cual relata la historia de su olvido. Crea un
personaje a su imagen, Peter Choisson que actta y percibe por él en la novela, dentro de
la novela. En un primer tiempo, Pierre Jean maneja su historia o la vision de su historia y

de su personaje desde la postura del creador:

“Mon personnage Peter, comme moi, re¢oit la visite d’une femme que son double, lui, a
violenté, sodomisé. [...] Je change le nom de la fille. Je ’appelle Eliane. J’aimerais bien

qu’elle joue un rdle intéressant dans I’histoire. La, j’anticipe.”*"® (2008: 74)

Como en todos los relatos autobiograficos se plantea el problema de la objetividad en el
relato. El personaje Peter Choisson actla desde la perspectiva de su creador, en lo que
concierne a pensamientos, miradas y acciones. Sin embargo, el doble, es decir, el
inconsciente personificado de Pierre Jean, irrumpira en el relato de Peter Choisson para

avisarle de la falta de objetividad de sus actuaciones, es decir, de la ausencia de verdad.

Es el doble el que desvela a Peter Choisson un trauma en la infancia de Pierre Jean; un
acto inefable que Pierre Jean sufrio de nifio y olvid6. Este olvido, o alteracion de la

memoria funciona como un mecanismo de defensa que, sin embargo, genera una psicosis:

172 «“Son los espejos los que se han vuelto ciegos o somos nosotros los que ahuyentamos la luz? / ;Qué

esconde la sotana del santo? / En la esquina de las calles paralelas se halla la solucién al misterio de los
captivos perpetuos.”

113 “Mi personaje Peter, al igual que yo, recibe la visita de una mujer que su doble ha violentado y
sodomizado. Cambio el nombre de la chica. La llamo Eliane. Me guataria que tuviera un papel interesante
en la historia. Aqui, me anticipo.”
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los actos compulsivos de repeticién en los sujetos que transforman en accion un recuerdo

olvidado o reprimido.

Este hecho hace que la vida de Pierre Jean esté habitada por un vacio, una angustia
permanente y sin nombre que a medida que pasa el tiempo hace que pierda la I6gica o
el sentido. Como resultado, Pierre Jean esta en una eterna busqueda de si mismo, escribe
para “ancrer ses actes dans la réalité”1’* (2008: 109), sin embargo, repite la omision, el
olvido, y con ello, la ausencia de sentido y de l6gica. De hecho, en paralelo a esta
construccion en abismo, encontramos otra a partir de un relato de Pierre Jean titulado Nuit

muette sur la croix de I’arc-en-ciel’®,

“Roger était muet comme moi je 1’étais, d’une certaine maniére, avec les femmes que
j’avais aimées ou cru aimer, car je n’arrivais finalement jamais a faire jaillir de moi les

mots révélateurs de mes sentiments.”*’® (2008: 73)
Y mas adelante:

“Il s’était établi entre Roger et Linda ce lien que j’avais tant souhaité nouer avec chacune
des femmes que j’avais aimées ou cru aimer. Linda parvient a pénétrer au plus profond
de ’'univers de Roger pour palper sa détresse et sa souffrance. Elle accepte de I’aider dans
sa vengeance, mais en lui faisant emprunter une autre voie. Le pére de Linda revivra
I’épisode de cet accident pour comprendre la souffrance, I’angoissante solitude d’un
garcon de dix ans voyant sa mére écrasée devant lui par une auto conduite par un sotlard.
Rongé par la culpabilité, incapable de se justifier devant sa fille, le meurtrier se suicide

d’une balle de revolver en pleine téte.”’” (2008: 74)

En esta novela, la construccion en abismo evidencia una compulsion de repeticion a partir
de la imagen de la madre atropellada. El ruido metalico del coche contra sus huesos que

resuenan en la cabeza del nifio se encuentra de nuevo en el episodio de la muerte de

174 «[...] anclar sus actos en la realidad.”

175 “Noche muda sobre la cruz de un arco iris.”

176 «“Roger era mudo al igual que yo lo era con las mujeres que habia querido o creia haber querido porque
nunca conseguia expulsar las palabras reveladoras de mis sentimientos.”

177 «Se habia establecido entre Roger y Linda este lazo que tanto hubiera anhelado tejer con cada una de las
mujeres que habia querido o creia haber querido. Linda consigui6 penetrar en lo mas profundo del universo
de Roger para palpar su angustia y sufrimiento. Acepta ayudarle en su afan de venganza pero desviandole
hacia otro camino. El padre de Linda revivira el episodio de este accidente para comprender el sufrimiento,
la soledad angustiosa de un nifio de diez afios viendo a su madre atropellada ante sus 0jos por un automavil
conducido por un borracho. Atormentado por el sentimiento de culpa, incapaz de justificarse ante su hija,
el asesino se suicida con una bala de revolver en plena cabeza.”
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Beniswa, que el doble de Pierre Jean mata con una barra de hierro metalica desgarrada de

un coche para romperle el craneo.

Volveremos més adelante sobre la violencia que genera la compulsion de repeticion y nos
centraremos, de momento, sobre la construccion en abismo que estructura la novela BO.
A partir de este olvido que genera una pérdida de sentido a partir de un punto de referencia
que podriamos llamar “origen fundacional” en la infancia de un nifio, se desencadenan
acontecimientos y peripecias a raiz de este olvido que cobran dimensiones emocionales

desmesuradas porque falta el elemento clave.

Se trata de la dimension individual de lo que podria convertirse en una metaféra de la

historia colectiva de Haiti, tal como lo menciona el inspector Dieuswalweé al decir:

“Le présent de Roger est trop misérable pour correspondre a ce passé mytique qu’il décrit.
Soit sa mémoire, probablement trafiquée, lui joue des tours, soit il a délibérément effacé

de ses souvenirs quelque chose d’insoutenable.”’® (2008: 102)

Y mas adelante, hace él mismo el paralelismo entre la historia de Roger y la historia de
Haiti:

“Entre les mythes fondateurs, la mémoire et le quotidien, il existait un tel décalage qu’il
se disait bien qu’il devait y avoir aussi, la, une absence, un oubli, une mémoire

trafiquée.”*”® (2008: 102)

La construccion en abismo, en los relatos de Gary Victor, permite anunciar un
acontecimiento y funciona como una premonicion, o permite establecer paralelismos
entre diferentes planos de narracién. En ambos casos, podemos decir que, por un lado,
dan una cierta unidad a la novela a partir de la estructura fractal; una microhistoria se
repite y/o anuncia otra historia de mayor escala. Sin embargo, esta construccion que
revela una repeticion de la historia con variaciones revela la existencia de varios niveles

o planos narrativos, lo que analizaremos a continuacion.

178 «“E] presente de Roger es demasiado misero para corresponderse con el pasado mitico que describe. O
bien su memoria probablemente falseada, le juega una mala pasada, o bien ha borrado deliberadamente de
su memoria algo insoportable.”

179 “Entre los mitos fundadores, la memoria y el dia a dia, existia tal desfase que pensaba que aqui también
tenia que haber una ausencia, un olvido, una memoria falseada.”
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2.2. Las metalepsis

La division en las novelas propicia una diferenciacion de varios planos narrativos.

Tal y como acontece en la estética barroca, la variedad de ventanas que se van
abriendo permiten que la accion se desarrolle en distintos niveles de realidad o de
representacion. Esta representacion que propicia el discurso puede basarse en una
simulacion de la misma para crear un efecto de real, o su alteracion. En este capitulo, nos
centraremos sobre los juegos metalépticos que se dan en las novelas para crear, en un
primer tiempo, un efecto de “inquietante extrafieza” al entrar en contacto dos mundos que
a priori no pueden conectarse. Por otro lado, iniciaremos una reflexion acerca de la
representacion de lo real y de lo ficticio como simulacro, lo que nos llevaré a una reflexion

sobre el mundo de las apariencias.

En primer lugar, empezaremos con una definicion de la metalepsis. Segin Genette (2004:
25-26), se trata de un deslizamiento de niveles entre ficcion y narracion. Explica que la
relacién entre diégesis y metadiégesis funciona siempre entre un nivel que se pretende
“real” y otro nivel que se asume como “ficcional” a partir de lo cual se establece un juego

de intrusién en ambos niveles.

La metalepsis en su pleno sentido consiste por lo tanto en la irrupcién del autor en el
plano ficcional, en su aparicion en la novela y por ello, supone una transgresion. Por
analogia, esta transgresion puede verse también entre dos niveles diegéticos sin que
suponga la intrusion del autor en la novela y consiste en la irrupcion de un elemento en
un plano que no le corresponde, siempre y cuando uno asuma un valor ficcional y el otro

un valor real, dentro del universo ficcional.

2.2.1. Metalepsis autor > personajes (ascendente y antimetalepsis)

Estudiaremos en las novelas esta conducta metalépti