ARQUEOLOGIA
DE LA
ARQUITECTURA

Burgos, 1996

A

KD junta de
Castilla y Ledn






ARQUEOLOGIA
DE LA
ARQUITECTURA

El método arqueologico aplicado al proceso de
estudio y de intervencion en edificios historicos

Burgos, 1996

JUNTA DE CASTILLA Y LEON
Consejeria de Educacién y Cultura
1996






acis

ARQUEOLOGIA
DE LA
ARQUITECTURA

El método arqueoldgico aplicado al proceso de
estudio y de intervencién en edificios historicos

Luis Caballero Zoreda y Consuelo Escribano Velasco (Eds.)

JUNTA DE CASTILLA Y LEON
Consejeria de Educacién y Cultura



© De la presente edicion ]
JUNTA DE CASTILLA Y LEON
Consejeria de Educacion y Cultura

© Del texto y las figuras:
Los autores

1.S.B.N. 84 - 7846 - 619 - 3
Depésito Legal: SA. 976 - 1996

Imprime: EUROPA ARTES GRAFICAS, S.A.
Sanchez Llevot, 1. Telf. 22 22 50
37005 Salamanca



Indice

Presentacion
Introduccién

R. Parenti
Una vision general de la Arqueologia de la Arquitectura

L. Camara
La documentacion grafica: fotogrametria y bases de datos

J. M. Garcia de Miguel
La caracterizacién de los materiales aplicada al estudio de la construccién histérica

L. Caballero Zoveda
El andlisis estratigrafico de construcciones histéricas

R. Parenti
Individualizacién de las unidades estratigraficas murarias

1. Arce
El estudio de los acabados y revestimientos de la arquitectura

P. Latorre
La arqueologia de la arquitectura. Consecuencias metodoldgicas de su aplicacién al proyecto de restauracién

A. Azkarate Garai-Olaun
Algunos ejemplos de analisis estratigrafico en la arquitectura del Pais Vasco

S. Feijoo Martinez y M. Fernandez Mier
Experiencias de la aplicacion del anilisis estratigrafico en los edificios de Santa Eulalia de Mérida,
la Torre de Hércules, San Pedro El Viejo de Arlanza y Parroquial de Lalin

A. Lopez Mullor
Estudio arqueolégico del conjunto del castillo de Castelldefels (Barcelona)

1. Zumalde Igartua
Cémo utilizar las fuentes escritas en el anilisis de la Arquitectura

J. Antonio Quiris Castillo
Indicadores cronoldgicos de ambito local: cronotipologia y mensiocronologia

11

13

23

41

55

75

87

103

123

141

153

169

179



—

Arquelonia de ln Avquitecenra, 1996: 103-121

La arqueologia de la arquitectura. Consecuencias metodoldgicas de
su aplicacion al proyecto de restauraciéon

Pablo Latorre Gonzalez-Moro.
Latorre & Camara, arquitectos, Madrid.

Introduccién

La aproximacion que, desde nuestra practica en el trabajo
de restauracion arquitectonica, hemos realizado al campo
de la arqueologia, se ha producido siempre por la necesi-
dad de resolver metodolégicamente un tipo de problemas
que la intervencién sobre la arquitectura monumental
plantea y que, con las herramientas tradicionales del anali-
sis y ¢l proyecto de arquitectura, no era posible resolver.

En primer lugar, nos encontribamos con que, en la
fase de demoliciones y desmontajes para la restauracion del
edificio, era frecuente la aparicién de materiales constructi-
vos y decorativos pertenecientes a periodos anteriores del
edificio, o a otros edificios o estructuras desconocidas, que
eran desechados o aparecian en la escombrera. Estos mate-
riales, extraidos de su posiciéon de reutilizacion o simple-
mente de su posicion original en el edificio, quedaban des-
contextualizados y era practicamente imposible definir pos-
teriormente su procedencia, periodo, etc. Ademads, tenfa-
mos la sensacion de que no nos enterdbamos de su exis-
tencia, pues las personas anrgadas de estas fases de demo-
licién no tenian la capacitacién necesaria para reconocer
estos materiales que, simplemente, se desechaban. Unica-
mente los elementos raros o los que conservaban decora-
cion eran conservados, lo que aumentaba la desazon, pues
nos quedaba la idea de que se estaba destruyendo informa-
cidon que podia ser vital para el conocimiento del edificio.

En segundo lugar, tenfamos la evidencia de que la
practica totalidad de los edificios sobre los que intervenia-
mos estaban formados por la superposicion de materiales
de diferentes periodos, de que no existia un Gnico estilo
arquitectonico y de que su forma no respondia en ningan
caso a un modelo tipo, sino que su aspecto estaba mas pro-
ximo a un “collage” tridimensional. Por este motivo, en la
fase de demolicion, se ponian al descubierto partes y mate-
rial de las fases mas antiguas de la construccién que estaban
ocultas por el material mas moderno. Este descubrimiento
se realizaba sin la presencia de ningtn téenico especializa-
do y, por tanto, no existia ninguna garantia de no haber
demolido material de las fases mas antiguas, sin tan siquie-
ra tener noticia de su existencia.

En tercer lugar, sabfamos que el suelo de los edificios
historicos, siempre que no hubieran sido expoliados, cons-
titufan un yacimiento arqueolégico. Este yacimiento se
habia formado paralelamente al edificio con el que com-
partia una historia coman. La excavacion de este yacimien-
to aportaba, normalmente, una historia complementaria a
la que se obtenia del andlisis de la estructura acrea, pues
nos permitia descubrir la cimentacién y restos importantes
tanto de edificaciones anteriores, como de partes del edifi-
cio que habian desaparecido.

La constatacion de estos problemas en el proceso de la res-
tauracion nos llevd a plantearnos la colaboracion directa
con los equipos arqueoldgicos, con el objetivo de limitar
las consecuencias negativas que con nuestra actuacién se
presentaban durante la obra, avanzar en una metodologia
consensuada para la intervencién y definir el proceso his-
torico de transformacion del edificio.

El conocimiento de este proceso nos permitia plan-
tearnos hipdtesis mucho mias légicas sobre las patologias
detectadas, pues ¢stas, de algin modo, habian condicio-
nado directamente este proceso de transformacion.
Ademas, el conocimiento de las fases historicas del edificio
de un modo material, es decir al estar identificado elemen-
to a elemento del edificio su adscripcion cronologica, faci-
litaba, al objetivar las decisiones sobre el material que podia
ser eliminado y aquel que debia ser conservado.
Finalmente, este trabajo pluridisciplinar nos exigia compar-
tir planimetrias de extremada definicion y precision, lo que
permitia en la fase de proyecto disefiar, con un alto nivel de
fiabilidad, las propuestas de la restauracion.

En el Gltimo punto de esta exposicion mostraré casos
concretos de nuestra experiencia profesional, aunque, con
la excepcién del caso de la Torre de Hércules, en ninguno
de los ejemplos que expondré se realiz6 de manera concre-
ta una lectura estratigrifica del edificio segtin el método
Harris-Parenti que se propone desde estas paginas. Este
problema es por otro lado normdl, dado lo novedoso que,
en nuestro pais y en muchos otros, es todavia su aplicacion
al estudio de la arquitectura histérica. Ademads, su integra-
ciébn en el proceso de la obra de restauracién es todavia
muy limitada, pues la mayoria de los casos italianos que
conocemos por publicaciones, son trabajos de pura investi-
gacion histérica y, sdlamente en fechas recientes, estamos
teniendo noticias de esta integracion en trabajos de restau-
racibn monumental.

Por este motivo es imposible presentar ejemplos con-
cretos en los que el resultado de los anilisis de los para-
mentos haya sido decisivo en las soluciones adoptadas en la
obra de restauracién y, por tanto, debemos sacar conclu-
siones por el proceso inverso: analizar en las obras de res-
tauraciéon efectuadas, cudl hubiese sido el resultado de
haberse conocido y aplicado el “método™ de anilisis es-
tratigrificio de la arquitectura. Sin embargo, creo que
metodoldgicamente, nuestra aproximacion a como debe
entenderse y acometerse el problema del edificio como
documento histérico, en los ¢jemplos a los que me referi-
ré, ha sido conceptualmente correcta, con independencia
de que se haya o no aplicado el “método™.

El “método” no es mis que una herramienta para
conocer y determinar las relaciones temporales que se pro-
ducen entre los materiales de un edificio. Estas relaciones,
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como se demuestra en las piginas de esta publicacion, per-
miten la definicion precisa de las fases historicas de trans-
formacion del edificio. La determinacion de este proceso es
un problema complejo que puede falsearse u obviarse
desde un analisis estrictamente estilistico y arquitectdnico.
Por otra parte, como por otro lado es obvio, el anilisis de
un edificio histérico no puede limitarse a su estudio estra-
tigrifico. Ya advierte Brogiolo y otros autores por él cita-
dos, como este método, “es conceptualmente muy rigido
como para captar la complejidad v ln viguezn inscrita en ln
estratyyrafia de un edificio” (Brogiolo, 1995, 32).

Aunque en el tiempo en el que planteamos estas inter-
venciones ya conociamos las publicaciones de la Escuela de
Siena y por tanto conocfamos sus planteamientos tedricos,
no nos habiamos atrevido a utilizar un instrumento del que
desconociamos su proceso y su modo de aplicacién en la
practica. La experiencia en la aplicacién de este método es
tundamental para su comprension, del mismo modo que lo
es el método de Harris en su aplicacion en la excavacién
arqueologica. De hecho, a pesar de su mayor antigiiedad,
tampoco podemos cantar “loas” sobre la generalizacién de
la aplicacién del método Harris al mundo arqueologico y
esto se debe fundamentalmente a la necesidad que existe de
haberlo experimentado de la mano de alguien. Son méto-
dos que necesitan practica y necesitan practica junto
alguien que sepa y conozca perfectamente los mecanismos
de su aplicacion.

Por otra parte, a pesar de las criticas que desde el
mundo arqueoldgico se ha realizado hacia los trabajos de
restauracion -desde luego no sin falta de razén-, es bastan-
te dificil encontrar profesionales de la historia que posean
los conocimientos y la metodologia adecuada con la que
enfrentarse a un edificio histérico y ofrecer un resultado de
su trabajo que sea de utilidad en el proyecto de restaura-
cion. Este problema tiene su origen en que la mayoria de
los arquedlogos existentes tienen una formacion en prehis-
toria, donde las técnicas aplicadas y los conocimientos pre-
cisos estan bastante alejados de las necesidades y la prictica
que exige la investigacion historica en una obra de restau-
raciéon. Y ésta, normalmente, se produce sobre edificios
medievales o posteriores y, excepcionalmente, en edificios
de época clisica o de una cronologia anterior.

Este problema enlaza también con la discusion sobre la
identidad y la formacién que debe poseer un profesional
que se dedique a la realizacion de anilisis estratigraficos de
los edificios. Esta formacion es de algtin modo mixta y exi-
gird a los profesionales que pretendan aplicarla la forma-
cién en ciencias que no le son habituales. Al arquedlogo,
en la historia de la arquitectura pero, sobre todo, lo que le
supondri un esfuerzo mayor, en la historia y las técnicas de
la construccion y en los modos de su ejecucion. Al arqui-

tecto, en comprender el método de analisis estratigrafico y
en comprender v aceptar que ¢l edificio sobre el que tiene
que intervenir es algo mds que arquitectura, que es tam-
bién un documento historico, sobre ¢l que tiene una irre-
nunciable responsabilidad al realizar un trabajo de restau-
racion.

“.el andlisis no puede levarse a cabo por escaladores soli-
tarvios . Ni por el estratigrafo, ya que su bagaje conceptual
prescinde de los aspectos histévico-formales, ni tampoco por el
historindor de ln arguitectura , pues su discipling no ha teo-
rizado la identificacion de ln unidad estratigrifica ni los
modos para establecer sus relaciones.

Por ahora, podemos suponer la coexistencia de dos cami-
nos, el estratigrifico v el histérico-artistico. Pero debemos
Sfavorecer que ambos puedan ser vecorridos por una misma
persona: un arquedlogo que conozca la bistoria de ln arqui-
tectura o, mejor , un histoviador de la arquitectura que hayn
asimilado los instrumentos conceprunles de ln avqueologin de
ln arquitectura...” (Brogiolo, 1995, 32).

Con independencia de quién sea el director del andlisis
estratigrafico de un edificio, arquitecto o arquedlogo,
nuestra experiencia nos ha demostrado que es positivo que
este andlisis se efectlie por equipos pluridisciplinares en los
que cada profesional aporta su bagaje al proceso. Del
mismo modo, la responsabilidad de la restauracion de la
arquitectura debe ser un problema compartido, al que
deben enfrentarse equipos pluridisciplinares. Sin embargo,
dada la complejidad de una obra de restauracion, se deben
deslindar cometidos v parece logico asignar al arquedlogo
la direccién de los trabajos de investigacion historica y de
manipulacién del documento material y al arquitecto la
definicién concreta de la actuacion.

Para entender por qué en muchos casos, que no en
todos, es imprescindible efectuar el anilisis estratigrafico
del edificio, antes de ejecutar cualquier intervencién, es
necesario comprender previamente que el edificio histori-
co, tal y como ha llegado hasta nosotros, no pertenece a un
momento concreto y que su forma es, en la mayoria de los
casos, ¢l producto de multiples y sucesivas transformacio-
nes de su primera estructura; que el edificio es un elemen-
to pluriestratificado estrechamente ligado al yacimiento
que con toda seguridad (si no ha sido removido previa-
mente) existe en el suelo sobre el que se asienta y en su
alrededor. Por estos motivos, el edificio historico -como un
elemento mas del yacimiento- necesita de una documenta-
ciéon escrupulosa no sélo planimétrica, sino también de tipo
arqueologico; y finalmente, entender que la restauracion
de un monumento puede destruir u ocultar relaciones
estratigraficas de vital importancia entre los materiales del
edificio, como puede una excavacion fraudulenta destruir




1 “Con arbustos y cndias comenzaron a culwiv chosas y cabanns, donde la vida se hellzba s a sequro... " (1SIDORO, Orig.. XV, 2.5). (Tlustr. : Architecture ou art de bien batir de Mare Vitruve Pollion, Paris, 1572, p.30. B.

Nacional de Madnd, R 1267)

2 Cabana de idénticos caracteristicas a la mostrada cn la fmagen anterior y constormidn on ln acrnalidad en wse prebln de Galicia.

sin control los contextos y los niveles arqueologicos del
subsuclo.

Pero no debemos olvidar que, ademis del valor docu-
mental, un edificio histérico tiene un valor arquitecténico.
Esta dualidad exigird en algunos casos, para su restaura-
cion, la demolicion u ocultacion de material historico; la
pérdida de las relaciones de este material con sus colindan-
tes v la de sus valores documentales, para permitir la con-
servacion en el tiempo de otros valores, como son funda-
mentalmente los espaciales, los constructivos, los estructu-
rales, los formales, los tipoldgicos, etc. Esta dualidad y
superposicion de los valores de la arquitectura histérica
obliga a una intervencion pluridisciplinar y una aproxima-
cion metodoldgica como la que proponemos desde estas
paginas.

1
La definicion de arquitectura y su proceso de génesis

La arquitectura es el arte de aparejar (aparejo: forma o
modo en que quedan colocados los materiales en una cons-
truccion) los materiales (elementos pequeiios, iguales o
parecidos, con unas dimensiones que les permiten ser
manipulados por el hombre), para producir un objeto de
mayores dimensiones, que permite al hombre introducirse

.
AT

il

ol

en €l y desarrollar en su interior, protegido de las incle-
mencias climatolégicas, determinadas actividades vitales.
Simplificando, la arquitectura es el arte de conglomerar un
namero elevado de elementos aislados para conseguir, a
través de la construccion, un objeto de arquitectura, que
sirva de contenedor de las actividades humanas para las
cuales fue ideado.

Este conglomerado no se efectiia de un modo arbitra-
rio sino que, al tener que cumplir simultaneamente con los
diferentes objetivos y condicionantes que se le han impugs-
to en su génesis, se convierte en un sistema complejo. Estd
caracteristica es la que convierte a la arquitectura en una
de las manifestaciones mas importantes de los conocimien-
tos, la cultura y la sociedad de su momento. Es el objeto
de “cultura material” mas complejo y rico en informacién
de cuantos nos legan las civilizaciones del pasado.

2
Los horizontes del proyecto y de la obra de arquitec-
tura

¢Qué¢ convierte a la arquitectura en la expresion mas com-

pleta y compleja de la capacidad cultural de una sociedad:?

¢Cudles son los motivos y los condicionantes que determi-

nan su creacion? La obra de arquitectura, como ya definié
¥

105




106

3 Lamina 1V que shustra los dicz ltbros de arquitecturn de Vitrubio (edicion facsimil, Madrid, Imprenta Real, 1787). Estructuras que usaron los antiguos Gricgos y Romanos, segiin se describen en ¢l Cap.8 del Libro 11, v
sus notas desde la pig. 42.

4 Trabajos de canteria efectuados en ln obra de vestawracion de la iglesin de Santa Marin de Melgue, Toledo, 1996.

5 Lam. XII v X1V de los cuntro Libros de A. Paladio (edicion facsimil, Madrid, Imprenta Real, 1787). Planta v alzado de ln Ville Rotonda.

Vitruvio, tiene que compatibilizar, de forma simultanea,
los principios de construccién, uso y forma -firmitas, utili-
tas, venustn- con horizontes y objetivos diversos que se
entremezclan, en su concepeion.

“..Tales construcciones deben lograr sequridnd, wtilidad
y belleza. Se conseguivd ln sequridad cuando los cimientos se
bundan sélidamente y cuando se bagn una cuidadosy elec-
cién de los materinles, sin vestringir gastos. Lo utilidad se
logra mediante la corvecta disposicion de lns partes de un edi-
ficio de modo que no ocasionen ningin obstaculo, junto con
una apropindn distribucion -seqiin sus propias cavacteristi-
cas- ovientadas del médo mds conveniente. Obtendremos In
belleza cuando su aspecto sea agradable y esmerado, cuando
una adecuadn proporcion de sus pavtes plasme ln teovin de ln
simetrin.” (Vitruvio, lib.1, Cap. I1I).

La definicién de Vitruvio ha sido, con pequenas mati-
zaciones, comunmente aceptada a lo largo de la historia
por todos los tratadistas de arquitectura que, reconociendo
la importancia de su discurso, han intentado teorizar sobre
los aspectos que rodean al proceso de génesis v creacion de
la arquitectura.

Paladio asi lo reconoce v, en el primer capitulo del pri-
mero de sus libros, titulado “Cosas que deben considerarse y
prevenir antes de comenzar el edificio”, recuerda, explican-
dola a su modo, la definicién de Vitruvio. Sin embargo,
cambia el orden de su antecesor, colocando en primer lugar
las condiciones de uso para la génesis de la arquitectura.
“Segiin Vitruvio deben en todo edificio considerarse tves cosas,
sin las cunles no puede mevecer nlabanza: son éstas la urili-
dad ¢ comodidad, la firmeza y bevmosura. (De estas propie-
dades de los edificios trate Vitruvio en vavios lugaves, espe-
cinlmente en el cap. 2. y 3. del primer libro, los cxales deben
leer v meditar mucho los que deseen edificar con acierto).
Porgque no podria llamarse perfecta ln obra que fuese ittil pero
de poca duraciin, o que, aungue durable, no fuese comodn; 0
bien que teniendo ambas calidades ninguna gracin tuviese.”
(Paladio, lib.I, cap. I).

Dando otro salto en ¢l tiempo, este cambio estd espe-
cialmente sciialado por Quaroni, “En toda construccion hay
que tener en cuentn su solidez (firmitas), su utilidad (utilitas)
y s belleza (venustas)”. Asi dice Vitruvio; pero nosotros pode-
mos decir con mayor propiedad que la obva arquitectinica es
el resultado, ante todo, de los contenidos sociales y de lns razo-
nes “institucionales” por las que una determinada sociedad o
poder vequiere una obra avquitectonica (utilitas), y que estas
razones “humanas” deben ser ln base de toda buena proyec-
tacion.” (Quaroni, 1977, 17).

Nosotros, para ¢l analisis que nos proponemos abor-
dar, aceptamos esta matizacion de Palladio y Quaroni y
reconocemos que la obra de arquitectura exige en primer
lugar, para su materializacion, la decision de su necesidad.

El origen de la arquitectura se encuentra precisamente en
la necesidad que tiene ¢l hombre de poder desarrollar sus
actividades vitales, protegido de las inclemencias del tiem-
po y de las agresiones exteriores (Vitruvio, lib. II, Cap. I).
El desarrollo de la arquitectura esta estrechamente ligado al
desarrollo de las sociedades pues, a medida que las activi-
dades del hombre y de las sociedades aumentan o varian,
aparecen o desaparecen los diferentes tipos edificatorios.
Los espacios de la arquitectura se disefan con el obje-
to de que sean contenedores de unas actividades concretas
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y definidas. Estas actividades -es decir el uso del edifi-
cio- s6lo podran desarrollarse adecuadamente si las dimen-
siones, la disposicion v la comunicacion de los espacios
construidos es la adecuada. Esta organizacion de las
dimensiones y colocacion de los espacios es.la que caracte-
riza y define la tipologia edificatoria (vivienda, palacio, hos-
pital, escuela, templo, monasterio, etc.).

Establecida la necesidad y el tipo de edificio que que-
remos, su materializacion exige en primer lugar, la elec-
cion y fabricacion de los materiales que se utilizardn en su
ejecucion, de acuerdo con las técnicas y objetivos a conse-
guir y el modelo arquitecténico elaborado. Por este moti-
vo, el estudio y andlisis de estos materiales en un edificio
historico define el desarrollo de los procesos industriales y
la organizacion social que existian para su elaboracion.

Los materiales se uniran siguiendo los conocimientos de la
construccion, de la mecinica v de la fisica de su momento,
para conseguir modelar el edificio proyectado. El estudio
de las técnicas constructivas y de los procesos utilizados

Sler Freentinos
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6 Representaciin esquemiiticn de los espacios interior y exterior del prayecto de M. Angel pnra Snn Pedro del Vaticano. (Zevi, 1991 ,38),

7 Bramante, planta y seccion en perspectiva del interior y exterior de San Pedro del Vaticano.

para reunir y aparejar toda la cantidad ingente de pequefios
materiales que es precisa para la ejecucion de un edificio,
nos permitira valorar los conocimientos de las técnicas
constructivas, de la estatica y la mecanica del momento his-
térico en el que se desarrollaron.

Finalmente, el conglomerado de materiales no puede
imaginarse sin una idea concreta sobre la forma que se
debe conseguir. La arquitectura es forma y esta forma ima-
ginada por el arquitecto, responde a un estilo arquitecténi-
co y artistico concreto. El estilo que adopta una construc-
cién viene determinado por el entorno cultural y los gus-
tos del grupo social en ¢l ue se ha generado. Pero la forma
del edificio no estd Ginicamente asociada al estilo utilizado
en su construccion, estd condicionada también por la geo-
metria y las proporciones adoptadas en su trazado, los
voliimenes construidos, su transparencia u opacidad, la tex-
tura y el color de los materiales utilizados, las técnicas cons-
tructivas empleadas, etc.

Pero ademas, el edificio deberd cumplir con otros con-
dicionantes que igualmente enumera Vitruvio, como es su
adaptacién al entorno y a la geografia del emplazamiento
elegido para su construccion. La subordinacién de la forma
del edificio a la geografia del lugar y la ordenacion de los
espacios de acuerdo al emplazamiento y al soleamiento
existente (Vitruvio, lib. I, cap. IV).

La arquitectura no es el resultado racional de una serie
de condicionantes y necesidades establecidas en su concep-
cién, existen una serie de imponderables que hacen de su
forma algo subjetivo dependiente de las capacidades y gus-
tos, tanto del arquitecto que la ha ideado, como de la per-
sona o institucion que lo ha demandado. Quaroni estable-
ce en su libro este aspecto de la proyectacién de la arqui-
tectura y afirma: “e/ conocimiento cultural de la venustas, es
decir, del modo de manipular utilitas y firmitas para obtener
de ellas avquitecturn pevtenece, pov una parte a la esfera
racional y, por otra, a la irracional.” (Quaroni, 1977, 18).

Este aspecto de lo irracional del proceso creativo esta
magnificamente expuesto en el escrito de R. Venturi, en el
que, de un modo muy personal, como reconoce en el pré-
logo del libro, atirma: “Como artista escribo francamente
acerca de lo que o mi me gusta en avquitectura: la compleji-
dad y la contradiccion”. El libro comicnza con “un suave
manifiesto en favor de una arguitectura equivoca” donde
Venturi expresa las siguientes ideas: “..Pero la arguitectura
es necesaviamente complejn y contradictoria por el hecho de
incluir los tradicionales elementos vitruvianos de comodidad,
soltdez y belleza... Doy la bienvenida a los problemas y exploto
las incertidumbres. Al aceptar la contradiccion y la comple-
Jidad, defiendo tanto la vitalidad como la valides... Prefiero
los elementos hibvidos n los “puros®, los comprometidos a los
“limpios™, los distorsionados a los “rectos”... Defiendo la vita-

lidad confusa frente a la unidad transpavente. Acepto In
fulta de ligica v proclamo ln duslidad.” (Venturi, 1974,
25).

La simultancidad de todos los aspectos comentados
hace que, el conglomerado de materiales que existe en un
edificio, posea un complejo sistema de relaciones que son
las que han posibilitado que adquiera unas caracteristicas
especificas que le diferencian del resto de los edificios. Este,
con independencia de su valor como objeto de arquitectu-
ra, es el resultado en diferentes niveles de un hecho socio-
cultural importante, representativo de su momento y que,
por la suma de hechos que es necesario que se conjuguen
para su materializacion, lo convierten en la mixima expre-
si6n de lo que entendemos por “cultura material”.

La arquitectura representa la capacidad de una socie-
dad para producir un objeto manufacturado de especial sig-
nificaciébn y complejidad, sobre el que intervienen un
nimero elevado de variables y que exige de la sociedad que
lo lleva a efecto una determinada organizacion social. Pero
ademas, su transformacién en el tiempo, nos define la evo-
lucién del grupo social que ha utilizado el edificio, sus cos-
tumbres, sus valores culturales, sus conocimientos técnicos,
su importancia y capacidad econémica, sus gustos, etc.

3

Espacio y tiempo en la arquitectura

Antes de continuar con la logica de la exposicién, quiero
hacer una breve reflexién sobre el modo del conocimien-
to que de la arquitectura hace Bruno Zevi, en su libro
Saber ver ln Arquitectura. Para Zevi, el espacio interior es
el protagonista de la arquitectura, que dimana propiamen-




te del vacio y no de los elementos constructivos y decora-
tivos que envuelven el espacio; “las cuatro fachadns de una
casa, de una iglesia, de un palacio, por bellas que sean, no
constituyen mas que la caja en la gue estd comprendida ln
Joya arquitectonica.” (Zevi, 1951, 22).

También debemos entender que la forma exterior del
edificio genera, junto con las de otros edificios préximos,
los espacios de la ciudad. “La experiencia espacinl propin de
la avquitectura  tiene su prolongacion en la ciudad, en las
calles y en las plazas, en las callejuelas y en los parques, en los
estadios y en los jardines, alli donde ln obra del hombre ha
delimitado™vacios”, es decir, donde ha creado espacios cerra-
dos.” (Zevi, 1951, 28).

Esta valoracion del espacio permite realizar una vision
critica de la arquitectura alejada de las valoraciones forma-
les 'y estilisticas propias de la historia del arte. De esta
vision de la arquitectura puede ficilmente deducirse la
disociacion entre la valoracién de la formay la de los espa-
cios que esta forma configura. En esta cadena de relacio-
nes, el material en si mismo pierde todo su valor, sélo es
apreciado por su participacion en la construccion de la
forma que delimita los espacios.

Por este motivo, el material podré ser sustituido por
otro exactamente igual, si estd degradado (puesto que el
valor espacial de la arquitectura quedard inalterado), o
repuesto, si ha desaparecido (para rchacer el espacio perdi-
do). Incluso podemos afirmar que el valor de la arquitec-
tura se encuentra en las proporciones y relaciones entre los
espacios y que, por tanto, distintos materiales con la misma
forma generan espacios idénticos.
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La valoracién espacial de la arquitectura estd acompaiiada
de una percepcion dindmica de la misma en el tiempo. Zevi
entiende la arquitectura “como una gran escultura excava-
da, en cuyo interior el hombre penetra y camina.” (Zevi,
1951,19). Este aspecto del descubrimiento de la arquitec-
tura, como una sucesion de espacios que pueden ser reco-
rridos, es especialmente sugerente e introduce un nuevo
valor en su percepcion, como es el concepto del tiempo, es
decir de la cuarta dimension.

“Pero si giro entre las manos ln caja o camino en torno a
I mesa, a cada paso vario mi punto de vista y, para repre-
sentar el objeto desde uno de esos puntos , tengo que hacer una
nueva perspectiva. Por consiyguiente, ln realidad del objeto no
se agota en las tres dimensiones de ln perspectiva; para repre-
sentaria integralmente tendria que hacerse un sinfin de pers-
pectivas desde los infiniros puntos de vista. Hay, por tanto,
otro elemento, ademds de las tres dimensiones tradicionales, y
es precisamente el desplazamiento sucesivo del dngulo visual.
Asi fue bautizado el tiempo como “cuarta dimension.”
(Zevi, 1951, 24).

La arquitectura no puede, por sus dimensiones, expe-
rimentarse en su totalidad, como sucede con la pintura o,
parcialmente, con la escultura, y, para su descubrimiento,
es imprescindible seguir un itinerario. Este aspecto del
conocimiento de la arquitectura es la que la paraleliza con
la miisica, el cine o el teatro, donde el “descubrimiento” de
la obra de arte se efectiia a través de la experiencia en el
tiempo, y esta experiencia se diluye en el mismo momento
que se experimenta. Pero, a diferencia de las artes que
hemos mencionado, en que la percepcién tiene un tiempo
concreto y medido y la experiencia es idéntica a todos los
participantes, en arquitectura la percepcién es libre, como
en la pintura o la escultura, y el recorrido no tiene un tiem-
po establecido; ademds, la percepcién es personal y no
transmisible y depende directamente de nuestros sentidos.

De esta vision también se deduce una relacién directa
entre ¢l continente (la forma) y el contenido (el espacio).
El punto de contacto entre ambas se materializa en las
superficies que envuelven la forma de la arquitectura y
delimitan sus espacios. Estas superficies empiezan, desde el
mismo momento de su construccién, su propio desgaste;
las exteriores en contacto con las inclemencias atmosféri-
cas, las interiores con las personas. No es de extrafiar que,
en construccion, existan una seric de materiales que preci-
samente se aplican sobre las superficies y que se les deno-
mine como de “sacrificio”, precisamente porque protegen
superficialmente a la estructura del edificio de este desgas-
te de “rozamiento” en el tiempo.

Esta vision dindmica del conocimiento de la arquitec-
tura, que relaciona directamente su percepcién con el fac-
tor tiempo, introduce un aspecto que nos interesa especial-
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8 Elespacio interior de San Pedro del Vaticano es vecorrido diariamente por cientos de turistas.
9 La piramide de adobe en Madinar al Fayvion. Dos materiales, una sola estructura y un proceso de lnvado por el ayun v la avenn del desicrto, conforman este impresionante monsntento.
10 Grabudo de Rondelet sobre In estructura de un muro de lndrillo. Traite théorique et practigue de U'avt de bdriv, Paris, 1802,

mente y es el proceso de transformacion y degradacién del
edificio provocado simplemente por su propia existencia.
Esta transformacion no estd sujeta a una accién directa del
hombre en un momento concreto, sino que se produce
lenta y continuamente en el tiempo. Este proceso de degra-
dacion se refleja en el desgaste de la superficie de los mate-
riales producida por su interacciéon con el medio que le
rodea, detine el tiempo del edificio entre dos transforma-
ciones estructurales del mismo.

4
El proceso de transformacion de Ia arquitectura.

Una vez ejecutada la adicion de elementos simples que for-
man un edificio, éste s¢ ve inmerso en un proceso de
transformacién y cambio continuo que no termina ni desa-
parece hasta que los materiales que lo conforman pierden
su condicion de conglomerados y vuelven a adquirir su
individualidad. En ese momento en el que cualquier resto
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11 Pilasera de ipoca visigoda rentilizada como distel cn In cisterna musubmana de Mivida

12 Cabecera y cimborvsos arruanados de In {glesia prevominica de Saura Lucia del T Fampal (Caceres) en el momenta de st descubrimienzo en 1981, Sobre su complicadn volunterria se habia construido en época moderna una

cubierta o dos aguas.

13 El tneerior wrrumade de unn pequeiia iglesia gitica en Trujillu (Caceres), ba sufvido sucestvas refracciones basta convertivse en el yardin privado de wna casa povticular que sc adosn @ wno de sus laterales.

del edificio ha sido removido de su posicion original, pode-
mos afirmar que éste ha desaparecido y se ha perdido de ¢l
toda memoria historica.

Unicamente el material reutilizado en otra construc-
cién, por su manufactura, su forma y por la tecnologia
empleada para su obtencién, puede recordarnos la existen-
cia de construcciones desaparecidas, de la importancia de
las mismas, de su cronologfa historica, de la sociedad que
la construyé, etc. Histéricamente, en momentos de depre-
sién econdmica y cultural, es cuando masivamente se reu-
tiliza el material de las construcciones de culturas prece-
dentes, mds présperas y por tanto con una actividad cons-
tructiva mas importante y que, por los motivos que sea
(ruina, tipologia sin uso, etc.), han perdido su funcionali-
dad y no pueden ser reutilizados.

La transformacion de un edificio histérico puede pro-
ducirse con sustraccién y pérdida de material y por adicién
del mismo o por una combinacién de ambas acciones, que
serd la mas frecuente. La pérdida de material, puede pro-
ducirse por causas naturales, colapso o accién del hombre;
sin embargo la adicién de material (nicamente puede rea-
lizarse por accién directa del hombre. La sustraccion de
material se producird de un modo continuo, desde el
mismo momento de su construccion, por interaccién del
edificio con el ambiente y con las personas que lo habitan,
como hemos comentado en el punto anterior, o vendri
asociada con una obra para la transformacién del edificio.
La adicién de material exige siempre la aparicién de una
nueva necesidad, de un nuevo uso para el edificio, y por
tanto, es necesario que exista un nuevo proyecto de arqui-
tectura que defina con claridad las acciones necesarias para
su ejecucion. Este proyecto deberd cumplir con unos nue-
vos horizontes para su génesis y las variables vitruvianas

que hemos definido anteriormente deberin fijarse nueva-
mente.

Con la sustraccién de parte de los materiales de la
estructura precedente y la adicion de nuevos materiales
sobre la que se conserva o permanece, aparecerd una nueva
estructura para el edificio. “Un conjunto de elementos, volu-
métricos e interfuciales, definidos por su unidad funcional ¥
cronoldgica -que vesponden w la misma funcion y pertenccen
A U WSO WMOMENtO Bistérico-, suponen una estructura.
Una estructura no es un edificio, ni tampoco una de sus par-
tes -una fachada o una nave-, sino la unidad de elementos
coetiineos que vestan de un edificio bistérico, una etapa de la
serie estratigrifica que es el edificio.” (Caballero, 1995, 40).

La materializacién de una nueva estructura en el edifi-
cio implica que éste ha modificado su funcién, ha trans-
formado parcialmente su construccién, variando el ntime-
ro de sus materiales y, finalmente, ha transformado su
forma. La nueva “estructura” puede ser muy simple, como
la apertura de un hueco para comunicar dos espacios por
un cambio de usos, o muy profunda, como la construccién
de una nueva catedral sobre la precedente. Entre estos dos
puntos extremos, puede aparecer todo tipo de magnitudes
en la transformacion.

Este proceso de sustraccién y adiciéon de materiales se
producird de un modo continuo y asociado siempre a acon-
tecimientos importantes comoy guerras, incendios, terre-
motos, o a transformaciones importantes de la comunidad
que usa ¢l edificio, o simplemente, a pequefios hechos del
acontecer diario de la misma. El edificio se convierte asf en
un gran registro de todos los acontecimientos que se suce-
den entre sus paredes, asociado siempre a la accién de qui-
tar o afadir material. Debemos imaginarnos el edificio
recorrido continuamente por personas desarrollando dife-




14 En la fachada meridional de ln iglesia de Lara de los Infiontes (Buggos) se pueden diferenciar con Sactlidad el aparejo de sillerin de cuntro ecstructnras diferentes.
15 Andlisis arqueoligico de fo Torre de Hévenles tla Coruna). Detalle de los neveles primero y scqundo del interiar de ln babitacidnes NEy SE. 8¢ aprecia en In secciin de s ventanas o encuentro entre of futerior romano (rop) v
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el forro exterior weocldsico (verde).

rentes actividades y transformandolo continuamente,
seglin sus necesidades.

En este ir y venir, las superficies que delimitan los espa-
cios de la arquitectura se iran cargando de informacién vy,
con ¢l paso del tiempo, probablemente la estructura del
primer edificio habri sido tan profundamente transforma-
da que dificilmente podri ser reconocible. Los materiales
habrin sido removidos, eliminados, cambiados de posi-
cion, etc. Finalmente, los materiales que permanezcan esta-
ran ordenados de acuerdo a una infinidad de variables y
sucesos que lo haran dificilmente comprensible. El edificio
que habrd llegado hasta nosotros serd normalmente un
gigantesco “collage tridimensional” de materiales cuya dis-
posicion en el espacio de la estructura del edificio no es
otra que el reflejo de todos los sucesos que han existido
sobre ¢l mismo. El edificio se convertird en el mejor docu-
mento de su propia historia.

o)
Las relaciones de temporalidad.

Entre el material del edificio existente y el material que sc¢
anade con la nueva estructura que se construye, se crea una
relacién temporal de antero-posterioridad evidente: un
material ha sido colocado previa o posteriormente a otro.
Sin embargo, el propio hecho de aparcjar materiales
durante la ejecucion de un edificio, implica un hecho tem-
poral pues un material se coloca antes que otro, aunque
todos formen parte de una sola estructura. ¢Cudl es el
mecanismo que nos permite unificar todos los materiales
de una misma estructura y diferenciarlos de los de la
siguiente?

En primer lugar, el material aparcjado en un solo
momento lo ha sido por un hecho concreto, promovido
por un grupo social determinado, siguiendo las técnicas
constructivas de su momento y de acuerdo a un Gnico
objetivo formal, es decir: comparte los mismos horizontes
vitruvianos, lo que le confiere unas caracteristicas que le
dan unidad y homogeneidad y lo diferencian del aparcjado
en otro momento.

En segundo lugar, los materiales que se aportan con
cada nueva transformacién se colocarin superponiéndose
al material existente segiin las tres direcciones del espacio y
ocultando o rompiendo la superficic envolvente de la
estructura sobre la que se sitGan. Esta superposicion de los
materiales en el tiempo no es otra cosa que su estratifica-
cién, lo que nos permite, siguiendo los “principios de la
estratigrafia” definidos en geologia y arqueologia, ordenar-
los del mas antiguo al més moderno. A pesar de las dife-

rencias existentes entre los procesos de formacion de los
niveles geoldgicos, arqueoldgicos y los propios de la arqui-
tectura, los principios de la estratigrafia se cumplen riguro-
samente en el proceso de transformacion de un edificio,
(Caballero, 1995, 38).

Pero los materiales de cada estructura no estan agru-
pados en el edificio histérico sino que estin repartidos en
todo su volimen, entremezclindose los materiales de los
diferentes periodos como consecuencia de una complicada
combinacion de procesos de adicion y sustraccién de mate-
rial. Se define como “unidad estratigrafica muraria”
(UEM), ¢l conjunto de materiales que, perteneciendo a
una sola estructura, esti rodeado por materiales pertene-
cientes a una o varias estructuras de épocas diferentes a la
de la unidad definida. La UEM “es la unidad construida
menor, individualizable estratigrificamente de lns gue In
rodean y el objeto fundamental de andlisis.” (Caballero,
1995, 39).

Ademais de las definidas, existen UEM denominadas
“interfaces”que no tienen material y que se definen como
la superficie de contacto entre unidades estratigraficas.
Estas unidades definen el tiempo entre las acciones cons-
tructivas, tanto sean con aportaciéon de material, definién-
dose en la superficic originaria de la estructura creada,
como de sustraccion del mismo, definiéndose entonces por
la superficie del corte producido.

Los materiales de las UEM 'y las superficies de las
interfaces mantienen relaciones de antero-posterioridad
con los materiales y las superficies de las unidades que las
rodean que pertenecen a estructuras y superficies diferen-
tes. Para definir estas relaciones de temporalidad serd pre-
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ciso aplicar los principios de la estratigrafia y la metodolo-
gla que sc explica en las paginas de esta publicacién. Esta
metodologia, “el método”, define las herramientas y el
modo para definir e individualizar las UEM del edificio,
establecer las relaciones de temporalidad entre las unidades
definidas y establecer el diagrama estratigrifico.

La definicion de las UEM vy de las relaciones estrati-
grificas que existen entre cllas nos permite agrupar las que
son coetdneas y forman parte de un mismo momento cons-
tructivo. El conjunto de los materiales que integran las
UEM que son coetineas, constituyen el material conser-
vado de una de las estructuras del edificio (fases, periodo,
momento constructivo). En segundo lugar, el diagrama
estratigrafico de las UEM establecidas en el anilisis, nos

permitird ordenar las estructuras definidas segin una cro-
nologia relativa, desde la mis moderna a la mas antigua.

Individualizado el material que se integra en cada una
de las estructuras reconocidas, podremos realizar, sobre
cada una de ellas y de manera independiente, los anlisis de
tipo formal, estilistico, constructivo, espacial, estructural,
social, etc. que consideremos necesarios. La superposicion
y contraste de toda la analitica propuesta nos permitira
decodificar y extraer todos los mensajes de la historia del
edificio inherentes al material y a su colocacién en el espa-
cio, plantear una hipétesis de la cronologia absoluta de
estas estructuras (completando los estudios estratigrificos
realizados) y concluir su evolucién histérica y su proceso
de transformacién en el tiempo.

6

Utilidad y aplicaciéon metodoldgica del analisis estrati-
grafico de una construccidn histérica para su restaura-
cion.

Andlisis histérico y restauracién. La historia del arte y de
la arquitectura han reconocido que el material que compo-
ne un edificio histérico no pertenece a un momento con-
creto, sino que estd conformado por las sucesivas aporta-
ciones que a lo largo de su historia lo han modelado. Sin
embargo, como disciplinas, no hin mostrado ningtn inte-
rés por el anilisis de estos procesos y, normalmente, han
centrado sus trabajos en el estudio de los modelos puros,
no alterados, y de las causas y los conocimientos que han
permitido su génesis.

La definicién de las fases que componen un edificio
histérico se ha realizado mediante anlisis de tipo formal,
estilistico, espacial, tipolégico, etc., identificindose Ginica-
mente los “cuerpos de fibrica” del edificio que podian asi-
milarse a los modelos estudiados. Paralelamente estos cuer-
pos de fabrica se relacionaban con los resultados obtenidos
con el estudio histérico, y de este modo se conseguia una
division historica y estilistica de las distintas partes del edi-
ficio. Estas divisiones no definfan en los muros del edificio,
material a material, los limites de cada una de estas fases y
el trabajo se limitaba a una adscripcién histérico-estilistica
muy general de los diferentes cuerpos de fibrica.

Este marco tedrico sobre los modelos de la arquitectu-
ra y los estilos arquitectonicos ha permitido, siguiendo los
mecanismos habituales del proyecto y la obra de arquitec-
tura, definir un proceso histérico de la evolucién de los
condicionantes vitruvianos impuestos a la génesis de la
arquitectura. De este modo se ha escrito una historia de la
transformacién y evolucion de los estilos arquitecténicos,
de las tipologias edificatorias,de los espacios de la arquitec-
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L6 Vista suroeste de ln iglesin prevomdnica de Sanen Maria de Melgue (Toledo) en el momento de su descubrimicnra en 1907 por el Conde de Cedillo. La iglesin babin sido sransformada en fortalesa por los musnimanes.
\7  Vista noroeste de In iglesin de Santn Marin de Melque (Toledo) después de Ins vestauraciones de ln década de los asios serenta en las gue se elimina o trangformacion musplmana para vecuperar In volumervia original, Sin
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embargo, n obrn na se consplerd v el cimbarrio conservi parte de ln estructnra de la torrve.

18 En el momenco de su descubrimicnto, los muros perimetrales del nula de ln iglesin prevominica de Santa Lucia del Trampal (Caceres), fuevon considerados parte de nna construccion de época tardomedicval por unos arcos

apuntados sobre unas pilastras que se les adosaban.

19 La estrucenra busilical de In nave de ln iglesia romdnica de Caltojar (Seria) babia desaparecido al sustienirvse su cubierta de madern por bivedas de erucerin, Sobre lns bivedas de Ins naves laterales podemos apreciar superpuestos

hasea cuatro niveles diferentes de cubiertas y de las cuales imicamente s conservan las buellas de sus cumbreras.

tura, de la construccion vy la utilizacién de los materiales, de
los conocimientos de la mecénica, etc.

De acuerdo con esta vision de la historia del arte y de
la arquitectura,con el proyecto de restauracién, nicamen-
te se reconocian del edificio sus etapas fundamentales, las
mas ricas (arquitecténica y artisticamente) para desechar las
etapas secundarias o menores que en el proceso de la obra
eran eliminadas. Con esta intervencién se depuraba y lim-
piaba la estructura principal, la més valorada y que era la
que se pretendia recuperar. En algunos casos la eliminacion
de las ctapas posteriores permitia recuperar partes de la
ctapa que se valoraba, que se encontraban ocultas.

Existia también una idea generalizada que consideraba
que la importancia del edificio historico no se encontraba
en el material que lo conformaba, sino en la forma o en el
espacio arquitecténico que este material generaba. Por este
motivo, se eliminaba, sin més, todo el material del edificio
que distorsionaba la forma o el espacio que se pretendia
potenciar. Ademds, si el material se encontraba degradado,
era simplemente sustituido por otro elemento exactamen-
te igual para recuperar los aspectos arquitectdnicos que se

encontraban igualmente distorsionados por esta degrada-

cion.

Paralelamente a esta prictica habitual de la restauracion, y
como consecuencia de las obras producidas con este modo
de entenderla, se ponia en evidencia que los modelos pro-
puestos por la historia de la arquitectura y del arte no res-
pondian a la realidad material del edificio sobre el que se
tenia que intervenir. El proceso de transformacién de un
edificio histérico era habitualmente mis complejo v rico
que el que quedaba definido por unos simples cuerpos de
fibrica. Este poscia ademas unos “valores” que dificilmen-
te podfan ser apreciados y definidos mediante los andlisis
tipol6gicos y que eran los que le proporcionaban su valor
temporal y en consecuencia su condicién de documento
histérico.

Ha sido precisamente la sensacién que se tenfa de la
pérdida irremediable del valor histérico de la arquitectura,
que se producia con las pricticas habituales de la restaura-
cién, lo que provocd que se exigiese la conservacion de la
totalidad del material existente, con el convencimiento de
que, de este modo, se conservaban todos los valores inhe-
rentes a €l, descubiertos o desconocidos. Este dilema ha
centrado histéricamente el debate sobre la restauraciéon
monumental, que se ha movido entre la conservacién de
la estructura transformada con todas sus aportaciones, o la




recuperaracion y restauracion de las fases del edificio que
-artistica v arquitectdénicamente- se valoraban como mds
importantes.

Aportaciones del andlisis estratigrifico al estudio de ln
arquitectura histérica y a su vestauracion

El objetivo Gldmo del “método” para el anilisis estratigra-
fico de las construcciones histéricas, cuya aplicacion se pro-
pone desde estas paginas, no es otro que la identificacién
precisa de todos los materiales que, repartidos por el edifi-
cio, se conservan de cada unidad de actuacién -que hemos
definido como estructura- y su ordenacidén cronoldgica.
Sin esta identificacién y sin la definicién precisa del proce-

so de transformacion del edificio, cualquier anilisis de
caracter formal, estilistico, espacial, tipoldgico, constructi-
vo,etc. desarrollado por las disciplinas de la historia del arte
y la arquitectura puede convertirse en una falsedad y una
pura entelequia.

Ha sido corriente adscribir los edificios histéricos a
un periodo determinado, al valorar Gnicamente la zona
que tenia una presencia formal y estilistica mas importan-
te. Igualmente, con la obra de restauracién, se han elimi-
nado partes importantes de un edificio, simplemente por-
que determinado cuerpo del mismo, tenia un elemento
decorativo de una época posterior integrado entre sus
materiales y el conjunto se ha datado como de este perio-
do.
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20 La iglesia de San Martin de Framista (Palencia) adquivid wn aspecto intemporal, despseés de la fuerte restanracion que sufrio a principio de siglo.

21 Aunque, las distingas piezas que componian le antsgua cubivrin de madera de la iglesia de Caltojar(Sorin) babian sido rentilisadas y se mesclaban con elementos posteriores, eran ficilmente identificables por su tipologin.
22 El desmontaje avqueolinico de esta cabicrta permitii recuperny; por lo menos, una de cada tipe de las diferentes piesas que componian la primitiva estructira de madera, construida sobre arvcos diafragmas. Sobre ¢l suclo se
pudo recomponer su forma.

23 Acunando sna viga de ln estructirn deswonradn s encontrd wna tabln policvomada con la representaciin de un oo herido que complecabn I serie de las diferentes picsas que componian la antigua cubicrta de esta iglesia,

Este hecho permitio, como en muchas otras interpre-
taciones estilisticas erréneas, que la iglesia de San Romén
de Tobillas en la provincia de Alava fuera considerada
como “un romdnico rural sin importancia” por una por-
tada de este periodo que se adosa a los muros prerroméni-
cos del muro meridional del aula, que habian pasado desa-
percibidos. Estos muros pertenecian a una primera iglesia
monastica cuya fundacién estaba documentada en el aiio
822 y a una segunda intervencién de época también pre-
rromdanica de comienzos del siglo X (Azkarate, 1995, 72).

El reconocimiento de la estratificacion de los materia-
les de un edificio a lo largo de su historia y el descubri-
miento, definicién; método de estudio, sistema de recono-
cimiento, etc. que permite la definicion de las UEM vy de
las relaciones de temporalidad que se establecen entre
¢stas, es precisamente la extraordinaria aportacién que el
“método” introduce en el estudio de la arquitectura histo-
rica. Son estas relaciones las que nos permiten primero,
agrupar los materiales de todas las UEM que son coetne-
as y definir de este modo los materiales que en el edificio
se conservan de cada una de las estructuras que lo compo-
nen y segundo, ordenar cronologicamente estas estructu-
ras para definir el proceso de transformacion del edificio.

Es importantisimo observar, para aproximarnos a una
metodologia de la intervencién, que no existe una relacion
directa entre la importancia histérica y arquitecténica de
las estructuras detectadas y la importancia de las relaciones
estratigraficas de las UEM que la componen. Pueden exis-
tir estructuras de una extraordinaria importancia arqui-
tectonica y, sin embargo, las UEM que la componen tener
unas relaciones de temporalidad muy pobres; y viceversa,
existir UEM con una riqueza ¢ importancia en sus rela-




24 Al desmontar arqueoligicamente I cubierta moderna que se habia construido sobre la cabecera de la ilesia de Santa Lucia del Trampal (Ciceres), se pudo recuperar su exeepeional volumetria,
25 La diftrencia de cotas entre los suelos interior y exterior de la iglesia de Sanea Maria de Melgque (Toledo) provocaba humedades en ef iterior v ln degradaciin de la piedra granitica. Esta patologia. obligé efeentar Ia exca-
vacion arqueoldgica del perimeere exterion, liberando a la iglesia de las tierras y recuperando la volwmerrin venlta.

ciones temporales con las unidades colindantes y una valo- 11
racion arquitecténica de la estructura a la que pertenecen
nula o muy pobre.

Podemos afirmar que la pérdida u ocultacion de las
relaciones estratigrificas que se producen entre las UEM,
durante los procesos de la obra de restauracién, es la causa
de la pérdida del valor temporal del edificio reclamado
desde las posturas mas conservacionistas. El tiempo de la
arquitectura no esta impreso en sus materiales, sino en las
relaciones de temporalidad que se producen entre ellos.
Historicamente, al no estar reconocidas y estudiadas estas
relaciones, la intervencién sobre ellas no era controlada v,
por tanto, su pérdida se producia de un modo casual
(Latorre-Caballero, 1995, 11).

Normalmente, la recuperacion estilistica y arquitectd-
nica y la rehabilitacion de los monumentos, ha provocado
la destruccién inconsciente y sistematica de estas relaciones
estratigraficas entre los materiales. Es evidente que cuanto
menor era la intervencién mis posibilidades existia de ase-
gurar la conservacion de estas relaciones y, por tanto, desde
las posiciones mas conservacionistas se reclamaba la mini-
ma intervencidon como garantia para la conservacién de
toda la carga documental y temporal del edificio.

El proyecto y la obra de restauracion y su velacion con el edi-
Jficio histérico. Cada material constructivo que compone un
edificio historico, mantiene simultineamente una relacién
de igualdad y una unidad con los materiales de su misma
estructura, con los que comparte los mismos horizontes
vitruvianos, y una relacién de antero-posterioridad al
superponerse con los materiales de las otras estructuras que
componen el edificio. Cada una de estas estructuras,
correspondiente a un periodo concreto, con un proyecto
concreto, de un estilo determinado, etc. es analizable con
las herramientas propias de la historia del arte y de la arqui-
tectura. Pero, simultdncamente, este material estard inte-
grado en una UEM concreta, que mantiene unas relacio-
nes de antero-posterioridad con las UEM colindantes, y
una relacion de igualdad con las UEM que componen la
estructura en la que se integra. Estas relaciones tinicamen-
te scran analizables con los mecanismos del analisis estrati-
grafico.

Cualquiera que sea la importancia de la obra que se
realice sobre un edificio histérico, por minima que se pre-
tenda o ambiciosa que se plantée, se ejecutari con la com-
binacién, en el tiempo que dure la obra, de acciones cons-
tructivas de caracter negativo (con la extraccién de mate-
rial del edificio previo y la creacion de superficies de corte)
y acciones constructivas de caricter positivo (con aporta-
cién de nuevo material sobre el que se ha conservado y la
creacion de superficies originales).
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26 Restawracion de la volumervia estudinda pava la cabecera de In iglesia de Santa Lucia del Trampal (Ciceres). Entre ol material aportade y ef conservado s interpuso wna banda de cobre que permiticse distinguirlos en el

Sutnro,
27 Aspeceo final de lo restauracion de la fnlesin de Santa Lucia del Trampal (Cdceres).

Con la eliminaciéon de material de un edificio histéri-
co, estamos haciendo desaparccer no sélo la parte de la
estructura que conformaba el material, sino también las
relaciones estratigraficas que posefan las UEM en la que
estaba integrado. Con la aportaciéon de material Gnica-
mente podemos ocultar, al superponerse el material de la
nueva estructura, el material de UEM de estructuras pre-
cedentes y sus rclaciones estratigraficas. Con la elimina-
cion e incorporacién de material también se generarin
nuevas relaciones de antero-posterioridad entre el mate-
rial antiguo y el nuevo. Esta sucesién combinada de
acciones negativas y pdsitivas producird una nueva estruc-
tura en el edificio.

La eliminacion de matevial en ln obra de restawracion. La
extraccion de material del edificio histérico en una obra de
restauracion es siempre una intervencion irreversible, nor-
malmente muy traumatica y que se produce con la pérdida
irreparable de informacién histérica y estratigrafica. La
extraccion de material exige primero la valoracién de la
importancia de la estructura del material que se desmon-
ta y, simultinecamente, la importancia de las relaciones
estratigraficas que con esta sustraccion se van a eliminar,
Definidas y aceptadas estas pérdidas, la eliminacion deberd
cumplir un objetivo previamente establecido y aceptado
con la intervencidn y, en cualquier caso, estard claramente
y concretamente definida para eliminar estrictamente el
material propuesto.

Pero ademads, debemos tener en cuenta que la extrac-
cién de material puede poner al descubierto material de
estructuras no definidas, o material de estructuras insufi-
cientemente definidas, o finalmente, relaciones estratigrafi-
cas ocultas que nos pueden completar el diagrama vy, por

tanto, la valoracion historica del edificio. Este hecho es el
que paraleliza de una forma directa la fase de demolicion y
desmontaje en una obra de restauracién , con el proceso de
una excavacion arqueolodgica (Francovich, R. 1985).
Igualmente en el proceso de una excavacion, al extraer los
niveles arqueolégicos mas modernos, se eliminan los con-
textos que formaban estos niveles y sus relaciones estrati-
graficas, para dejar al descubierto niveles, contextos v rela-
ciones que permanecian ocultos por los retirados. Si a este
hecho anadimos la realidad de que edificio y yacimiento
forman una unidad, tendremos que reconsiderar el proce-
so de trabajo que habitualmente se utiliza en la obra de res-
tauracion.

Metodolégicamente el andlisis estratigrafico introduce
en este proceso una fase de trabajo arqueolégico, en la que
deben incluirse todas las operaciones de eliminacién,
demolicion y desmontaje de material historico, bien sea del
subsuelo o de la propia estructura del edificio. La elimina-
cidn de este material estari supeditada, en una obra de res-
tauracion, a los objetivos impuestos en el proyecto y, por
tanto, sus limites quedaran definidos con éste. Ademis, la
metodologia del anlisis estratigrafico, en su aplicacidn a la
arquitectura, tiene un limite muy preciso al ser literalmen-
te imposible desmontar un edificio entero, unidad estrati-
grafica tras otra, para comprender mejor las relaciones de
temporalidad existentes (Brogiolo, 1995, 32). Sin embar-
go, debemos tener presente que uno de los objetivos de la
restauracion de un edificio debe ser la investigacién y defi-
nicién de su proceso de transformacion historica y que, por
este motivo, puede ser necesario la ejecucion de trabajos
arqueoldgicos de excavacion, demoliciéon y desmontaje de
estructuras y material histérico tanto del subsuelo como
del edificio.




28 Elresto deln torve calsfal de I sglesia de Santa Maria de Melgue s¢ veconstruvi con los sillares desmontados en la restanvacion anterior, evitdndose ln desaparicion de ln estrucinrn de épocn muswlmana. La vaina se rema-

ti cont fvsas de groneito de grandes dimensiones, evitando veerear una volumetria de la gue caveciamos de datos.

29 La nueva cubierra de lns naves laterales de In ialesin de Caltojar (Soria) se construyi casi plana para duscubriv las ventanas rominicas sin demoler lns estucturas modernasy las bivedas.

La aportacion de material en ln obra de vestauracion. Con
la adicion de material, como actuacién especifica de la dis-
ciplina arquitectdnica, Ginicamente se podrin ocultar
estructuras visibles y relaciones estratigrificas estudiadas,
impidiéndose en un futuro préximo la realizacién de cual-
quier tipo de andlisis del material ocultado o simplemente
la revision de las conclusiones ya obtenidas. La incorpora-
cién de material, aunque conceptualmente es reversible, es
decir se podria retirar el material y descubrir las estructuras,
las UEM vy las relaciones ocultadas, en la prictica de la
construcciéon no siempre es asl. Debemos pensar el dafio
que produce en las relaciones estratigrificas de los materia-
les de un muro, un rejuntado o un enfoscado y la posibili-
dad practicamente nula de su reversibilidad.

La aportacion de material se realizard de acuerdo a un
proyecto de restauracién y con su ¢jecucion se afiadird una
nueva estructura en el edificio. El material aportado con
esta intervencién deberd ser perfectamente identificable,
asi como las nuevas relaciones estratigraficas que se esta-
blecerin con los materiales de las estructuras anteriores.
No se deberan ocultar materiales de estructuras preceden-
tes, ni destruir ni ocultar relaciones de temporalidad
importantes, antes de ser documentadas.

Aportacion metodologica del andlisis estrarigrifico al proce-
so del proyecto y la obva de vestaurvacion

1.- Determina los materiales que forman parte de cada una
de las UEM del edificio e individualiza estas unidades al
definir de forma precisa su perimetro. A continuacién, defi-
ne las superficies originales y las superficies de rotura o uni-

dades interfaciales. Finalmente, establece las relaciones de
antero-posterioridad existentes entre todas las UEM colin-
dantes. Como consecuencia de este anilisis, define el dia-
grama estratigrifico del edificio, determinando los materia-
les y las unidades estratigraficas que componen cada una de
las estructuras que dan forma al edificio y establece, de
acuerdo a una cronologfa relativa, el orden histérico de eje-
cucion de estas estructuras.

2. La identificacién de las estructuras que componen el edi-
ficio y su ordenacién cronoldgica permite una valoracién y
ponderacion histérica, arquitecténica y social més precisa,
alejada de una historia basada en los tipos estilisticos y en
los modelos puros. Esta identificacién de las estructuras y
su valoracién nos permitird tomar decisiones precisas sobre
su conservacion o eliminacién al quedar, una vez realizado
el anilisis, perfectamente documentadas. Igualmen-te, esta
identificacion y valoracion nos permitird, en la fase de pro-
yecto, establecer la ponderacién de determinadas estructu-
ras en detrimento de otras menores, posteriores en el tiem-
po a la que se pretende potenciar y que la ocultaban o des-
figuraban.

3.- Ademas de identificar las estructuras que componen el
edificio histérico, el “método” permite definir de un modo
concreto, valorar y ponderar las relaciones estratigrificas
existentes entre las UEM definidas y, en consecuencia, per-
mite tomar, igualmente que con las estructuras, decisiones
objetivas y ponderadas sobre su conservacién o elimina-
cion. Sélo repetir que lo que se elimina o se oculta es Gni-
camente material constructivo, pero con esta eliminacién u
ocultaciéon igualmente se eliminard u ocultard los valores
arquitectonicos de la estructura a la que pertenece y, simul-
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taneamente, las relaciones estratigraficas de la UEM a la
que también esta adscrito.

No debemos olvidar que no existe una relacién direc-
ta entre la importancia arquitectbnica y artistica de las
estructuras que componen un edificio histérico y la impor-
tancia temporal de las relaciones estratigraficas de las UEM
que componen cada una de estas. La valoracién de las
estructuras de un edificio y de las relaciones estratigraficas
de las UEM debe hacerse de modo independiente y con
técnicas diferentes, pero debe ser en el proyecto de res-
tauraciéon donde deben unificarse los criterios que permiti-
ran su conservacion o eliminacion.

4.- La demolicién o desmontaje de material debera hacer-
se de un modo arqueolégico, pues con esta operacion se
pondran al descubierto materiales y relaciones de las
estructuras precedentes que eran desconocidas. Estos
materiales y relaciones descubiertos nos obligarin a recon-
siderar el analisis efectuado. Debemos pensar que la accién
de eliminar material en una estructura histérica tiene un
paralelismo tan préoximo con el proceso de una excavacién
arqueoldgica que deberfamos considerarla siempre como
tal. Metodolégicamente debe incorporarse en el proceso
de una obra de restauracién una fase de cardcter arqueold-
gico para la eliminacién de material, tanto del subsuelo
como de las estructuras aéreas.

5.-La superposiciéon de material (propiamente la obra de
restauracion) no elimina material ni relaciones estratigrafi-
cas, pero, sin embargo, puede ocultarlas y, como hemos
comentado, esta ocultacién puede ser practicamente irre-

versible. El analisis estratigrifico permitird establecer las
relaciones que se establecerin entre el material conservado
y el que se incorporard y se podrd, en consecuencia, defi-
nir de un modo muy preciso en la fase del proyecto el
caricter que adoptara la nueva estructura con respecto a las
definidas en el edificio conservado.

6.-Los instrumentos de analisis: la fichas de las UEM, el
diagrama y el analisis grafico efectuados permitiran hacer
un scguimiento riguroso del desmontaje del material que
se ha decidido eliminar y, en consecuencia, de la estructu-
ra y de las relaciones que le pertenecen. Esta eliminacién
podra ser tan selectiva como riguroso haya sido el levanta-
miento y el analisis efectuado. En general, el anilisis estra-
tigrifico exige la ejecucion de una cartografia de la geo-
grafia completa del edificio, donde se encuentre represen-
tada la totalidad de sus materiales. Esta cartografia permite
en el proceso de andlisis definir con precisién los materia-
les de cada una de las UEM. Definidas las relaciones estra-
tigrificas de cada una de estas unidades, s¢ podra agrupar-
las en estructuras y por tanto quedari definido material a
matcrial los que componen cada una de éstas. Esta carto-
grafia permitird, durante la fase del proyecto de restaura-
cion, tomar decisiones precisas sobre el material del edifi-
cio de acuerdo a su valoracién histérica, arquitecténica,
estratigrafica, etc.; igualmente permitird definir la relacio-
nes que se establecerdn entre el material conservado y el
que sc aportard con el proyecto definido. Finalmente, la
cartografia permitird realizar un seguimiento durante la
obra de restauracion de la transformacion proyectada.
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