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rítica. - t ' ngase en cuenta el año de 

fundación- no U vahan a querer onstruir una nueva soci dad , en te n

tido, estábam con ncido de qu ducar por medio del arte ayuda a fomen

tar en el alumno el d o de crear algo nuevo en relación con las .. instruccio-

ne " recibidas. 

Y las Escuelas de Música son lo lugares idóneo para romper la rutina 

de una enseñanza basada en la imitación en la pasividad. Constatamo a cada 

momento que el arte es recibido por cada individuo de una forma nueva; de lo 

contrario, con estructuras fijas, aniquila la vida que contiene. Creemos que ase

gurar la dignidad de lo ere humanos podría consistir en superar el tradicio

nal "aprendizaje de mantenimjento", para convertirlo en innovador y creativo. 

• Albert Romaoí es profesor de los ursos de Especialización Musical de la Universidad 

de Alcalá. 
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Este aprendizaje innovador requiere la participación conjunta de lo maesrr y lo alumno , 

siendo para todo escuela d educa ión. 

En la Escuela L'ARC pro uramo pra ci ar una enseñanza reath y libre, 

dad de buscar siempre nuevo aspe to para nrique er 1 mbienc qu re piram 

vece los fracaso e colare e dan porqu ha habid d 

tener en cuenta la forma ión . i no 

para ser funcionario de un mund 

tro interé , como educadorc , e r apa e de d p 

logramos, el aprendizaje e tá a egurad . yudar p n r , • d 

dad intelectual y la creacividad, y ~ m ncar una pr i ' n übr ' in 

var a e tos objetivo : 

- aprender on nn1 ia m 

- que el rendimiento • a un pi, ·r. n un. bli~;i i n 

Todo lo niñ L'AR ti ·n ·n 1 

un principio irr nun iabl , y 

dade . Pero igualdad d 

Una igualdad de op rtunidad 

capacidades intelectual , arti ti a manual , · qu 

una especialización, ea por su "facilidad" natural p r su fu rzo 

IA INICIAOON MUSICAL 

nuni 

ra 

La iniciación musical en L'AR comienza con un período común a todo lo alumno , 

durante el cual e empiezan a trabajar simultáneament todo lo elemento que rán la base 

del aprendizaje: el canto, el ritmo la danzas lo juego musicales la audición, etc., iempre a 

un nivel adaptado a la edad y con criterio más formativos que instructivo que busquen, ya 

desde el comienzo, una educación de la e tética. Porque es en las primeras edades donde el 

alma del niño está dispuesta a recibir las distintas ensaciones que pueden enriquecer u espí

ritu, su imaginación, y contribuyen de una manera extraordinaria a la formación cívica, huma

na, intelectual y afectiva. 

Sólo introducimos la iniciación a la lectura y a la teoría musical cuando observamo que 

los elementos esenciales de la música han empezado ya a ser captados de una forma sensorial. 

Y, aún entonces, huimos de razonamientos intelectuales o demasiado técnicos cuando todavía 
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la persona no está suficientemente madura para asimilarlos, ya que a menudo on causa de 

que el niño abandone y se desinterese para iempre. 

Es peligroso, por tanto, enseñar la intelectualiza ión del ímbolo mu ical , o la técnica 

instnimental, ante de la experimentación y la vivencia. Tal como decí Martenot, i e llegan 

a desarrollar olamente unas "memoria musculare ", in pasar por la pan afe ti a, el re ulca-

do será una música no entendida y va ía de nrenido. 

capacidad musical por este orden: 

- un oído entrenado 

- una mente entrenada 

- una en ibilidad entrenada 

- una mano · entrenada 

La pedagogía de L'AR , pu· , v en dllin 

Mediante e l canto, el moviml ·nr -ru nz , la prá 

los instrumento , la mt'1 i a d ámam, 

con la máxima inten idad y d 

natural y poten iarlo, n 

imp rtanre d sarr llar iemp~ la 

uJtura las ~m ion " . 

osa.mi nt - la I ' ica, la m m 

ningún camp edu :tJ ional . 

e n iaJ en 

los alumno , ha de proporcionarle lo mat riaJe qu 

. Previa bserva ión de cada uno de 

onvi nen alimentando u curio idad. 

Los profesores necesitan tener capacidad de maniobra e in entiva, deben trabajar en un 

ambiente respetuo o y de diversidad real y por encima de todo ser uno excelentes profesio

nales convencidos del significado y de la importancia de la educación, in querer conseguir 

de entrada resultados espectaculare que muchas eces en pedagogía resultan falso . El pro

fesor debe acompañar aJ alumno ob ervaodo continuamente su evolución, e ir planificando 

los programas más conveniente según cada ni el. 

Esto es, en síntesis, lo que L'ARC ha venido ofreciendo desde su creación y que esta

mos seguros de que no ha perdido vigencia. Creemos que lo que necesitará la sociedad del 

mañana se encuentra fuera de los sistemas reglamentados, está a nuestro alrededor, viene de 

la conciencia. La complejidad de la enseñanza musical requiere una diversidad de enfoques y 

soluciones que creemos escapa del ámbito puramente escolar o académico. La educación 

como sistema "vivo" es la osadía de experimentar fuera de los cánones establecidos, camino 

que asegura la supervivencia de la creatividad. 

Por todas estas reflexiones y muchas otras cuya explicación excedería un simple artícu

lo, pensamos que la reforma es positiva, enfocada como un cambio total en la nueva era que 

83 Quodlibet 



MONOGRÁFICO 

empieza. En uno centro que trabajen reati am nte, a ercando la mú i codos lo iuda-

danos, en una enseñanza hecha con el máximo rigor per no frustrando a los alumno que no 

tienen el "nivel" impue to por uno programas, un n ept , lgun 

dudo o . En este entido, somo 

te la obtención de título a tra ontrol qu 

dora . Pensamo que la duca i -n e 

día. Y que la exp rien U1 musi 

de toda la o iedad, in d · cin 

eria la mejor man ra d inv nir para 1 fucur <J 

LO IN TRUMENT 

El 

eJ instrum 

in trum ·nt 

mú Jea para tocar un in trum 

L'ARC podriam di tinguir tres 

trumentos propiament dich . tro o qu 

va", y un terc r p riodo n qu pare qu 

Música que propugna la L G E, n porqu 

ti ;:n 

ras, no forma

nstruir día 

un d d10 

eni nd r poyar. 

m ' ·¡ , n la 

dio d lo in.s

i.a "altcrnati-

jar J prototipo d la Escuela de 

biado en planteamiento , ino más 

bien porque la nueva ley ha po tad por la alt mativa. 

- 0) 1 planteamiento era ya de formación global 

interdisciplioaria on el único obj ti: o de formar la sensibilidad musical in pretender ense

ñar a "tocar in trumento ~ y con un equipo muy reducido que formó el núcleo pedagógico 

del futuro profesorado. Lo alumno tenían pocas especialidades a elegir. básicamente el coro 

infantil, el instrumental Orff y una iniciación a la flauta de pico. Todos sabían que para apren

der algún instrumento había que ir a otro sitio. Era una buco.a manera de empa.ar la música, y 

algunos de lo ex-alumnos de aquella época son hoy en día reputados profesionales del clari

nete, del piano, del clave . .. instrumento que no estudiaron en L'ARC. 

El primero que se consolidó con una sección propia fue precisamente la flauta de pico, 

un instrumento ya de por sí bastante ªalternativo" en una época en que no existía la cátedra ni 

el título correspondiente en los conservatorios españoles, ni la avalancha actual de flautas de 

pico en la escuelas primarias. Con la familia de las flautas se podía tocar toda la música popu

lar, la polifonía del Renacimiento, las selecciones publicadas de repertorio propio o ajeno, y 

finalmente el grao repertorio genuino, básicamente barroco, que exigía unos planteamientos 
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técnicos superiores a los previstos hasta el momento. Para impartir las clases de flauta de pico 

se contrataron -o estaban ya ante en L'ARC- a alguno de lo primeros titulado n ste 

"nuevo" instrumento. Casi en se reto , como algo marginal per apasionante ... 

El núcleo pedagógico empezó a ampliarse on una ri d músi o acti o , rela ionado 

básicamente con el mundillo de la música antigua, on qui n fobias, y 

junto lograron crear uno d aqu llos equipos qu o algo más qu mponem . 

El egundo períod (añ 80) podríamo llamarl d pro ionaliza ión, por la in orpo-

ración progre iva de profe orado p iatizado n instrum nt la 

varios de ellos. U1 demanda urgió d sd dencro. U1 peri n ia d onti-

• rmul 

nuestra e uela era un ambi ·nt g ·n ral , timulant 

ción global a la mú ica qu • n ·ólo era mp tibl • ·in 

cíficamentc in trumental . 

De alú la igui nt d manda: "¿Y no podría ha 

cómo puede ser que no hagái pian ?~, t . í fu 

r tal 

m 

que frc ia 

una f; nna d aproxima

n un -rudio p ·-

ual . trum nt ahí mism ? ¿Y 

• fu ~o in orporand el piano, 

la flauta trave era, el violonch lo ... e in orporaroo in nun iar al ideal de utilizarlo en 

todo momento al servicio d aqu lla mi ma forma ·ón obal d la formación musical de la 

persona, ea futuro mú ico o no. trataba d dar una ini iaci ' n rigurosa al instrumento, 

pero por delante de lo progre o técnico se ponía la motivación y el desarrollo de las aptitu

des musicale a través del in trumento la motivación del repertorio de conjunto, de la música 

de cámara, del placer de de cubrir la música juntos de conocer lo instrumento de las diver

sas familias. 

Por fin podían tocarse las sonatas barrocas con su instrumentación original: flauta, bajo 

continuo realizado con e pineta y violonchelo o viola da gamba. . . Era realmente una escuela 

"alternativa", donde no se oían jamás escalas, arpegio ni histérico estudios de Czemy, donde 

no había libros de texto, exámene ni suspensos, pero donde algunos alumnos hacían progre

sos notables "porque les gustaba tocar" y dejaban boquiabiertos a colegas de otros centro 

porque lo que ellos hacían sonaba a "música de verdad" y no a lecciones y ejercicios aburri

dos, y encima interpretaban la música barroca ¡con los criterios e instrumentos históricos! 

En instrumentos más competitivos, como el piano, podía dar la impresión de que el 

nivel de exigencia era demasiado relajado. Un comentario que se oía a menudo, comparando 

a los alumnos de L'ARC con los de otros centros más tradicionales, era: "parece como si se 

pasaran tres o cuatro años haciendo primero, pero luego te das cuenta de que han aprendido 
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muchísimo". La observación podia encenderse en negati o : e echaba de menos aquel prurito 

pseudovirtuosístico de programas farrago o y progre os aparente . La e pr ión -hacer pri

mero" ya sonaba a sarcasmo en L'ARC, donde lo alumno no han bid nun a qu ursa 

hacen, cada uno hace el uyo, pero se recono ía la lenta p ro egura im.ila i · n de lo ele

mentos básicos, de los progresos reales, alentado p r un pro e rad qu priorizaba e l gu to 

y la sensibilidad. La motivació n ante que "lo dedo •. La mili ne que L h ja.ras arn-
ralmente, cuando alguna semilla germinaba, que n rod g rminan, ti mp h bL d ntro-

lar su crecimiento adecuado. 

La etapa actual de L'AR (año 

día y adecuación a un encamo ambiental f. ·ljzm ·ne · mu ' di cin1 

y por la renuncia ex pre a a la tenca i • n d · " ubir d 

da res, titulaciones . .. En ataJuña, 

por el tejado. En una palabra, ·n -u fun i · n tr:.tdi 

te instrumental, con vi tas a la pr para i · n para p 

das .nr ri r -. 

~. rudi ' :up rio

a 

ión 

ti m
i n pr pi~m n-

ríos si es el caso, al tiempo que in orp ran má in trum ún la d manda: larin t , 

violín. Los programas empiezan a incluir algún tudi ... p ro jaro -

ca, ni mucho menos estudios en lugar de mú ica, ni exá.men 

estudios en los conciertos. Cada co a en u lugar. 

Y también en su momento, y en u cante to. ¿ letodologia? A menud sobran mé todo 

y falta lógica. Por poner un ejemplo: los alumno de violonchelo lo que más tocan son bajos. 

Pero es que, ¿acaso e l violonchelo no e un in trumento de bajo mu ho antes que solista? La 

mejor manera de encender la función del bajo armónico es poniendo algo encima y el bajo 

debajo. Demasiado elemental: los pedagogos iempre han necesitado "in entarse" método 

para sentirse útiles . ¿Repertorio? Tres cuartos de los mismo: lo profesare de in trumento de 

L'ARC tienen libertad absoluta para seleccionar las obras y fragmentos adecuado para nues

tros alumnos -haciendo incluso un programa personalizado, más que por cursos y , casual

mente, siempre encontramos más material en la música "de verdad" que en la sección de 

métodos de instrumentos y de ediciones pedagógicas. Será que no hay mejor maestro que la 
música misma. • 
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