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La Dictadura y el Teatro
(La dramaturgia espafiola y las concepciones esttic
durante la dictadura franquista)

Stephan Tanev ha publicado hasta el momento #ios sobre teatro espariol
contemporaneo, los cuales constituyen el resultddo una considerable labor
investigadora que el hispanista bulgaro ha podielail a cabo gracias, en parte, a
diversas ayudas concedidas por el Estado espaf@érecion a méritos que, a juzgar por
el textoLa Dictadura y el Teatroestan mas que sobradamente justificados. Dekesta
publicada en idioma bulgaro y editada en caracteegtenecientes al alfabeto cirilico,
existe una traduccion castellana realizada porr@big autor, cuyo manuscrito -que
amablemente ha puesto a nuestra disposicion- siitcdoio la base de esta resefia.. Dicha
traduccion, por lo demas, ofrece una estimabléaaldesde el punto de vista linguistico
y muestra una eficacia retorica que hace de lataisén de Tanev un texto de tan amena
como provechosa lectura, capaz de cautivar la mdatelector a través de una
argumentacion sélida y penetrante.

El tratado analiza la produccion dramética esga8Balgida en el interior del
sistema ideoldgico y cultural (toda dictadura posea plataforma ideologica que
determina de un modo u otro la conciencia de Idwinluos) de la dictadura franquista,
adoptando como criterio descriptivo predominantéestigacion de las relaciones de
diverso signo establecidas entre poder y teatro.

El andlisis de los elementos y mecanismos queigeoah la esencia de la
dictadura espafiola durante la posguerra (y, p@nsiin, el perfil de todo régimen de
poder omnimodo) se extiende a lo largo de las pagiriciales del tratado, en donde el
autor lleva a cabo una sagaz interpretacion decéogeptos de nuevo orden, poder
totalitario, nocion militar y patriarcal, patriggligion, caudillaje y disidencia. Resultan
especialmente proximos al hecho teatral los rasgadadores de la tendencia al orden
ceremonial y colosalista, asi como la consideradi@h arte como elemento de
propaganda, uniformador y utilitario, negador datgulo inmediato pero vuelto hacia
momentos ideales de pretérito esplendor. El estbeza figura del héroe en el arte oficial
de la dictadura completa éste que constituye uitub@jntroductorio de la obra.

Los tres siguientes estan dedicados, respectivamanteatro que responde con
fidelidad a los imperativos de la ideologia ofigfedatro conservador), al que presenta
puntos de vista diferentes e incluso opuestos éladil realismo social) y al que lleva a
cabo su oposicién desde posturas estéticas deavaliy(los nuevos autores).

El punto de vista adoptado por Stephan Tanev, wtenao con absoluta
coherencia a lo largo de toda la disertacion, mmpe, sin embargo, diferenciar con
claridad entre los modos y propdésitos que, dergrtadendencia conservadora, revisten
las diferentes subtendencias constituidas -junteadito de propaganda ideoldgica, que el
autor analiza con detenimiento- por géneros tale®da comedia burguesa de evasion o
el teatro de humor. Tanev establece una distirembre el teatro de tesis e ideas absolutas
-definidor activo de la esencia del fascismo-,egltro de referentes mas cefiidos a la
realidad espafiola del momento (cob@murallg), el teatro convencional que sigue la
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huella del torradismo y, por ultimo, los dramassamadores de temética historica, cuyo
auténtica esencia no resulta, creemos, adecuadardestvelada en este analisis. La
mencién de otros titulos pertenecientes a dran@durgmo Luca de Tena o Giménez-
Arnau sirve al autor para ejemplificar esta tendencuyos rasgos distintivos -
caracterizadores unos del universo dramético, otlels lenguaje teatral- aparecen
sistematizados en los péarrafos finales del capitulo

El teatro del realismo social se inscribe, segiauéor, en un fenébmeno mas
amplio constituido por dkatro de protestaque en el plano estético y en el plano civico-
moral defiende posturas que disienten de la idélpglel teatro oficiales. El realismo
social dirige su interés hacia las capas bajas dmdiedad, mostrando personajes que
llevan la conciencia de su incompatibilidad coorelen impuesto hasta un plano ético, de
manera tal que la dimension interior de su luckehbce ricos en su propia problemética.
Sus conductas son presentadas como accesiblesvgngemies para el resto de los
individuos, por lo que el espectador es invitadevisar igualmente su propia posicion en
el mundo. Los finales inciertos o frustratorios edrorden material muestran, en estas
piezas, el predominio de una escala de valoresdsitde lleno en el plano de los criterios
morales. La complejidad y diversidad estética recia por Tanev dentro del teatro
social realista le lleva a encuadrar en esta temglejunto a Buero Vallejo y a Lauro
Olmo, a autores como Alfonso Sastre y obras cbasdbuenos dias perdidade Antonio
Gala, esta Ultima pese a su universo parcialmerg@ndiado a base de fundir
poéticamente realidad, deseo y suefio.

El conservadurismo a ultranza del régimen fratgui®ndenaba toda clase de
expresiones vanguardistas en el teatro y en elpotdo aquéllas suponian de disidencia
con respecto a la norma comun y por tratarse deciomes que presentaban universos
cadticos y ambivalentes, alejados de la I6gica rigee las conductas y las relaciones
descritas en las obras realistas. La caracterizad# la imposible convivencia entre
dictadura ynuevos autoregdenominacién que, junto a otras varias, aludeos |
dramaturgos de esta tercera tendencia) es llevadda@ por Stephan Tanev con una
brillantez y penetracion que afectan por igual lahp de la ideologia y al de unas
opciones estéticas que, pese a su caracter phealiguen como objetivo Ultimo la
manifestacion de la esencia profunda del indivigude la realidad. Sirviéendose de
lenguajes draméaticos de corte simbolizador y metafdlos nuevos autores pretenden
desvelar verdades y puntos de vista insospechatosintonia con las vanguardias
surrealistas que poco antes habian alumbrado ep&et movimiento del absurdo. Sin
embargo, la voluntad de oponerse a la concretacgitu espafiola de autoritarismo
politico y social confiere un sentido de proteststs autores y constituye un punto de
similitud entre los dramaturgos nuevos Y los astole realismo social. Sirviéndose de la
descripcion de piezas de Luis Riaza, Manuel Martidediero y Alfonso Vallejo, el
autor analiza los principales rasgos tematicogmdites de esta tendencia, explicando la
desverbalizacidén de sus creaciones en razon denénrcpropdésito de expresar, antes que
de contar una historia concreta. Particularmentiereeresulta la valoracion de la pieza
breve en el contexto creador de dramaturgos congelXBarcia Pintado, Luis Matilla y
José Ruibal, algunas de cuyas obras son citadas ourastra de entidades dramaticas
gue otorgan prioridad al conflicto y sorprendentanto agresivamente la l6gica y el
gusto del espectador.

El hilo de su argumentacion lleva a Tanev hastaaamclusion parcial que, hoy,
puede parecer desproporcionada: la del proposito, éintes que estético, del trabajo
creador de los autores nuevos, cuya plataformamc@sta constituida por su voluntad de
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lucha y cuyas diferencias formales obedecen, ajuteshada, a preferencias estéticas de
caracter individual. Con todo, subraya Tanev eraglitulo final como el teatro de
protesta muestra su oposicidbn a la dictadura, nandeera directa y abierta, sino
presentando una nocién distinta sobre el ser huntpeose materializa en los diferentes
aspectos del universo creado.

En esta excelente monografia sobre el teatro esgafposguerra, la ausencia de
los dramaturgos que llevan a cabo su produccidel exxilio -advertida por el propio
Tanev en el comienzo de su disertacion-, halla reoite justificacion en el método
aislacionista que de manera explicita ha adoptaboawor. Aun remitiendo
voluntariamente a un lugar y a una época concretosstudio elaborado por Stephan
Tanev establece categorizaciones y depara conoéssiplenamente validas -por su
caracter esencializador y paradigmético- para cigliptento de aproximacion global al
fendbmeno de las complejas relaciones establecid@e ®da manifestacion de poder
totalitario y la creacion teatral nacida en su &onthé influencia.
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