














QUODLIBET

Sobre la utilizacion del contrabajo en la octava de 16’ debemos seguir a Planyavsky
cuando afirma que “... en contra de una opinion ampliamente extendida, el papel principal
del contrabajo no se desarrolla en el registro contrabajo sino en el bajo. Son escasos los con-
trabajos capaces de tocar la contraoctava completa (Do - Do1). El tipo mas habitual cubre
solamente una sexta (Do - Mi1), siendo el mas eficaz historicamente capaz de realizar s6lo una
cuarta o una tercera (Do - Soli, Do - Lai) de esta tesitura. En consecuencia, también las partes
orquestales para contrabajo se ejecutan sobre todo en la octava grave y no en la sub-grave. No
existe ninguna obra en toda la literatura universal para contrabajo en la que se le pida al con-
trabajista tocar exclusivamente las notas de la octava sub-grave ...” 15. Segun esta reflexion, el
contrabajo es el inico instrumento de cuerda que toca notas en la octava sub-grave, pero ni
puede tocar (a excepcion de los modernos contrabajos de cinco cuerdas) todas las notas de
esta octava, ni toca solamente notas de esta octava. Esta aclaracién, aunque parezca super-
fluo recordarlo, resulta de gran importancia.

CONSECUENCIAS PRACTICAS

Se pueden extraer gran cantidad de conclusiones practicas o pedagdgicas a la luz de
todo lo expuesto anteriormente. Simplemente como ejemplo citaré, siguiendo a Planyavsky
una vez mas 16, que en el caso de obras del repertorio solista de la llamada “escuela vienesa de
contrabajo”, que result6 ser en la segunda mitad del siglo XVIII en el area de Viena la aporta-
ci6én mayor hasta la fecha -junto con Dragonetti, Bottesini y algo del repertorio de nuestro
siglo- de musica solista para contrabajo, yo abogaria por la utilizacién del “terzviolon”, el ins-
trumento con afinacién Fa: (Fa sostenido:) - Lai - Re - Fa sostenido - La que se usé en aquel
momento. Hay grabaciones recientes en las que se utiliza el “terzviolon” 17, en las cuales se
puede apreciar su timbre y su idoneidad para la musica de aquel momento. No resultaria de
gran dificultad el estudio de este instrumento por parte de estudiantes de contrabajo de grado
superior; simplemente tendrian que habituarse a digitaciones adaptadas a la scordatura con
dos terceras centrales. Otra posibilidad seria el uso de un instrumento de cuatro cuerdas afina-
do en cuartas Lai - Re - Sol - do, tal y como propugna Planyavsky en el mismo articulo. Pero,
evidentemente cualquier solucion que se aparte del uso del instrumento adecuado a cada

15. op. cit., p. 3.

16. Alfred Planyavsky, Sonata in D major for double-bass and piano by Jobannes Sperger, International
Society of Bassists, Vol. XIII n° 1, Otofio 1986, p. 55.

17. Por ejemplo en las grabaciones de las sinfonias nims. 6, 7, 8 de Haydn, Cristopher Hogwood y The

Academy of Ancient Music, con el “terzviolon” a cargo de Barry Guy.
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ALGUNAS CUESTIONES RELATIVAS

época, implica en muchos casos la adaptacion de la misica para €l concebida y €l uso de téc-
nicas (digitaciones, arco, etc.) que no siempre son bien recibidas.

En cuanto al repertorio para contrabajo de tres cuerdas (Bottesini, Dragonetti), se
puede usar perfectamente el instrumento convencional actual, siempre teniendo en cuenta
que la sonoridad de un instrumento de cuatro cuerdas resulta mas opaca -por razones eviden-
tes de tipo acustico- que la de uno de tres cuerdas.

Para terminar, quisiera hacer una consideracion sobre el uso de la afinacion solista. Es
sabido que tanto en el siglo XVIII como en el siglo XIX los contrabajistas subian la afinacion
de su instrumento medio tono o un tono -incluso hasta un tono y medio- para lograr un
mayor brille en el timbre del contrabajo; pero esto lo hacian porque las cuerdas de tripa
siempre dan un sonido mas apagado que las cuerdas de metal que se usan hoy. Con el uso
generalizado actual de cuerdas de metal, ;es necesario seguir usando la afinacion solista?
Dejo al criterio de los -posibles- lectores la respuesta. m
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